I’ART DECORATIF DANS L'ANTIQUITE

—4 N

) A NGVR

PLAFONDS ET FRISES VEGETALES
DU NOUVEL EMPIRE THEBAIN

f400 & 1ooo AVANT J.-C

0 PLANCHES EN COULEURS CONTENANT 63 MOTIFS




NEW YORK

UNIVERSITY |
LIBRARIES |




L'ART DECORATIF DANS L’ANTIQUITE

DECORATION
FLIIPTIENNE







L’ART DECORATIF DANS L’ANTIQUITE

DECORATION
EGYPTIENNE

PLAFONDS ET FRISES VEGETALES
DU NOUVEL EMPIRE THEBAIN

(1400 a4 1000 AVANT J.-C.)

40 PLANCHES EN COULEURS CONTENANT &3 MOTIFS

PAR

Gustave JEQUIER
ATTACHE A L'INSTITUT FRANGCAILS

D' ARCHEOLOGIE ORIENTALE AU CAIRE

PARIS
IBRAIRIE CENTRALE D'ART ET D'ARCHITECTURIE
\ncienne maison Morel, CH. BEGGIMANN, successeur

106, BOULEVARD SaAINT-GERMAIN, 106 — Parls







PLAFONDS

PRINCIPES GENERAUX

de leur décoration ornementale aux plus anciens monuments de I'Egypte. Dans les

mastabas de 'Ancien Empire, par exemple, dont les parois sont couvertes de bas-reliefs
ou de peintures, les plafonds sont constitués par des dalles de pierre tout unies ou tra-
vaillées de manikére & représenter ume suite de poutrelles jointives, imitant exactement
les trones de palmiers qui recouvraient les maisons de I'époque.

Les tombeaux rupesires de la méme période, eén général assex peu ornés, ne nous
apprennent rien non plus dans cet ordre d'idées, et il fawt aller jusqu'da ceux du
Moyen Empire (entre 2500 ¢t 2000 avant J.-C, environ) pour voir apparaitre pour la
premiére fois ces motifs décoratifs qui prendront plus tard un développement si consi-
dérable. MNous trouvons en effet dans certaines tombes de Siout, datant des dynasties
qui précédérent immédiatement les premiers monarques thébains, des décors de plafonds,
peints en bleu sur fond noir (1), qui sont déja d'une composition savante et dénotent
une grande pratique du métier, ce qui porte & croire que cette manifestation artistique
ne sest pas produite ici pour la premiére fois, mais date d'un temps o0 les arts
étaient plus prospéres qu'a cetie €poque troublée. Nous aurons ['occasion de revenir
sur ces types d'ornements, analogues & ceux qui devienment si fréquents plus tard &
Thébes.

A Beni-Hassan, un peu plus tard, au début de la XII* dynastie, on peut wvoir
dans un des hypogées un grand plafond orné de motifs beaucoup plus simples, petits
carrés, lignes brisées, croisettes, groupés d'une maniére trés hewreuse autour d'une
poutre simulée qui recoupe tout le panneau dans sa longueur (2).

Jusqu'ici ce ne sont que des exemples isolés ; & la période suivante, alors que Thébes
était Ja ville la plus importante du monde et que ses rois étaicnt les souverains presque
incontestézs de tout I'Orient, nous en trouvons & peu pris dans tous les tombeaux et un
peu sur tous les points de I'Egypte. C'est dans la capitale, naturellement, qu'ils sont le
plus nombreux ;: ils résument tous les types, aussi est-ce d'eux senlement que nous nous

F.-.urg de documents, nous ne pouvons faire remonter 'histoire des plafonds peints et

GCCUPErons ici.

Derriére le Ramesseum s'élgve une colline rocheuse qui porie aujourd’hui le nom
de Sheikh Abd ¢l Gournah : les grands personnages de la XVIII* dynastie qui ont tenu
a posséder des « maisons éternelles » luxueuses el agréablement ornementées, ont littéra-
lement eriblé ce monticule de tombeaux, et leurs soccesseurs ont affouillé a leur tour les
bancs de roche encore intacts. Malheurcusement, ces tombes sont ouvertes depuis long-
temps, elles ont méme souvent servi d’habitation aux Arabes, aussi sont-elles loin d'avoir

1. Withinson, Muonoers and Customs, tome I, pl. VII, 8 7 et 20, dans Pixlition de 1847.
2, Newbervy, Beni-Hasan, I, pl VI,
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conservé leur premiére fraicheur : des panncaux entiers du stuc sur lequel la décoration
éait peinte sont tombés et la plupart des scines qui vy étaient représentées ne nous somt
parvenues qu'a I'état de fragments.

Le type le plus fréquent de la tombe thébaine de cette époque comporte deux salles
longues et éiroites, perpendiculaires I'une & lautre, ce qui donne au tombean la forme
générale d'un T. La porte donnant sur l'extérieur est percée au milieu de la salle trans-
versale, dans l'axe de celle qui genfonce dans la montagne. Les hypogées plus compli-
qués, ccux par exemple dont la premiére salle est supporide par des piliers, ou hien
est ouverte en péristyle sur la cour, ne sont que des développements du type simple;
de méme aussi quand une troisitme chambre vient sajouter au fond du tombeau,

Presque partout, pour les plafonds (1) comme pour les parois, la décoration est exé-
cutde sur stuc; la roche éramt trés friable dans cette partie de la montagne, on ne pou-
vait ni la sculpter, ni méme la tiller
régulitrement, et I'on devait se contenter,

i

i l — pour les chambres fundraires, de cavités
¢ == miars grossiérement creusées, qu'on  reviétait
. e —— ensuite dune couche de pis€ jusqu'd for-

mer des parois & peu prés planes ; une
légtre épaisseur de platre fin passée sur
le tout formait pour les peintres un  excellent enduir.

Les motifs décoratifs ne couvrent jamais dune maniére
uniforme toute la surface d'on plafond : ils sont divisés en
un certain nombre de panneaux par des bandes jaunes qui
portent en hidroglyphes bleus le nom et les titres du mort,
avee ceux de ses parents, le wut accompagné d'une courte
priére. Ces tableaux sont disposés, en général, comme le
montre la figure ci-dessus (2), de la fagon suivante : dans la premiire salle, de la porte d'entrée 4
celle de la chambre du fond, deux panneaux paralléles faisant suite i celui qui occupe le soffite de
la porte ; de chaque cité, deux panncaux beaucoup plus longs courent jusqu'aux extrémités
de la chambre ; pour la deuxiéme salle, seulement deux bandes longitudinales, et de méme
pour la troisiéme, quand le tombeaw en comporte une.

La premiére impression produite par ce genre de distribution est celle d'une chambre
recouverte détoffes de couleur, comme le toit d'une tente ; en effet — la chose est reconnue
depuis longtemps — c'est bien des étoffes que représentent nos plafonds, de ces éloffes
tissées qu'on fabriqua de towt temps dans la vallée du Nil, et qu'on fail encare de nos jours
dans la ville d’Akhmim.

Diéja, sous les premiéres dynasties, les Egyptiens empruntaient volontiers  'art du tisserand
des motifs de décoration, par exemple dans les stéles de la forme dite « fausse porte s, o l'on voit
des étoffes copiées scrupuleusement point par point, longues bandes verticales tendues par
des cordons dans les imervalles des montanis de la stéle (3. Ici on reconnait au premier coup

Fro. 1. = Plan schiénan-
tique des pladoeds
d'vn tombean  thé-
bain.

(XVIII* dymastic).

1-...,,..==i |
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1. Jusqu'id, les seals bons relovés de séries de plafonds sont ceux de Prisse, qui ¥ conssere £ planches de son gramd
cuvrage sur Udre devdilen (ces planches ne sont pas numérotées); cenx de Champolion, Monuments de I'Bgypte, pb 417 &
437 weaker, au tralt seubement, sont trés souvent imexacts, et ceux de Wilkinson, Manners and Custoens, 1T, pl. VII (&, de 1847,
sont & une I.s-munmp trap petite échelle. D'antres omt &6 publits isolément daps les Mémodres de 1a Misdon fraseaise ou
d'autses publications de tombeanx. Les figures publifes par Peret-Chipier (Hist, de UAst, I, p. Sog) ot Peirie] (Egyptian
Diecorative Aft), sedit reproduites &'apeés Prise.

z, Cette figure me donne pas Je plan d'vn tembean déterming, mads Je type géndral de’la disposition des plafonds: elle
iboit denie dtre consldirbe contme purement schématique.

% FPrerol-Chipder, Histobre de PArt &gyptien, pl. XIIT et XIV; Dasdes, Prakilsetep, I, pl. X3 . Poar bes fansses partes en




d'eeil la reproduction des étoffes ; dans nos plafonds, 'imitation est plus libre, ce nlest plus
que le principe général de la décoration textile, un motif ornemental simple, formant jeu de fond,
¢t une petite bordure, réduite parfois o une ou deux lignes de couleur, le séparant des bandes
jaunes ornées d’hiéroglyphes dont j'ai parlé plus haut, qui sont pour le spectateur la seule partie
visible du vrai plafond, caché par les bandes fictives de broderie, Clest dans ces petites bordures
que nous retrouvons souvent la réminiscence des cordons employés sous 'Ancien Empire
pour assujetti les tentures, et qui se présentent sous la forme de petits chevrons rouges.

Si de trés rares fragments d'éoffes & dessins de couleur nous sont parvenus (1), nous sommes
cependant fort bien renseignés sur ce genre d'industrie, car nous avons dans les peintures
de l'époque de nombreuses représentations de viétements, tentures, coussing, voiles de bateanx.
qui nous permettent d'établir la comparaison avec nos motifs de plafonds et de reconnaitre
les caractires semblables. Nous pouvens en méme temps établic un autre paralléle entre
le travail du tisserand et celui du vannier, et comme celni-ci est certainement plus ancien et
a €i¢ poussé 4 un rare degré de perfection e Egypte dés les temps les plus reculés, il
est des plus probable que les motifs les plus simples employés pour les étoffes de cou-
leur, carrés, losanges, chevrons, procedent, comme inspiration, de cette industric qui
était presque devenue un art (2).

A cbté des tissus et de la sparierie, il faut encore mentionner un métier qui a pu
exercer une certaine influence sur la décoration des plafonds, métier qui avait autrefois
une grande extension et qui est awjourd’hui complétement perdu, celui du cuir incrusté.
Des objets comme la tente du catafalque d'Isimkheb (3) montrent 4 quoi on était arrivé
dans ce domaine (4).

Sous la XVIII* dynastie, nous ne trouvons dans les plafonds que des motifs ornemen-
taux géomdétriques qui se répitent & linfini, en jeu de fond. Ce fait mérite d'étre noté,
car, connaissant lamour tout particulier des Egyptiens pour les plantes et les fleurs, repro-
duites & profusion dans les frises, les soubassements et en général partout ofi un motif
ormemental trouve sa place, nous pourrions & bon droit nous étonner de n'en rencontrer
ici pour ainsi dire aucune trace. C'est, & mon avis, une des meilleures preuves que les pla-
fonds peints ont comme origine l'imitation d'étoffes tissées, dont la composition devait
nécessairement reposer sur des motifs simples et géométriques.

C'est sous le régne du dernier roi de cette dynastie que nous voyon: une premidre
tentative de réaction contre ce style traditionnel, dans un tombeau of l'on semble avoir
cherché & obtenir un effet de grande richesse en combinant les types courants des plafonds
avec les éléments de la décoration ordinaire. Nous voyons apparaitre ici les végétaux, en
particulier le lotus, et méme certains motifs tirés du régne animal.

Cette innovation avait réussi d'une manitre tout & fait remarquable au point de vue
artistique, et cependant elle semble n'avoir été, sur le moment, quun effort isolé, et n'avoir
porté ses fruits que plus tard, sous la XX* et la XXI° dynasties. C'était au moment

geniral, . Horchardr, dans Zeitschrift fiir dgyptische Sprache, XXXV, p. 03, 152; pon Biting, Denkmaler Egyptiscler
Sculptar, pl, 17, texte,

1, Catal, gén. du masbe du Caire, Corter-Newberry, Tomb of Thoutmenis IV, pL T et XXVIIL

2. Les pamiers qu'ant entre les S les portears d*ofrandes, dans bes bas-reliefs de I'Ancien Empire, sont souvent traités
avee une remarquable précision de détadl (v, po ex. von Biening, Mastaba des Gem-ni-Kad, I, pl. XX VIIT) et 'amalogie avee les
ttodles Bgurées sur la stide do tombean de Prahbotep, mentionnée plus haut, et frappante. Dans les tombeaux de Thébes,
il ¥ a d'exeeilents modédes en coubeur, encore inédits, de ces penres de panders, dont Je travail trés solgns rappelle beanoouap
oeax qu'on fait actuellensent au Soudan. — Pour les nnttes en sparterie, v Lapeiue, Denkiniler, IT, 7.

1. E. Brugseh-Bey, La tente fusiéraioe de ks princesse Isimikhel; poir nuss certalns petits objets da tombean de Maherpea
dans Daressy, Fouilles i la Vallée des Rois (Catal. gén. du musée du Caire), pl. X ot XL

4. Faut-il reconnaltre nne continuatéon de cot ancien métier dans les applications d'¢toffes de couleus sur bodle Maiche,
quon fadt netucllement ag Caire *




de la chute définitive de la royauté thébaine, I'art se ressentait de cette déchéance politique
et nous le voyons tout spécialement dans les plafond: ol l'on trouve une recherche trés
carattérisée de richesse et de variété plutét que la belle sobriété des temps antérieurs ;
la simplicieé a fait place & la complication, ce qui n'empéche pas qu'on y rencontre sou-
vent encore des motifs ormementaux dune grande beauté, Ce devain étre la dernidre période

de 'art des plafonds égyptiens.

F -

PROCEDES DEXECUTION

jeux de fond, de semis réguliers qui se réplient d'un bout & lautre de 'espace a couvrir.
Parfois tous les panneaux de plafond d'un méme tombeau sont exactement semblables,
mais le plug souvent on emploie deux ou trois motifs, et méme plus, assemblés de la fagon la
plus arbitraire, sans aucune préoccupation de I'harmonie du dessin et de la couleur. Cest ainsi
que nous trouvons chte & cite les modéles les plus disparates(1), dont la combinaizon n'est pas

Ccmm._ nous Tavons vu plus haur, les plafonds de la XVII® dynastie se composent de

‘tnui::urs d'un effet trés heurcux.

Lez peintres égyptiens avaient une streté de main merveilleuse et ne se servaient, méme
pour les motifs qui se¢ répitent d'une fagon constante, ni de pochoirs ni de poncifs daucune
sorte. Bien des esquisses et des peintures inachevées nous ont permis de saisir leurs procédés,
qui sont de la plus grande simplicite ; quelques lignes de construction, verticales et horizontales,
tracdes en rouge sur les parois, suffisaicnt pour metire en place les personnages des scénes méme
les plus développées; de méme pour les plafonds, un simple quadrillage de lignes rouges tracees
a la régle sur la surface blanche de Penduit était out ce qu'il fallait au décorateur, car ¢'est en
somme A une série de carrés juxtaposés que peuvent s¢ ramencr tous les maotifs arnementaux
des Ep;.'rlien.-;.

MNous voyons dans plusicurs tombes inachevées ces quadrillages, qui ont toujours environ
dix centimétres de cité, et nous pouvons aisément les supposer dians les dessins terminés, o
parfois l'on entrevoit méme encore, S0Us la couche de peinture, les lignes de construction. Le
quadrillage peut &tre de deux genres, suivant que les carrés sont paralléles aux cités du panncau
par leurs cbtés ou par leurs diagonales; ce dernier type, plus rare que l'autre, n'est guére employé
que quand le dessin lui-méme comporte des carrés qui doivent étre posés de pointe ou des séries
de lignes brisées formant chevrons,

Il faut encore mentionner ce qu'on pourrait appeler le « quadrillage écrasé », on les carrés
sont devenus des rectangles plus longs que larges; c'est le plus souvent, semble-t-il, simple irré-
gularité du dessinateur, ou plutdt de l'ouvrier chargé de tracer les lignes de construction, erreur
que l'on considérait comme trop peu importante pour devoir étre rectifiée au moment de l'exé-
cution (2), Ce genre de quadrillage ne parait voulu que quand il s"agit d’obtenir des losanges (3).

Les lignes de construction une fois tracées, le décor £tait peint & main levée, el sans doute
trés rapidement, si nous en jugeons par les nombreuses irrégularités que présente le dessin, irre-
gularités de pea d'importance et qui ont le grand avantage denlever toute sécheresse of de

1. Par exemnple bea n™ 14 et 21; 16 et 44 et 250150t 2
2. Par exemple les o™ 12 et 14,
3 F. b o 4 g, 7w plus Jedn, . &




denner un peu de vie & ces motifs géométriques. Dans les planches que nous donnons ici, nous
n'avons pu tenir compte de ce manque de précision, préférant donner le schéma d'un dessin
ornemental plotét que la copie exacte d'un coin de plafond.

Pour les couleurs, les Egypticns employaient, & |'époque qui nous occupe, toute une
série de nuances: on a compté jusqu'a 14 tons différents (1) Quand il s'agit de peinture
purement décorative, ils s'en tiennent cependant aux couleurs zimples, un rouge, un jaune,
un bleu, un vert et un noir (2).

Diverses analyses chimiques nous ont fait connaitre la composition de ces couleurs,
qui somt de nature minérale, terres ou oxydes. Elles ont remarquablement résisté an
temps, et dans la plupart des cas, ont encore une fraicheur et une vigueur de ton extra
ordinaires. Parfois, cependant, certaines coulears sont difficiles & reconnalire, tandis que
d'autres, & cbté, sont bien conservées; ainsi le noir, qui n'est autre chose que du noir
de fumée, ne laisse souvent qu'une légére trace grise et le vert n'est quelquefois pas trés
ais¢ 4 distinguer du blew, ¢e qui a pu, en certains cas, amener des erreurs dans

les copies.

Les couleurs devaient &tre délayées dans de P'eau additionnée d'une certaine quantité
de gomme (3). On les appliquait sur I'enduit sec & l'aide de pinceaux de diverses grandeurs (4).
Les Egyptiens avaient lhabitude, spécialement pour les scénes figurées, de sertir

leurs peintures d'un trait plus foncé, noir ou rouge. Dans l'ornementation, et en parti-
culier dans nos plafonds, ils ne le font quh de trés rares exceptions, mais nous ne pouvons
guére nous rendre compte si c'est pour micux imiter les motifs de décoration textile, ou
pour obtenir un effet d'ensemble moins sec et plus harmonieux.

LA XVIII® DYNASTIE

(xvi*-xiv® sigcles avant J.-C)
LIGNES DROITES ET BRISEES

E seul plafond qui présente de larges lignes droites aux couleurs alternantes (n® 1) se

trouve dans la salle du fond du tombeau d'Anna, un des plus soignés de la nécropole.

Il est inutile d'insister sur ce motif, un des plus simples qu'on puisse rencontrer
dans les étoffes de couleur.

Les Egyptiens préféraient sans doute la ligne brisée, car nous en trouvons des modd
trés varids dés les temps les plus reculés (5). Les lignes, en général assez étroites, vont en

1. Maspero, Arch Lt 5107 i facpsa, Catalogue, p, 25862, — Sperrell et Sussell, dans
Petrie, Medum, p. 28 erv. . Ant, VII, p. 65

3. Il €3t Fio g L I L s diffErentes de la mé
des grappes duns les e 1 4 Ines petites di
jaunes qui se trouvent en p % z3 et 28, Ces
oblennes de la mamidre ln phoy ouleur épaisse ou trés didoyée,

L mr, Moaamenti Civili, TT, p. g8.
] " : M. XIIT ot XIV; Lepoins, Denkmider, 11, po o8;

Marpero, Trois années de s, pl. VIIL — Panneanx en sparterie: Lepoius, Denkm, IT, 63, 64; Daefes, Shekhb Safd, pl XV
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zigzag, se superposant les unes aux autres et formant ainsi une suite de chevrons bariolés
puis une série dautres chevrons vient s'opposer par la pointe aux premiers; 'espace
compris entre ces chevrons prend ainsi la forme d'un carré on d'un losange, qu'on remplit
ensuite aisément au moyen d'un ornement trés simple.

Dans la plupart des cas, le mode de construction rentre dans la catégorie de ce que
j'al appelé plus haut, faute d'un meilleur terme, le « guadrillage écrasé », les carreaux ayant
environ un tiers de plus dams le sens de la longueur. Ce fait se répdétant assez souvent
(n™ 2, 3, 4, 5, 7). ne peut étre attribné au hasard, et le résultat en est de donner, 4 la
rencontre des chevrons, des losanges au lien de carrés.

Parfois le dessin se détache sur un fond blanc (n*® 2, 7, 8, 9, 10) ou jaune (n* 4);
souvent les diverses couleurs tranchent simplement par opposition, placées I'une a cdué de
I'autre, sans laisser voir le fond.

DAMIER

Comme le précédent, ce motif est commun aux ouvrages du tisserand et du vannier. Dans
toutes les étoffes de I"Ancien Empire et dans tous les paniers et corbeilles figurés sur les
monuments de toutes les époques, nous retrouvons ces petis carrds (1), dont le n* g de nos
plafonds offre une bonne imitation. Nous les rencontrons encore dans cerlaing ouvrages en cuir
incrusté et découpé ().

Les décorateurs égyptiens préférent en général des motifs d'une échelle un peu plus grande,
qu'ils peuvent agrémenter de petits ornements simples ; excepté le n* 12, gui parait unigue en son
genre, tous les autres exemples que nous avons de ce type nous montrent des carrés d'une ou
de plusieurs couleurs posés en quineonce sur un fond blane et déeorés le plus souvent du dessin
trés commun des points en croix, parfois aussi de carrés inscrits, d'une autre couleur.

A une senle exception prés (n* 18), tous les motifs de damier sont paralléles aux chtés duo
plafond ; cet unique exemple pourrait rentrer dans le type précédent. Quant au n® 1g, qui
prézente alternativement une ligne de carrés et une ligne de cereles, le quadrillage primitif devait
étre trace dans le sens des cités du panneaw et les carrés seuls inscrits en sens contraire.

ROSACES

Dans les représentations d'étoffes décoratives datant de I'Ancien |-:|'|_'|;]'|irr_~' Nous NE rEncon=
trons pas ce motif. Il se trouve, par contre, dés la XVIIF dynastie, entre autres dans certain
costume royal, sorte d'écharpe rose constellée de rosettes de couleur, faisant deux fois le tour du
torse (3}, et sur des housses de coussins (4).

On pourrait faire des rapprochements avee tous les ornements décorant une surface circu-
laire, dés les temps préhistoriques. Le seul qui paraisse & pen prés fondé est celui qui met ces

Moyem Empdre, Stéles fnasses portes; Manpero, Trois années de fowdlles, pl. 10 ; Lacan, Sarcophages du Calre (Catal, pén.)
pl 17, 26, 29; Gawdier- [éguier, Fouilles de Licht, p. o. 11

Neuped Empdre, Cabines des barques de Thoutusés, 110 Darsisy. Fouilles & la Vallée des Rois (Catal. gin. duo Caire),
o gag, 5304, — Bracelet en petléd de odideur @ idaidl, o® 208y b,

1. En plus des exemples ctés dans In siote précédente, il fout encose mentiotner certains guésitions en sparterie, du
Moyen Eoapire. Lepotus, Denkm,, IT, 128, 1359,

3, K, Brugich Bey, Tente d'lsimkbeb, pl. IV-VIL Voiles de batesux, probablement assi en cuir: Wikissen, Manmers
and Castonzs, TIT, pl. XV (& de 1847) : Lepriwe, Denkns, IT, o6,

3. Dinns les tombexis oo
antred que la toile blanche. Les &
de Setd I, Leprins, Denkm., IT1, o

4. Faateulls do tombean de Bamsés TIT (Champaliion, Monuments, pl
4 hnit poimts e

wienment nos plafonds. Clest un des rares cas od nous voyons des Fgyptiens vitus d'Eoffes

geds, pas catitre, ont presque towjours des costumes mitilants {ef, les Libyens du tombeau
)

4} Il semble que s sont des resaces heodées,

-]




motifs en rapport avec les rosaces des diadémes de femmes, sous I'Ancien et le Moyen Empire,
rosaces relides entre elles par des fleurs de lotus et appliquées sur un ruban de métal. De cela on a
tiré la conclusion que les rosaces ornementales devaient étre la copie de disques de cuir de diverses
couleurs, appliqués sur une étoffe et fixés an moyen de fils blancs rayonnant du centre & la péri-
phérie. Cette opinion de M. Petrie (1) est fort séduisante, et la seule qu'on pourrait lui opposer
consiste dans la comparaizson avec le motif que nous avons déja rencontré plusieurs fois dans
les losanges et les damiers, un point central auwtour dugquel sont posés en croix des traits
allongés, cantonnés souvent encore de petits points, motif emprunté aux ouvrages de broderie.

Le principe de ces rosaces est le cercle divisé en 4, B ou 16 partics, ct jamais en &, ce qui a
amené la conclusion assez judicicuse que les Egypiiens n'ont pas conno le compas (2). Le centre
est toujours indiqué par un point (3). Quand ¢lles sont composées de plusieurs cercles de cou-
leurs différentes, c'est souvent une seule des parties qui est traversée par les traits blancs
(n* 20, 23, 24). 5i nous voulions adopter [a théorie énoncée ci-dessus pour le n* 20, nous aurions
des disques jaunes el rouges cousus au moyen de fils blancs, et par-dessus, une rondelle bleue
fixée par un clou ou un gros point blanc au centre. Le type le plus simple, n® 21, est un cercle
non divisé, orné simplement d'une ligne de sertissage rouge. Quand la rosace est rouge, elle est
toujours segmentée.

Les rosaces se retrouvent comme motifs de remplissage dans des plafonds d'un tout autre
type; nous &n avons dinsi une grande série qui ne donne du reste pas beancoup de variétés. Nous
¥ voyons clairement qu'il s'agit toujours de rosaces, jamais de fleurs ; celles-ci, qui n'apparaissent
guire dans les plafonds qu'a partir de la XXe dynastie, sont une déformation ou plutdt une adap-
tation de la rosace (4).

La rosace, étant un motif trés simple, se retrouve un peu dans tous les pays et 4 toutes les
époques, sans qu'il soit possible d'en établir la filiation (5).

RESEAU

Les étoffes de ce type ont comme origine trés probable Uimitation de sortes de réseaux de
perles alternativement longues et rondes, comme on en retrouve parfois sur des momies, dés le
Moyen Empire et surtout aux basses époques. Le costume collant d'Osiris momifié est, soit un
maillot blanc recouvert d'un de ces réseaux, soitune étoffe odi le réseau estimité par des points en fils
de coulenr. Des femmes, sous I'Ancien Empire, portaient déja des éloffessemblables(6). Al'épogque
qui nous occupe, nous le retrouvons comme motif de décoration dans des objets trés variés (7).

Ici, il importe peu de savoir sil'on imite le lacis de perles ou Pétoffe qui en est déja la cop
Tous nos motifs représentent une série de carrés d’une seule ou de diverses couleurs, posés les
uns & chté des autres avec des perles rondes aux angles et des perles longues sur les faces d'inter-
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7. On o ['habit de reproduine cos moseties o it dia odtd exbin e
I"apparenoe do flears, J'ai tos 15 remargwé qu’ cerede, divisd en um nismbre
e parties égales. L errour est du reste fort explic paisque oe sont des peintores exdeutées rapddement, of b coups de
pincean sont loin re toujomrs rigy

& Le plus
est tid Jo no ga;
5 Duns
Perrot-Chipaer, Hist. de 1"Art, TI

pcicn exemple de cefte transioom
sace divisée en quatre af
Fes e la D

Ex fenr verie & quatre pHales gqa'on isouve & souvent |||I.|'\. Aard,
. acientil. fr. en Perse, tome VIII p. 24, 25, 102 = BEn Assyrie:
. IIL, p. 132, 133, 537, Baz.

halqise M

, 535, 333, 55, F7r, 77 3. = En Phinice: ¥

— En Perse 1 ibid., FF, po 332, 5 v, £0g, Bop. ete, — Chex lew Hétlens 1 ibdd., V, p. 553 — Dans la Geboe
b, ¥, 3 ’ 552, 630, 060 et pl. XIIT,
wied, [hedr ¥
r. P, ex. powr de o5 ile comssing (Price) ou des dais recouvrant les sarcophages dans ba cérimsonde funéraire, —

Daressy, Catal. gén, da 12 341 48— Trdame de Thowtmmés = Carfer-Nesberry, ibid,, 0 45066,




T R

section. Les carrds sont agrémeniés en général d'un petit motif de décoration, un carré
ou des points en croix.

En dehors de 1'Egypte, cet ornement est trés rare ; je ne l'ai guére retrouvé que sur une
urne funéraire provenant de Créte, dont la date n'est pas absolument fixée (1).

SPIRALES — ENROULEMENTS

Nous arrivons ici & un type d'une composition beaucoup plus originale, et qui a jouéun rile
important dans I'histoire de 'art décoratif.

Les premiers objets sur lesquels on voit apparaitre la spirale sont des scarabées de la fin de
I'Ancien Empire, oii elle sert souvent d'encadrement aux quelques
signes qui représentent le nom du propriétaire. A la période sui-
vante, cela devient le type le plus commun, et pous la retrouvons
sur presque tous les scarabées du Moyen Empire, non plus
seulement comme encadrement, mais couvrant souvent tout le
champ du cachet. Toutes les variétés denroulements s’y
trouvent, des plus simples jusqu'aux plos fantaisistes, mais
peuvent se résumer, suivant la direction de la spirale, en deux
1ypes Prinl_‘ipil.u;h:. I;‘u'h.l;l en O et celui en Hl:'.!).

Clest ce dernier modéle que nous voyons usité, des la
XVIIle dynastic, pour certaines étoffes, entre autres celles qui
sont employées pour recouvrir les cabines des bateaux (3). Des
tentures, le motif a passé naturellement aux plafonds, et nous
en avons ici de trés bons exemples : en principe, il se com-
pose de crochets doubles en forme de 5 entrant P'un dans
l'autre ; parfois le centre du cercle ainsi formé est marqué par un point d'une autre cou-
leur (n® 31). Un modéle un pen plus tardif (n® 32) nous montre
que parfois les décorateurs ne connaissent plus trés bien le schéma du
dessin qu'ils voulaient rendre, ¢t se compliquaient inutilement la
besogne. Enfin, le méme ornement, simplifié & outrance, peut se
réduire & une série de cercles réunis par des bandes obliques
(n® 33).

On a cherché aussi d'autres combinaisons plus compliquées,
comme celle qui consiste 4 allonger la partie droite des spirales
en S et @ les faire se recroiser les unes les autres de maniére &
|1r|;;u_1|_|jrr_' entre elles des intervalles qui ont la forme de losanges

— Motif e
e8 &n forme
stic), (CHasroLLEoN, Mow,
437 bas)

et de cosurs, alternativement. Ce mouf est en usage au .'".hﬁ_';en

Empire (plafond de Siout) (4), mais se retrouve aussi plus tard (5). (XX dynastic
L'enroulement quadruple n'est qu'un dérivé du type précé- I A EL Y )

dent, et son développement normal : d'un point partent quatre spirales dans des directions

opposées, pour aller s'enrouler autour d'autres points, formant ainsi toute une série de cercles
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disposts en quinconce et étroitement lids les uns aux autres. Parfois, le dessin se simplifie, comme
au n* 36, obles courbes H';Jrriv.'r-'l'll pas i"-'l-‘c'-l'dln:l.'.! centre du Q{LFCIL‘{1). ou biem au n® '_4:.}-1 ol
elles aboutissent & des rosaces, dont elles forment 'encadrement et le lien.

Aucun des autres peuples de I'Orient antique n'a connu ou tout au moins n'a
employé ce mode de décoration (2). Seule la Grice en fit usage, et de la maniére la plus
heureuse, dés les débuis de =a ilisation. Déjd en Créte, nous retrouvons le motif en S
sur un sarcophage de Hagia Triada, et ici nous ne pouvons méconnaitre le rapport des
plus marqués qui existe entre la décoration du petit autel et celle de nos plafonds (3).

Plas tard, dans ce qui nous est parvenu de Far mycénien, la spirale double, en S, se
rencontre trés souvent, généralement comme bordure (4

La ressemblance est plus frappante encore pour les enroulements \_‘ll_li,l{lrl_li'\l]{':i.; i part
le motif de remplissage, une fleur de lows au liew d'une rosace, le plafond bien connu
de la tombe & coupole d'Orchoméne (5) est exactement la réplique de nos n™ 34 et 35.

L'identité d'origine est ici absolument évidente, qu'on la mette sur le compte d'une
civilisation trés ancienne embrassant tous les peuples de la Méditerranée orientale, ou qu'on
admente linfluence de ]T‘t;_‘-‘g‘lf sur les peuples égéens, & partir d'une époque qu'il est
difficile de déterminer. Je pencherais plutdt pour cette derniére alternative, considérant que
ce motif d'ornementation n'existe pas en

ypte & la période préhistorique, qu'il sy
développe progressivement, et que c'est au moment of il acquiert un développement consi-
dérable dans la décoration d'objets d'exportation facile, comme les scarabées, que nous le
voyons paraitre en Créte, sur des monuments & peu prés contemporains de la XIl= dynastie.
Cette question des origines de la civilisation est du reste trop importanie pour pouvoir étre
tranchee par une simple observation comme celle-ci.

GRECOQUES

Ce type d'ornemeniation, dont nous donnons deux bons exemples, est ]1|Ll"- e le
précédent ; il parait emprunté directement 4 lindustriec du
vannier, car nous ne le retrouvons pas sur les détoffes
el, par contre, un motif tout 4 fait analogue se montre
sous I'Ancien Empire dans ces grands paravents de spar-
teric que les hauts personnages faisaient dresser derriére
eux (6.

Dans des plafonds de Siout (X® dynastie) on ren-
contre un modéle de la méme famille (7), peint en bleu
¢t jaune sur fond noir, dont le principe d'enchevétrement
est un peu plus simple. Ce type, qui consiste en deux
crochets quatre fois coudds et s'emboftant 'un dans l'autre,
se retrouve sur des plafonds du Nouvel Empire publiés XX+ dynastie.
par Prisse et C||:3|'|;|1-:|||'i-:||1 ||i!;, 4k (LuamPoLLIoN, Mo, pl. 437 ferh
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De méme que nos modéles n= 38 et 3g correspondaient au quadruple enroulement décrit
ci-dessus, ces derniers seraieni en rapport direct avec les spirales en 5. Le principe est
le méme, saufl que les courbes sont remplacées par des lignes coudées & angles droits.
Ce serait peut-8tre l'explication la plus naturelle de lorigine de la grecque, et ce qui
tendrait & confirmer cette théorie, ce sont les deux panneaux d'un plafond de la XX dynastic,
ol nous voyons le méme motif traité d'un cdté avee des courbes, de Pautre avec des droites (1)
De méme, dans ceux que nous pu=
blions, le n* 39 fait pendant & I'en-
roulement gquadruple n* 34, au
tombeau de Senmout (milien de la
x XVIII® dynastie).

Pour les types précédents, nous
avons pu trouver des similitudes avec
d'autres peuples contemporains ; ici,

)
Xl & % rien, et méme en Gréce, ol ce motil
— est devenu beaucoup plus  tard si

usité qu'il en a gardé son nom de

Prz, 5, — Motif de la XX* dy- . P, 6, — Motif de la XX* dynastie
nastie (d'opris Prisse). greeqiee, mous ne le rencomirons ni {'sprs Prisse),
en Crite & I'épogque du Moyen Em-
pire, ni 4 Mycénes pendant la période la plus forissante de I'Empire thébain. 11 faut des-
cendre jusqu'a I'époque des wases & décor géométrique pour le woir paraitre dans la
poterie, et plus tard encore dans les bordures des vétements de femmes; & ce moment-la,
on ne l'emplovait plus en E-,;m,.a:

MOTIFS DIVERS

L'habitude de remplir les espaces libres avec de petits coups de pinceau, en croix, a
sa répercussion jusque dans la composition générale de cerwains plafonds qui sont d'un
effer décoratif charmant. Au n* 4o, ce sont des sortes de larmes bleues termindes par un
point rouge, qui, isolées dans un encadrement blanc, divisent le fond jaune en une série
de carrés dont elles ne marquent que les diagonales; des lignes bleues, entre deux,
indiquent comme I'ébauche dune fleur de lotus.

Mous retrouvens au n* 41 le méme principe, mais cette fois les quatre « larmes » sont ins-
crites dans un cercle et les lignes jaunes et vertes qui les séparent font de plus en plus penser a
un lotas (2).

Clest encore le principe des quatre « larmes » qui forme la base de I'ornement suivant (n*423,
mais, éroitement lides 4 leur base, elles forment de vraies croix, et la composition de I'ensemble
est beaucoup plus savante. Les différents éléments, alternativement bleus, blancs, verts et
jaunes, s'enchevétrent les uns dans les autres d'une facon trés originale et nous donnent un
modéle tout nouveau, trés probablement unique dans I'histoire de la décoration égyptienne.

1. Co plafond est congu de manlére & rappeler par ks position de ses lignes le swastikn, qu'on ne retrouve jamads, &
part cela, sur les monunsents &gyptiens. Tl s'agit probablement d'une smple coincidence.

2. Je crobs bien recommaitre le méme motif dons oo de conx que public Prise, et oi laseule difffrence est qu'l]l v imsdre
de vraies fenrs de lotus grises. Cetto erreur est d'austant plos explicable que Prisse & copid surtout des plafonds d'épogue
un pei postériedre, ob la fleur de lobas et fréquente. 11 reproduit encore un autre modéle, d'un dessin lentique, mais de
coulenrs différentes. Par contre, Wilkinson (Manners and Customs, 11 . VIIL, o 23) doone le dessin d'ase facon beaucoup
plas exacte, malgeé la petitesse de 1'échelle,




Une série de cercles avec de petits carrés pour remplir les intervalles, c'est un modéle que
nous avons déja vu plus haut, & propos des rosaces. Un dessinateur plus inventif que les autres
a su, en modifiant légérement ce principe, trouver un gemis des plus originaux, qui, 4 ma
connaissance, n'a pas non plus son pareil dans I'ornement égyprien. Pour cela il lui a suffi
de briser le cercle, d'allonger une de ses branches jusqu'a l'angle du petit carré et de recourber
l'autre vers lintérieur en la terminant par une masse ovolde qui représente peut-&ire un
fruit (n* 43).

MOTIFS DE REMPLISSAGE

Les Egypiiens ont toujours éprouvé le besoin de couvrir les surfaces qu'ils avaient &
décorer, sans laisser le moindre espace inoccupé. Il en est de méme, naturcllement, pour les
plafonds, ot il est trés rare de voir méme de trés petits motifs laissés d’une couleur uniforme (1).

MNous avons déja vu, dans les modéles de damiers, des carrés inserits, de teintes différentes.
Mous retrouvons encore des carrés pour remplir les intervalles des plafonds & rosaces ou a résean,
mais ils ont alors les cdtés légérement concaves, suivant la forme des cercles auxquels ils servent
comme de trat d union.

Le motif le plus répandu semble procéder directement des étoffes brodées: c'est le moyen le
plus simple pour décorer une petite surface, que d'y faire avec un fil de couleur quatre poinis
longs, en croix, parfois encore un plus petit au centre et plus rarement enfin d'autres petits points
dans les intervalles. C'est trés probablement l'origine du motif que jai appelé « larmes », fante
d'un meilleur mot.

Les rosaces sont aussi employées comme remplissage dans les plafonds oi les enroulements
et les grecques forment le sujet central; elles sont exactement semblables & celles que nous
avons vues plus haut, mais pour occuper tout le carré dans lequel elles sont inserites, on les
cantonne de petits triangles aux cotés incurvés, de couleurs différentes.

Une seule fois nous rencontrons dans ce role des hiéroglyphes (n® 37), et enfin il nous
reste a f-i!l.;l'l{l]i.:l' la pru-mi_.;n: ilPPq"lTilil'}l'l de la plantl_-. ;5|_1[:-u|‘i|ﬁ{||'| bien modeste, dans un p-lurnnd
ol la spirale double alterne avec les chevrons. Dans les vides sont semés, dune fagon un
pen maladroite, le papyrus et la plante qui symbolise la Haute Egypte, cette derniére presque
méconnaissable (n® 31).

BORDURES

Comme nous Pavons vu, les panneaux sont séparés par des bandes jaunes qui n'ont rien de
commun avee eux, et représentent le fond sur lequel les éioffes se détachent. Nous [n'avons pas
& nous en occuper ici et n'avons fait que l'indiquer sur la plupart des planches (2). Par
contre, chague motif est entouré d'une bordure étroite qui ne peut en Sire séparde : c'est la lisikre
de la tenture qui a servi de modéle, et cette bande, toujours trés simple, varie presque autant que
le jen de fond lui-méme.

Trés souvent la bordure qui termine le coté &iroit du plafond traverse la bande jaune pour
le réunir & celui qui lui fait pendant, formant ainsi plutdt comme un ruban qui les relie, qu'une
lisigre comme celle qui borde les longs cbtés. Lisiére et bordure ont du reste le méme dessin.

que notre n® 3; quant ag no 26, 11y ovalt quelque chose dans Pintérieur
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Les modéles les plus simples comportent soit une seule ligne de couleur, soit deux ou
trois, se détachant sur un fond blanc. Un motif plus intéressant est celui qui consiste en
une bande blanche sur laguelle zigzague une ligne rouge; c'est le dernier souvenir des
cordons avec lesquels on attachait les panneaux de apisserie qu'on tendait contre les murs,
sous 'Ancien Empire ; on ne comprenait sans doute plus ce gue signifiait ce genre de
bordure que les peintres exécutaient par routine. [a bande aux petits losanges rouges
parait aussi &re une déformation de ce type (0™ 14 €1 21).

Un des types les plus emploveés est naturellement la bordure classique, celle qu'on a appelée
la « baguette égyptienne », avec ses petits rectangles de cooleur alternés réguliérement
et qui, au Nouvel Empire, encadre presque tous les tableaux, en particulier les scénes
figurées dans les tombeaux de Thiébes (1). Nous n'en connaissons ni le sens mi longine,
qui ne parait pas &ire trés ancienne,

Il faut mentionner encore que nous ne trouvons pas danz les plafonds une bordure
assez fréquente dans les encadrements de parcis, que nous rencontrerons plusienrs fois
dans les frises : une bande noire sur laquelle ze détache un motif blanc ou jaune qui fait
penser 4 une chaine. Comme les Egyptiens ne paraissent pas avoir employé de chaines,
il faudrait ¥ voir plutit deux cordes entrelacées (z).

LA TRANSITION

PLAFONDS DE MNOFER-HOTEP

armi les nombreux peintres et sculpteurs de la fin de la XVII* dynastie qui firent

de cette période celle de I'activité artistique la plus développée et la plus innovatrice

qu'il y ait jamais eu en Egypte, nous devons consacrer une mention toute spéciale 4 un
décorateur qui vécut au temps de Horemheb, le dernier roi de la dynastie : simple artisan
sans doute comme tous ses colléigues, il est, comme eux aussi, resté anonyme, et nous
ne pouvons que signaler ses ceuvres, les plus originales peut-tre qu'il y ait dans Ihistoire
de l'ornementation égyptienne.

Pendant toute ln pénode qui précéde, le genre de décoration que nous étudions
ne suivit pas le mouvement mamraliste qui se fait jour dans toutes les autres hbranches
de I'art, et qui atteint son apogée sous le rigne de Khounaten, produisant danzs la nouvelle
capitale un style nouveau dit 4 imitation directe de la nature. A Tell el Amarna méme
les rares plafonds conservés somt du méme type que ceux que NoUs AVONSs wUs jusgu'ici

MNotre décorateur, élevé sans doute & cette école dont les chefs-d'cruvre DPavaient
précédé de pen d'années, voulur appliquer ce besoin de fantaisie & 'ornementation des
plafonds, an moment ot l'art égyvptien, aprés sa brillante fugue, commencait & reprendre
le fil de la tradition. Chargé par un prétre du nom de Nofer-hotep de décorer sa tombe,
il sut, par une heureuse inspiration, unir aux principes géométriques classiques les éléments
de la décoration végéiale, et réussit & faire des ensembles d'une richesse et ¢n méme lemps

s 1"Ancien Emypire noos trouvons des borderes composées de carrés de coulenr juxtaposds et cccupant toute s
ir, By, Dec. Art, po 104 11 est possible que la bordune du Nouvel Empive en dérive; elle ost dija d'un nsge
Hy c.
2. Ce motll exl trés amcies, Bl orne dEjd kel petits matianis des stéles « fxusses portes s ¢ me celle de ]HJI'.-]H:ILI'I:I'.'H’I.‘Q
plus hant.
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d'une homogénéité parfaite, qui sont sans contredit les plus beaux spécimens de ce genre(1).

Les canevas du premier de ces plafonds est composé par la combinaison des deux types
d'enroulemnent, celui en S et celui en C, unis 4 un modéle tout nouvean én forme de U
pour arriver & ce résultat, il a fallu commencer par tracer un quadrillage beaucoup plus
compliqué que d'habitude : si nous adoptons une commune mesure, les lignes de construction
devaient &tre distantes, dans un sens, aliernativement de 3 et de 5, dans 'autre, de G unités,
Les enroulements sont quintuples et chaque courbe fait un demi-tour autour du point
central. Ces spirales forment un heureux encadrement aux bucrfnes (2) qui semblent &tre
ici le motif important de la composition et qui ont trés probablement une wvaleor symbo-
ligue ; peut-&tre les cigales oun sauterelles allongées dans certains intervalles sont-elles aussi
la comme emblémes.

L’autre plafond, qui occupe les deux corés de la premitre salle du tombeau, est composé
d'une maniére un peu différente; les lignes de construction sont distantes entre elles
alternativement de deux et trois unités, formant ainsi des carrés de deux grandeurs sépards
par des rectangles. La méme combinaison des spirales en C et en 5 aboutit chaque fois 4
un enroulement au centre des petits carrés, tandis que les grands sont occupés, une fois par
une rosace multicolore, une autre par le nom du mort et son titre, inscrits en hiéroglyphes
de couleurs variées. La grande innovation consiste dans la maniére dont sont remplis les
petits intervalles de formes diverses compris entre les rosaces, les enroulements et les
hiéroglyphes : c'est ici que pour la premiére fois nous voyons apparaitre la fleur du lotus
blen avec ses pétales pointus, accompagnée, quand ['espace est suflisant, de ses boutons.

En outre, dans ce plafond, une seconde bordure est dessinée au dedans de I'encadre-
ment général, formé par la classique « baguette égyptiennes : d'un ciré une séric de petits
rectangles de couleur, de l'autre un ornement analogue & ces grands bouquets montés
gu'affectionnaient les Egyptiens, mais un bouquet fantaisiste d'un caractére purement
conventionnel el décoratif.

LA FIN DE LEMPIRE THEBAIN

pour les plafonds tout au moins, la tradition de la XVIII®, et dans les quelques exemples
parvenus jusqu'd nous, on ne retrouve que des motifs déja connus. Clest & peine si l'on

peut citer comme nouveauté autre chose que ce panneau de la tombe de Panchasi o nous
voyons pour la premitre fois la rosace se transformer en une fleur & quatre pétales (n* 32).
C'est & partic de la fin de cette période que la dégénérescence commence ; I'Egypte,

f PRES cet essai, qui parait n'avoir pas été imité, les artistes de la XIX® dynastie reprennent,

1. Publiés d'sberd par Prisse, & grande fehelle, ot repradulis souvent d'aprés sés planches. IFaatnes copdes, aussi en eonlens
avee de [épiees rectiBeations, acoompagnent bn pablication intégrale du tombean par M. Bemedide (tome V des Mémolees de la
Mission frangakse nn Caire), qui a bien vwouhy mows mutosiser & en faire usyge pour ks reproductions que nows dommens jcl.

2. Le bucrine, et surtout le bucrine portant entre ses commes uibe fosace qul repedsente le soleil levant, est un symbole
de résarrection. Sur son rile dans les funérailles et dans les tombeanx, o, Leffbure, dans le Sphinx, X, p. 67-106. Je sis tenté
de rapprocher de 'amubette dérivie du bucrise lo motif en lorme de % gul ocoupe les triangbes bleas, dans be mdme plafond. —
Om retrouve o6 symbole de renalssance om de résarrection dans les plafonds dépodque postirieane publics dj4 plusieurs fois
par Champodlion, Prisse, et d'nutres, exprimé de diverses manidres, soit par des ciseaus volant antour de nids pleims 'aufa,
golt par des scarables aibés, soit encore par des bacrines phas natarels qae ceuz de Noder-hotep (Er. 8)
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resserrée dans ses limites naturelles, en proie aux luttes intestines, gouvernée par des rois
sans autorité, n'est plus capable de rien produire de grand, en aucun domaine, et spécia-
lement en art : on sadonne & la recherche du détail plus que de l'ensemble, er, voulant
faire du nouveau, les peintres et sculpteurs n'obtiennent plus que des wuvres compli
quées qui ne manquent pas parfois de richesse et de grice, mais qui sont toujours

dénuéez de grandeur et de simplicité.

Nous avons & Sheikh Abd el Gournah deux excellents exemples de plafonds de
cette époque dont les tombeaux d'Imasib et de Nesi-pa-Noferher, le premier datant de la fin
de la XX+ dynastie, connu depuis longiemps (1), le sccond peut-8tre un peu postérieur,
encore inédit. Je m'en tiendrai done & celui-ci, dont la disposition caractéristique mérite
d'étre étudide (2)

La porte d'enirée divise le plafond de cette longue salle en deux parties inégales,
traversées elles-mémes dans le sens de la longueur par une bande jaunc chargée d'hiéro-
glyphes, et ces quatres longs panncaux, encadrés chacun par la classique bordure, soni
encore subdivisés, les uns en quatre, les autres en trois parties par des bandes jaunes
unies, donnant amsi quatorze rectangles occupés chacun par un motf _n;P‘_:ciaE_ Ces divers
dessins se répérant parfois d'un cbté 4 l'autre, nous n'en avons en tout que huit diflérens.
Chacun d'cux se termine & ses deux extrémités par une large bordure & fleurs de lows,
wonjours la méme, dont nous nous occuperons plus loin, dans le r_'h,'t]'ui[rc CONSacré aux

frises.

Nous retrouvons, avec certaines modifications destinées 4 les metire an goit du jour.
des motifs déjd connus antérieurement. Ainsi le « réseau » de perles bleues serties de
jaune sur un fond rouge semé des fleurs-rosaces caractéristiques de 1'époque (n- 48), puis
la spirale & quadruple enroulement (n® 513, plus lourde et aux intervalles plus barioles,
Quant & la spirale double, les 5 accrochés les uns dans les autres, elle s'est allongee
et ne fat p]llr: |'l.'1:|'[i|: d'une composition d'ensemble : elle occupe des bandes SEpArées,
horizontales ou werticales (3) (n™ 40 et 5o).

La rosace classique est dés maintenant complétement transformée en flear, transformation
presque maturelle et qui est pewt-ftre la meilleure innovation que nous rencontrons dans
les plafonds de cette époque. Ces fleurettes sont de trois sortes: la marguerite & huit
petales blancs sertis de jaune, une fleur verte & quatre pétales ornés chacun dun point
bleu, et une fleur tout & fait fantaisiste, jaune ou blanche, avec des traits multicolores
qui représentent tant bien que mal des dtamines ou des pistils.

La feur de lotus a définitivement pris pied dans Dornementation  des platonds ;
encadrée par des spirales, elle donne liew & un motif des plus riches tant par la couleur
que par la composition, et woutes les variantes de ce type ont fourni les plafonds les
plus ¢légamis de I'époque. Par contre, les petites dentelures blenes sur fond vert, on
vertes sur tond blew qui se retrouvent asseg souvent, et qui ne peuvent &ire autre chose

Prizge, 1% reproduits
entre puires at enwore citer, comme f
catégorie, | fopale thindte, qui fessemblent be
« Ao ne un pew antéricurs (fin de la XITX* dynastio), Jespére nvedr prochainensent Vestesaion de pu

HR il
by

I'Ametsemant, de In XVITT® dynastie, fut usurpd plus tard, mexls il est trée 4 2, pomr bes pls .
de fadre la distinction ewtee les plus anciens et bes astres. Tous, du reste, & 1'excent d'un seul a4}, ¢ rattachent A In
tradition de la XVITI* dynastic ot omt trouvi natarellement bear plect dans cotte série; oo sont les 0o 7, 11, 15, 2get 25,
mme bordizres, of agrémenties de fears de lodus, Cf. Peirie Eg. Dec.

3- Il y en & de pareilles figurées dans Prisse oo
Art, fig. 73 et 74




| B 1;, X r“mhh‘::' que des péwales de lotus séparés et

¥ du alignés les uns 4 c6té des autres (1),

“ e S SR font un effer pauvre et peu déco-
Beedure, bagseiie dpypiimne, ratif.

E__ Baxd jaune Parmi les motifs végéaux, il

= 1-;,::;;:,':-',.;.:}.{::*”.“, faur citer encore la vigne, domnt

— i nous avons ici deux bons exemples

A-D M {(n™ 44 et 45) : dans les carrés

L formés par les lignes de constroc-

SR tion, élargies pour devenir comme

- un grand treillis rouge, ona inscrit

i alternativement une feuille et wne

grappe, pour chercher 4 donner au

visiteur l'impression d'une treille chargée de fruits disposée au-dessus
de sa téte (2). Clest un souvenir loinwin et que sa régularité rend
monotene, duo plafond de la fameuse
« tombe des vignes #, le cavean souterrain
de la XVIIl® dynastie,
qui, wvoulant représenter un
symbole de vie, fit peindre un pied de
vigne qui, momant d'un angle, recouvre
de son  épaisse  végétation toule une
partie du plafond, dont elle remplit
les irrégularités de la maniére la plus
naturelle et la plus charmante (3).
Je ne puis que mentionner ici cette déco-
ration unique, une des

fantaisies de 'art ég

d'un personnage
Sonnofer,

plus  exquises
ptien, qui sort du

cadre que nous nous sommes tracés.

Les  fewilles de vigne ne sont pas
traitées au naturel, mais divisées en quatre parties qui ressemblent un
peu, comme forme, aux ombelles du papyrus entr'ouvert, et sont groupées
autour d'un point central jaune, De méme, les grappes forment une masse
bleu clair semée de points bleu foncé. Cette maniére conventionnelle de
rendre la vigne se retrouve partout, méme sur le plafond de Sonnofer, of
la composition tout entiére, la position des branches et des rameaux est
|| absolument conforme & la nature,

o De méme que le bucrhne et le scarabée, c'est la vie, la renaissance que
| symbolise la vigne (4). Rien d'extraordinaire donc a la voir servir de motif

|| 1. Sous lo XVIII* dymastie
bandeanx naultioolores d'un dessis
fiwés sur wn cordos, CF
3. Of. Champaliion, Monuments, pl. 437 bis, o
e plafcnd pubdld par Prisse {reproduit dans Patele, Bg, Dec, Art,
3 Une reprodwction sommaire du plafond entier se tros
4. Firey, loc. cit. Onpourrait mitise dtre tenté de re
spirales, grecques, et de vodr dans ecs Hgses gqui & prolos
olserver cependant quid Pépoque od on ks voit apparaitre, an Moyen

les femmes porient

tour de leurs grandes §
bogae qui dodvent - anssi composds de §
st 1origine de ce mode d'ormemmentation,

ficile de reconnaitre grappes de mising de n

il de travame, XX, p. 1
t de ln vie dans
i, 6l symbole de slid. I8 fauat
ire, pas plus qu's ka XVIII* dynastic o il
dans b décorntion purement oroementale des

abomsdent, on ne tronve trace de ln recherche d'un symbolisme quelconque

plafonds.




aux plafonds de cene époque, puisquon y faisait entrer des emblémes ayant la méme
signification.

Pour la composition, nous trouvons encore souvent, & cOté du besoin d'inventer des motifs
nouveaux et plus compliqués, le désir d'en former un tout homogéne, dans le tombean d'Imasib
plus toutefois que dans celui de Nesi-pa-Noferher, qui doit lui &tre postérieur. lei, ce n'est que
dans les modéles dérivés directement des types plus anciens, comme les n* 48 et 31, que nous
avonsun ensemble, ou bien dansle n*47, oi le groupement des fleurettes, dont lesdifférentesespéces,
disposées par séries, viennent s'encadrer les unes les autres, indique un effort de composition
intéressant. 1l est difficile d'en dire autant de la vigne, dont les
lourdes grappes et les fenilles fantaisistes soutenues tant bien
que mal par le quadrillage apparent, produisent une impression
moins élégante que ce & quoi nous sommes habitués dans l'art
égyptien.

Par contre, le parti de diviser les panneaux eén un ceriam
nombre de bandes plus ou moins larges, les unes unies, les
autres chargées de fleurettes ou de spirales, me parait franche-
ment malheureux, que la division ait lieu dans le sens de la
largeur (n* 46, 40, 52) ou de la longueur (n* 50). Le plus bizarre
est le n® 52, correspondant presque exactement comme dessin]d
un des plafonds du tombeau d'Imasib (fig. g), mais découpé en
tranches qu'on a séparées les unes des autres a l'aide d'une bande
jaune. La comparaison entre les deux maniéres de traiter ce sujet gy o tgfjﬂ'ﬂ,ﬂ,;?"&ﬂ"
n'est pas & l'avantage du novatenr. pl a3 W)

Avec cette période disparalt Uart du plafond : les wmbes
saltes sont rarement peintes, et ce genre de décoration leur fait défaut. A part quelques exemples
plus anciens et quelques tombes en dehors de la nécropole, c’est donc & Thibes que se
trouvent réunis tous les documents qui peuvent nous permettre de reconstituer d'une maniére
4 pen prés compléte cette branche de I'ornementation, car si beaucoup de plafonds ont actuel-
lement disparu, ceux qui restent nous offrent de si nombreuses variantes des divers motifs,
et ils viennent se classer historiquement d'ume manire si naturelle, que nous pouvons zans
peine nous faire une idée géndrale 'de Vensemble.
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FRISES VEGETALES

orr dans les tombeaux, soit ailleurs, en plus des bordures qui encadrent presque tous les
Stabl:aux et dont nmous avons parlé plus haut, les Egyptiens surmontaient souvent

d'une large frise les parcis ot se déroulent les scénes figurées, peintures ou bas-reliefs

Le type le plus répanduo est la frise de kbakeron, sorte d'ornement particulier & I'Egypte,
d'une forme bizarre que l'on a tenté d'expliquer en supposant des ligatures faites a diverses
hauteurs sur une ombelle de papyrus, et qui couronne les murailles de presgue toug les édifices
de culte; dans les tombeaux aussi, on retrouve assez zouvent ce motif qui, o1 qu'il scit, ne
présente jamais grande variété,

Ce genre de frise donne un peu 'impression d'une garniture en fers de lance au haut d'une
muraille. Celui, plus compliqué, qui consiste en une succession de matifs mythologiques, est
aussi moins élégant et surtout plus lourd, qu'il s'agisse de tétes d'Hathor posées les unes a cité des
autres ou de séries d'Anubis sur leurs socles; la recherche du symbolisme est, ici comme pariout,
nuisible a I'impulsion artistique.

Les frises dont nous donnons ici quelques exemples et qui proviennent des mémes
tombeaux de la XVIII* dynastie sont d'une origine différente, de nature purement végérale (1). Les
Egyptiens avaient, poussé & un trés haut degré, Pamour des fleurs, elles étaient nécessaires &
leur bonheur presque autant que la nourriture ; pas de banguet oh nous ne voyons hommes et
femmes respirer avec délices le parfum des fleurs de lotus, pas de cérémonies of l'on ne prisente
aux dieux ou aux morts de splendides bouquets, pas de fétes oh I'on ne décore les chambres ou
les pavillons en plein air, les meubles eux-mémes, de guirlandes composées de fleurs et de fruits,
arrangées avec golit et infiniment varides,

La chambre antérieure du tombeau est la salle de réception du mort, ¢'est la que ses parents
venaient bangueter avec lui & certains anniversaires : toute la décoration ¥ est réserviée & la repré-
sentation de la vie, de ses travaux et surtout de ses joies, rien n'y rappelle la mort et les
funérailles, reléguées dans les pitces du fond ; c'estune salle de féte. De méme qu'on peignait sur
les murs les occupations favorites du mort, qui devaient faire aussi son bonheur dans 'autre
monde, on décorait cetle pitce comme il décorait sa maizon terrestre dans les jours de féte, et les
guirlandes peintes, les fleurs etles fruits & 'éprenve du temps venaient remplacer les fragiles
guirlandes naturelles.

Sur une hauteur de o=,30 & 0=,50, ces bandes occupent soit une ou deux des parois, soit le
tour de la salle entitre, immédiatement entre le plafond et les bordures gui sertissent les
tableaux. La petite bordure qui la surmonte en fait partie intégrante (2) et n'est autre chose que
la corde & laquelle sont suspendues les fleurs et les fraits qui constituent la guirlande; partois elle

1. Primse en dennse un certain mombre dans les planches qui portent Ia robrique i Cowronmemanis #f frises frmrowndes,
D'antres sont fparses dans ks publications de tombeans, comme dans le tome V des Miésoires de la Mission francaise
s Calre (entre autres bes tombeaus de Moler-hotep ot des Graveurs), V. anssi Piiris, Eg. Dec. Art. p. G851,

7, C'eat sans dombe par erreur que nous b= voyons une fobs (B2 61) pedesceindre & l'extrémité de ln parcd, encsdrant i
son tour la bordure do panmeat.




la vraie corde

est représentée par une simple ligne droite, mais certains exemples nous mont

HVEC S5 Orons l::l'l" EIIT} ou bien la double corde entrelacée |:_'; ¥ {n* _=|:_ 58, 6.

Les éléments vépétaux des frises somt suspendus 4 cette corde soit directement, sans
intermeédiaire, soit par un bout plus on moins lor
festons (n® 54), comme dans la bordure assyrienne ; tous sont ainsi tournés vers le sol. Nous ne
pouvons malheureusement en déterminer que quelques-uns, car s'il y en a qui sont facilement
reconnaissables, d'autres sont tellement déformés qu'ils n'ont plus aucun sens pour nous @ NOUs
sindu n° 55, de la manére

z de leur propre tige, droite ou recourbée en

pouvons juger, en considérant ce qu'est devenue la grappe de rs
dont les décorateurs simplifiaient et méme parfois métamorphosaient leurs modéles.

Comme fleur, c'est le lotus, et comme fruit, le raisin, qui jc it le rile de beaucoup le plus
imposant dans nos frises €t qui se trouvent presque sur chacune delles, I'un remplissant les
intervalles laissés par I'autre. L'union de ces deux éléments, 'un triangulaire, lautre ovoide,
éraim des micux réussie comme effet; ce motif Srait desting a prendre une grande extension d
I'étranger, en particulier en Assyrie o,

a peine déformé, nous le voyvons & la base de presque
toutes les bordures, si bien qu'on a pu le considérer comme un motif décoratif national, quoigue
son origine égyptienne soit évidente,

Le lotus représenté ici est toujours la mympbeer caerwles, le lotus bleu, jamais le lotus
blanc et encore bien moins le rose, dont I'existence en Egypie est encore trés problématique ;
les pétales poinius ne laissent, tant par leur forme que par leur couleur, auvcun doute &
ce sujet. Le calice est toujours jaune, parfois strié de rouge, les sépales verts et les pétales
bleus, qu'il ¥ en ait, en tout, neaf ou cing comme dans les exemplaires lez plos
simplifiés ; les intervalles a l'ouverture des pétales sont toujours blancs, méme si le fond
général est teinté. Dans deux cas (n™ 58 et Go) il est possible que nous ayons, 4 chid
de la fleur ouverte, le bouton de lows au liew de la grappe de raisin: la forme est Ia
mime, mais le calice jaune semblerait indiquer cette différence.

Une autre fleur qui ne paralt ici qu'une seule fois {n® 61) est celle qui, par opposition
au papyrus, symbolise la Haute Egypte, et dans laguelle on croit reconnaitre une liliacée.
Elle est, comme d'habitude, tellement stylisée qu'elle ne peut étre déterminde. 11 faut
signaler encore, dans ce domaine, I'ombelle de papyrus (7 n® 5g), le chardon (¢ n® 56), une
fleur rouge en forme de clochette (n* 553 et d'autres du méme type, indélerminables aussi.

Parmi les fruits, la grappe de raisin, qui parait trés souvent, est traitée comme dans les
plafonds, par des points bleu foncé sur un fond ples clair, & moins qu'elle ne devienne
presque méconnaissable, comme au n® 55; un fruit cordiforme jaune (n* 57, 61, 62) semble
étre la figure du sycomore ou le fruit du perséa,

Cuant & d'autres éléments, qui sont zans doute aunssi simplifiés 4 outrance, comme le
du n= 61,
je ne vois pas le moyen de les expliquer, pas plus que les lignes rouges obliques qui
séparent parfois les lotus des grappes de raisin ou des boutons (n= 57, 58).

Il me reste plus & mentionner que les rosaces, qui apparaissent parfois entre les fleurs,

boudin rouge du oo 57, les demi-cercles rouges du n® 56 et surtout les mo

comme de gros clous plantés dans le mur, ofi seraient suspendus des fruits ou des
boutons (n* 58 et G1), 4 mo que les tiges des lotus elles-mémes ne viennent &Y en-
rouler, comme au n* 6o.

us avons wvu comment les décorateurs de la XX* et de la XXI* dynastie avaient
dénawré, parfois avec un certain succes, le principe méme du plafond, en reniant son origine

textile et en ¥ introeduisant le symbolisme ; quelque chose J';J_:"_.Jlurgl_]r_- leur arrive, en ce

Wi haat,
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q:]i concerne les frizes, soit par lznorance, soit par rn-_"]1Ti:i de la tradition. Pour eux, la
frise végétale n'est plus une guirlande de fleurs et de fruits qu'on suspend au haut d'une
paroi, cest une bordure comme une autre, plus riche et plus large quune autre, e
quion pent mettre n'importe oit: par exemple, cela pourrait faire bon cffet de mettre i
chaque extrémité des motifs de plafonds une belle bande de cette espice, et I'on n'hésiste
pas & mettre I'un & chté de autre ces deux genres d'ornementation d'une origine s différente.
C'est ce qui est arrivé pour le tombean de Nesi-pa-Noferher, ol le résultat obtenu est
extrémement remarquable : nous avens ici Uexemple le plus riche et, a part une ou deux

petites fautes de gout, le modéle le plus harmonieux peut-étre de toutes les frises que

nous CONNAISSOTE.

Une triple bande ornée de motifs, tirés de la décoration des panneaux eux-mimes,
accompagne du cité extérieur la frise végétale, devenue donc simple bordure : une rangée
de fleurs-rosaces bordée de deux cordons de pétales de lows alignds, comme nous les
avons déja vus. s wvient la frise elle-méme, avec ses lotus bleus sur fond blew, ouverts
du coté du cemtre du plafond ; entre les lotus, qui sont exactement semblables & ceux
des autres frises, se trouvent des grappes de raisin, des grenades, des fleurs diverses dont
I'une, qui se repraduit plus fréquemment que les autres, absolument fantaisiste avec ses
P;_'nl:_;||._-:; multicolores ; les flevrs-rosaces et les ri:_;|_||,'-‘ de Sycomonre ru:'ﬂpli'h'd.'lﬂ les derniers
interstices. Une bande blene unie sépare tout cet ensemble du plafond proprement dit.
Ces bordures se répétent, toujours semblables, comme on le woit sur le plan (fig. of; eiles
sont séparées par une bande jauue unie.

Telle est, dans sex grandes lignes, I'histoire de la frise végétale sous le Nonvel Empire ;
plus tard, elle disparait, ou plmdt elle s'éieint, comme du reste tous les genres darnemen-
tation qui laissent 4 l'artiste un peu de fantaisie libre et d'imagination : les Saites ne sont
plus des décorateurs.
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