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Vorwort

Der AnstoB zu dieser Studie tiber I$rar ergab sich zwangsliinfig aus meiner Beschiif-
tigung mit alt- und jungbabylonischer Literatur, Diese Literatur thematisiert fast aus-
schlieBlich die problematischen Beziehungen der mesopamischen Gitter zu den Men-
schen.

Unter diesen Giittern stellt sich mir die kriegerische Fruchtbarkeitsgittin [nanna/
Istar als die interessanteste Gottheit dar, zum einen wegen ihrer widerspriichlichen
Charakterisierung und zum anderen wegen ihrer ganz offensichtlich grofen Bedeutung
fiir die offizielle Religion. Fiir eine weibliche Gottheit in Mesopotamien ist diese Vor-
rangstellung bemerkenswert und angesichis der relativen Bedeutungslosigkeit der Frau
in sozial-Gkonomischer Hinsicht ein Anachronismus, der es immer wieder verdient,
neu durchdacht zo werden.

Da es mein urspriingliches Ziel war, ihre Stellung kontrastiv zu der anderer Giitter
und besonders der anderer Goitinnen Mesopotamiens #zu untersuchen, ist die vor-
licgende Studie als Ausschnitt odere Teilarbeit fiir eine grifere Abhandlung {iber
mesopotamische Gotier zu sehen.

In dieser Studie werden drei lyrische Gebete an [dfar aus der altbabylonischen
Zeit in akkadischer Sprache wvertiffentlicht und unter philologisch-stilistischen und
kulturgeschichtlichen Gesichispunkien erschlossen.

MNeben dem Gebet an Annunftum, das Lambert erst 1989 in einer neueren Bearbei-
tung vorlegte,’ sind diese drei Texte sicherlich die informativsten religitisen Texte iiber
die Gottin Inanna/litar. Zwei der Gebete sind in dieser Studie in editio princeps.
Eines meiner Ziele war es, die Bedeutung dieser lyrischen Texte fiir den Kult der
Gottheit zu dokumentieren. Hoffentlich werden in absehbarer Zeit neue und schnel-
lere visuelle Editionstechniken es erméglichen, die Quellenlage so aufzuarbeiten, dal
eine umfassende Wiirdigung dieser Gittin vorgenommen werden kann. Hierfiir fehlt
zu Zeit noch die Verfiigharkeit eines Teils von sumerisch sprachlichen Mythen, wie
z.B. von “Inanna und Ebih™ oder “Enki and the World Order”, die fiir den Kult der
Inannaflitar grade in altbabylomischer Zeit sehr wichtig sind.

Die vorliegende Studie wurde von der Deutschen Forschungsgemeinschaft durch
ein neunmonatiges Forschungsstipendium in Verbindung mit Reisebeihilfen nach Phi-
ladelphia, Londen und Paris unterstiitzt. Dadurch konnte ich einige der Frar-Gebete
kollationieren und vor allen Dingen die Kopie am Gebet “[frar-Louvre” soweit ab-
schlieBen, daB in den letzten fiinf Jahren nur noch kiirzere Arbeitssitzungen nitig
waren.

Fiir die Unterstiitzung zur Fertigstellung des vorliegenden Bandes bin ich vielen
Kollegen sehr zur Dankbarkeit verpflichtet: Frau E. Reiner und J. Cooper fiir ihren
kritischen Kommentar und ihre positive Resonanz. Beide lasen eine frilhere Version
der [frar-Texte aus dem Louvre und aus Bagdad.

Besonders dankbar bin ich F. Wiggermann, ohne dessen akribisches MiBtrauen die
derzeitige, verbesserte Bearbeitung des Louvre-Textes nicht vorlicgen wiirde. Als dem

I Die editio princeps dieses Textes ist bei Groneberg (1971) 5. 971F.
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Inhaltsverzeichnis

Herausgeber dieses Bandes verdanke ich ihm auch eine sehr konstruktive Durchsicht
der iibrigen Teile des Buches.

Einen wesentlichen Beitrag zur Ubersetzung des Textes aus Bagdad leistete A. Ca-
vigneaux, die dieser Edition sogar groBziigigerweise seine in Bagdad angefertigte
Kopie des Textes “Iftar-Bagdad™ beilegte.

In den letzten Phasen der Fertigstellung konnte ich die vorzligliche Bibliothek des
Leidener assyriologischen Instituts benutzen und hatte das Privileg mit K. Veenhof und
Th. Krispijn zu diskutieren. M. 5tol las eine Version des Manuskriptes und steuerte
viele Verbesserungen und Literaturhinweise bei.

Frauke Weicrshiiuser und Michael Haul schlieblich halfen bei der Bibliographie
und anderen technischen Fragen, Frau Claudia Tank, MA., half bei der Beschaffung
von Literatur fiir die Griechnisch-Rémische Antike.

Besonderen Dank miichte ich Béatrice André-Salvini aussprechen, die mir die
Bearbeitung des Textes [ftar-Louvre anvertraute, und Photos nicht nur fiir diesen
Text sondern auch fiir Darstellungen von der “gefliigelten [3tar” zu Verfiigung stellte,

Das vorliegende Buch michte ich W. Rillig #zu seinem 66. Geburtstag widmen. Er
lehrte mich in meiner langen Zeit in Tiibingen Disziplin, Toleranz und eine glo-
bale Sicht Mesopotamiens in einer hochkulturellen vorderasiatischen Umwelt. Durch
stiindiges Hinterfragen der philologischen Analysen driingte er mich, die schriftlichen
Zeugnisse der mesopotamischen Kultur solange anzusehen, bis sie einen Sinn ergaben.

Hamburg, im Oktober 1996
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Einleitung

Die drei in diesem Band 2.T. neu veriiffentlichten Texte in akkadischer Sprache sind
lyrische Gebete an I$tar.! In gebundener, poetischer Sprache richten sie einen Preis
(Text 1 und 2) oder eine Klage an die Gottin (Text 3).2 Ahnlich wie in den Kom-
positionen der Enheduanna tritt in allen Texten die Gottin vorherrschend als die
kimpfensche, machtfihige ftar auf,’ und weniger als die liebreizende junge Frau wie
in zwei anderen ihr gewidmeten Hymnen, V8 10, 215% und RA 22, |70, aus der
gleichen Verschriftungsepoche. Die Verherrlichung ihrer kriegerischen Machtfiille ist
jedoch nicht ausschlieBlich Thema dieser Gebete, sondern das ganze Spektrum ihrer
komplexen Perstinlichkeit wird angesprochen, von miitterlicher Fiirsorglichkeit iiber
Beherrscherin der Liebestechniken bis zur staatserhaltenden, kriegerischen Goittin, Neu
ist die Ausfiihrlichkeit, mit der Inanna/rar als Teil und Garantin der mesopota-
mischen Fravenkultur im neuen Hymnus aus dem Louvre beschrieben wird, Aber
nicht nur ihre Eigenschaften und ihre Taten werden verherrlicht, sondem auch die
Handlungen in ihrem Kult,

Alle Texte wurden voraussichtlich in der altbabylonischen Zeit sprachlich formu-
liert, und dann oder kurz danach® verschrifiet,

Der erste hier vertiffentlichte Text (Kapitel | und II) ist ein Hymnus aus dem Louvre. Er
wurde im Kunsthandel erworben; seine Herkunft bleibt ungewib* Gepriesen wird die
Gittin unter ihren verschiedensten Aspekten. Im Mittelpunkt des erhalienen Textieils
der Vorderseite steht der lyrische Preis eines Staatsrituals an [frar mit komplexen
Riten, darunter Kleidertauschriten, Die schlecht erhaltene Riickseite bricht ab nach

! 2u einem Uberblick iiber die Schreibung der Namen Inanna und Krer in aliakkadischen Quellen s,
Kutscher (1989) 5. 46f. In der altbabylonischen Zeit finden wir in den akkadisch sprachlichen Texten die
Schreibung finir; Y13 -dar (IBtar-Louvre und Agudaya A) und Frdr 9MUS; (Bitar-Bagdad)
® Text 1 enthiilt auch Klagelied-Passagen in der 3. und 4. Kolumne, die stark beschédign sind.
} Der Enheduanna werden die Ur I-zeitlichen oder althabylonischen Kompositionen NinmeSarra
(Hallo 1968), Inninfagurra (Sjoberg 1975}, Inanna und Ebih (keine kompletts Edition, nur einige
Zeilen bei Limet (1971)) sowie eine Sammlung von Tempelhymnen (in Sjoberg (1969) 5, 5f1.) zugeschrie-
ben. Schen in diesen Texten triit die I man na (*MUS;) als kriegerische Gittin auf,

Zur Darstellung der kriegerischen [drar zur alibabylomschen Zeit 5. Colbow (1991); #um frithen Kult
der Ifar =, Kutscher (1989) 5. 4561, und zum frithen Kult der Inanna s, Powell (1976).
* W5 10,215 ist wie UET 6, 404 (nur fragmentarisch erhalten) und Lambert (1966/67) 5. 48-31 der Mandva
gewidmet, Mandyva und Hrar halie ich durch die Ahnlichkeit der Aussagen in VW35 10, 215 und RA 32, 1706,
in dieser Zeit filr zwel Hypostasen éiner Gottheit. Zu umersuchen sein wird, ob die Mandya als der sich (nur
zeitweise?) verselbstindigende Fruchibarkeisgininnen-Aspekt der Inan na/ fiar gesehen werden kann,
so wie die Annunitum sicherlich die kriegerische Inannaf fftar in besonderer Weise charakterisiert, Zur
Arnunitum 5. Kutscher (1989 5. 47, und Lambert {1989,
# Wl zum Text “Hrar-Louvre”, Kapitel I Indiz fiir die spete Verschriftung ist die Ligater i+na, die auch
(einmal} in Agufaya A (V5 10, 214) und in Lamben (1966/67) 5, 526F, auftritt, Der zuletzt genannte Text
wird sogar von Sommerfeld (19823 5. 181 Anm. 1 in dic mB Zeit datiert,
* Die Tafel wurde 1912 bei dem Pariser Antikenhiindler Géjou erworben. Sie soll aus Bagdad stammen,
Urspriinglich sollte sie von G. Dossin veriiffentlicht werden (handschriftlicher Vermerk auf der Kare des
Louvre von J. Nougayrol). Sic wurde erstmalig und einzig zitiert von F, Thurean- Dangin in der RA 22, 5.
169, — Da die Tafel frithestens spitalthabylonisch geschrichen wurde, diirfte sie aus Mordmesopotamien
stammen, nicht aber aus Nippur wig “/Mar-Bagdad™,
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einer Passage, die Bau-Emeverungen im Dienste der Gittin(?) erwiihnen. Ich vermute,
dafi der Text in seiner 6. Kolumne, im abgebrochenen Teil der Riickseite, mit einer
Widmung an einen Kionig schlielt.

Der Hymnus vermittelt uns viele neue Erkenninisse zum Wesen der Gitin und
zu ihrem Kult, Diese Einsichten werden in einem weiteren Kapitel ausgefithrt, und
hierfiir werden mehrere inhaltlich vergleichbare Texte herangezogen und ausgewertet
{Kapitel VII).

Der rweite Hymnus, das Agusava-Lied, wird als einziger der in diesem Buch behan-
delten Gebete nicht in editio princeps vorgestellt (Kapitel IV). Von grilerer Bedeu-
tung als die noch einmal aufgenommene, verbesserte Uberarbeitung des Hymnus ist
der einleitende Kommentar (Kapitel IIT). Er bemiiht sich um eine literarische Ein-
ordnung dieses vom Stil und Inhalt her einzigartigen Textes. Vom Inhalt her lassen
sich Entlehnungen zum Atramhasis-Mythos und zum Mythos von “Inannas Unter-
weltsgang” nachweisen. Selbst zum neuen [Star-Hymnus aus dem Louvre bestehen
topische Ahnlichkeiten in der Darstellung der Géttin [itar. Der Handlung des Mythos
wird durch die neue Analyse weitgehend Sinn gegeben, und triigt mit dazu bei, ein
Bild der ekstatischen [ftar zo gewinnen.

Den ungewthnlichen, zwischen lyrisch-beschreibenden und episch-erziihlenden
Partien wechselnde Stil erkannte schon Hecker (1974). Diese stilistische Besonderheit
verbindet das Agufava-Lied als Literaturwerk mit dem Htar~-Hymnus aus dem Lou-
vre. Denn der Louvre-Text verkniipft selbst zwei genres, Lyrik und Ritualbericht.’
Die schnelle Abfolge der Handlungen eines Rituals wird auf der Ausdrucksebene des
lyrischen Preisliedes geschildert.®

Das dritte Gebet, ein Text aus Nippur, dessen Original sich in Bagdad befindet, enthiilt
die Klage eines unfruchtbaren Mannes (Kapitel V und VI). Das Klagelied weist ei-
nige phraseologische Ahnlichkeiten mit der umfangreichen Komposition Ludlul bél
némegi “Ich will preisen den Herrn der Weisheit” auf.® Seine Existenz legt die Vermu-
tung nahe, daB jene Komposition aus vielen verschiedenen kleineren altbabylonischen
Gebeten, die nicht notwendigerweise verschrifiet sein mubiten, zu einem griBeren
schriftlichen Werk in der nachaltbabylonischen Zeit zusammengefiigt wurde.

Die Sprache ist ebenso wie in Ludlul bél némegi lyrisch mit einer kunstvollen
inhaltlichen und sprachlichen Dynamik. die Bewegungsabliufe suggerieri, ohne dall
der Text eine Erzihlung enthielte.

Das Bild der [itar, das vermittelt wird, ist das der erzirnten [§tar. Sie wird in
Metaphern als wilder. vernichtender Sturm beschrieben, der sich in einen milden,
angenchmen Wind wenden mige. Diese Bilder sind schon aus den Anfangszeilen von
Ludlul bél némegi, dort aber an den Gott Marduk gerichtet, bekannt '

7 Ein Rimalberichi wilrde normalerweise im dokumentaristischen St der Alltagssprache erfolgen, s
Groneberg {1%4#6h),

¥ pusfiihrlicher behandelt bei Groneberg {1996a)

? Bearbeitel von Lambert (1960) S. 274,

10 Moran (1984). Die Stilisierung als gefahrlicher Wind gebiinn aber auch zur frer. So ist eines der
Epitheta der Nandya in UET 6, 404 Ja-re-um wa-ad-fi-um “schwieriger Wind”, Im Kontext des neucn
Louvre-Textes kisnnte hier die Epiphanie der Gittin als vermichiende Windsbraut assoziiert werden,



Allen Texten gemeinsam ist die lyrisch-babylonische Sprache der altbabylonischen
Zeit, die 1im Gegensatz zum literarischen Sumerischen der gleichen Schreibperiode
nur an wenigen und in der Regel singulidren Schriftzeugnissen dokumentiert werden
kann.'" Aus dieser Zeit sind an [$tar-Gebeten (unter EinschluB der Gebete an Nandaya)
lediglich neun, hiichstens zehn Texte bekannt.'? Das ist etwa die Hilfte der vielleicht
zwenundzwanzig akkadisch-sprachlichen Hymnen dieser zweiten Verschriftungsperi-

ode. 3

Unter stilistischen Gesichtspunkten haben wir in den drei hier neu bearbeiteten Texten
kunstvolle, hochentwickelte Hymnen vor uns, die in der Dichte des poetischen Aus-
drucks auf der gleichen Ebene liegen wie die [ftar-Gebete RA 22, 170f, und VS 10,
215. Bei diesen Texten erstaunt die souveriine Dichte und Vielfalt der Sprache und
liiBt eine lange, unverschriftete Tradition vermuten, da vergleichbare Schriftzeugnisse
wohl nicht belegt werden kiinnen. Nur das Agusava-Lied erweckt den Eindruck einer
weniger ausgefeilten Stufe der Iyrischen Verschriftung, und vermittelt besonders in
den epischen Teilen den Eindruck von sprachlicher Unbeholfenheit. "

Ein weiterer interessanter Aspekt der hier behandelien Texte ist die Darstellung der
fitar. Vollig neu ist ihre enge Verbindung mit der Windsbraut, Ardar-Lili.'s Diese mir
sicher erscheinende Assoziierung wird eine neue Sicht der hierarchischen Konzeption
des babylonischen Pantheons erméglichen. Die damit zusammenhiingende Stellung
der Botengbiter wird in Kapitel VII kurz errtert. Auberdem wirft sie ein neues Licht
auf das breite Spektrum der Wesensschichten einer Gottheit, das von unheilvollen
bis zu giitigen Eigenschaften reicht. Das Bise, sonst in abweisender Magie in die
Unterwelt verbannt, wird nicht aus der komplexen Gottheit ausgesondert, sondern ist
ihr Bestandteil. Es bildet einen Teil ihres Machtpotentials und wird gegebenenfalls
durch apotropiiische magische Praktiken gegen die Feinde des Staates genutzt.

Alle drei hier bearbeiteten Gebete an [5tar geben einen tiefen und z.T. ungewohnten
und neuen Einblick in die Frommigkeit und Kultbriuche der Babylonier in der ersten
Hilfte des 2. Jahrtausends.

Unter dem Gesichtspunkt der privaten Frommigkeit ist der Text “/far-Bagdad”
von grober Bedeutung. Er veranschaulicht, wie hierarchisch das Pantheon Babyloniens
konzipiert ist. Der Einzelne, der sich den groBen Gottern entfremdet hat, bedarf eines
Stellvertreters, um sich ihnen von neuem zu nithern. Dieser Stellvertreter erweist sich
in unserem neuen Text als der il abi, der “Gott des Vaters”. Damit ist sicherlich der
Familiengott gemeint, der hier zufillig gleichzeitig auch “Wesir(in)" der Gottin Ifrar
ist. Dieser Gott hat deshalb nicht nur in seiner Funktion als vertrauter, familizirer Gott,
sondern auch als Gott, der mit der Géttin vertraut ist, Zugang zur erziimten Gottheit,
und erst dadurch wird es dem Betenden méglich, die Klage zu Gehtir zu bringen. Erst

1" Zu einer Bibliographie vel. bisher Groneberg (1971).

M Duas sind: die drei hier nen bearbeiteten Gebete in Kapitel 11 IV und VI sowie VS 10, 215: MIO
12, 41-56; RA 22, 169M1; PBS 1/ 1, 2: fragmentarisch (und m.E. nicht ganz sichery: UET 6, 404; die
akkadischen bzw. bilinguen Texizeugen von In-nin-33-gurg-ra TIM 9 Nr. 20:26; VS 10, 213 und
vielleicht der parmm an firar, der nur in spB Abschrifi vorliegt, 5. Yon Soden (1991h).

'3 Der Beginn der akkadischen Literatur diirfte in der altakkadischen Zeit liegen

M wel. Kapitel 111

15 Zu einer allgemeineren Darstellung der nackien Gittin 5. Winter {1983)
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das Vorbringen dieser Klage ermiiglicht ein Abmessen seiner Schuld, und erst dieser
Prozess fiihrt zur Tilgung der Verfehlung.

Der zweite Text, das Apuiaya-Lied, enthiilt eine mythologische Erziihlung, die
von der Erschaffung einer Ersatzgiittin berichtet. Diese Gottin ist Salrum, der “Streit”™.
Sie ist Mittel einer Auseinandersetzung zwischen Enki und f$tar und wird von dem
Schiipfergott Enki gegen die Kampfeslust der fdtar ersonnen. Unter diesem Aspekt
wirkt der erziihite Mythos wie ein Mirchen, das von einem Machtkampf zwischen zwei
sich kindisch betragenden Gottheiten berichtet. Die religitse Implikation aber liegt
darin, daB ein Abbild der Géttin erschaffen wird, das das Unheilvolle der Gottheit auf
sich konzentriert, es so aussondert, und dann unschiidlich macht. Diese Art der Abwehr
durch sympathetische Magie wird in vielen mespotamischen Ritualen prakuziert. Neu
ist hingegen das intellekelle Konzept in mythologischer Form: man hatte sich zur
Priivention gegen die vernichtende Kraft einer Gottheit eine Ersatzgottheit erdacht.
Auf der konkreten Ebene findet wahrscheinlich die abwehrende Magie durch ein
ekstatisches Fest fiir [frar mit Spielen und Wirbeltiinzen stait.'®

Ein weiteres ekstatisches Fest ist Gegenstand der Schilderung in Text 1. In ak-
kadischer Sprache liegt uns hiermit zum ersten Mal die detaillierte Schilderung einer
Prozession zu Ehren [§tars vor, die einen tiefen Einblick in den offiziellen Staatskult
gibt. Fiir die offizielle Religion ist von Bedeutung, daf die Bevolkerung am transvesti-
tischen Ritual teilzunehmen scheint. Es gehbrte offenbar zu den éffentlichen Festakten
und ist damit in die Niihe vergleichbarer Rituale aus anderen Kulturen zu stellen, die
mit dem Absterben der Vegetation in urspriinglich agrarischen Fruchtbarkeitskulten zu
un haben. Unter dem Gesichtspunkt der offiziellen und privaten Frommigkeit ist die
Exponierung des Geschmeides der Gottin als threm Symbol am Zugang zu ihrem pri-
vaten Bereich, der Tempeltiir, signifikant. Hier niimlich mubte dann die Anniiherung
an die Gottheit enden. Sie war in ihrer Staatsgestalt, der offiziellen Statue, fiir die
Beviilkerung vermutlich nur fiir kurze Zeit withrend einer Prozession zuginglich. Die
persinliche Frommigkeit diirfte sich in anderen Formen der Anbetung, im Hauskult
oder in astralen Kulten, gefiuBert haben,

Von allergriiBtem Interesse ist die detaillierte und m.W. einmalig erhaltene Be-
schreibung der ekstatischen Riten im I3tarkult. Der Kleidertauschritus ist hiermit si-
cher fiir die altbabylonische Zeit seit der frithen Larsa-Zeit des Iddin-Dagan bezeugt."
Ebenso gesichert ist mit diesem Textzeugnis die Existenz eines besonderen Kultperso-
nals der Géttin, das einerseits aus Transvestiten, den assinnd, besteht, und andererseits
aus den kurgarrd, die sich vermutlich mit Schaukiimpfen und durch laute Musik in
Ekstase versetzen.'®

Beides, sowohl diese Kleidertauschriten als auch das ekstatische Personal, ist aus meh-
reren Kulten der griechisch-rimischen Antike bekannt. Die deutlichste Parallele zum
Ritual der mesopotamischen I$tar ist wohl im Kult einer hermaphroditischen Aphro-
dite auf Zypemn zu sehen, Dariiber berichtet Macrobius Theodosius etwa Anfang des 5.
Jh. n. Chr. in den Saturnalien. Er erziihlt von einer birtigen Venus auf Zypern, die An-

' 8. zur Kolumne V1

7 Der neve Louvre-Text ermbglicht sicherere Analysen des sumerischen Hymnus an Inanna-Dilbat
mit Widmung an fddin-Oagan, 5. Kapitel VIL

18 Wel. sum Tun dieser Kulidiener weiter unten 8. 143,



stophanes dgeofuiov' genannt haben soll. In ihrem Kult, so habe Philochoros gesagt,
verkleideten sich die Miinner mit Frauenkleidern und die Frauen in Miinnerkleider.™
Ebensowenig wie in Mesopotamien die figlirliche Darstellung der birtigen f3rar kann
jedoch bisher die Statue einer biirtigen Aphrodite auf Zypern nachgewiesen werden.*!

Ber Plutarch wird im Kult des Herakles ein Priester in Fravenkleidung und mit

]

einem Frauenhaarband erwiihnt.?2 Herakles, der “Ubermann”?, kann deutlich effemi-
nierende Ziige tragen. Halliday verkniipfi die Sitie des Kleidertausches zwar allgemein
mit dem Kult von androgynen Gottheiten, der charakteristisch sei fiir das “zyprisch-
semitische Gebiet”;* er wendet sich aber dann doch gegen eine solche Interpretation.
Tatséichlich scheinen verweiblichende Charakterisierungen von Herakles ebenso um-
stritten zu sein wie eine vergleichbare Interpretation der in “Frauvenkleidem” aufire-
tenden Teilnehmer im Dionysos-Kult. Die Gewiinder dieser minnlichen Teilnehmer
bei orgiastischen Banketten, die auf Vasenbildern der Klassischen Antike abgebildet
wurden, wurden entweder als “orientalische Prachigewiinder” oder als Fravenkleider
gedeutet.™

Unumstritten sind hingegen ekstatische Kultdiener im Gefolge der kleinasiatischen

1% Aphroditos ist nach Aristophanes “priapisch”, d.h. mit betonten ménnlichen Geschlechisteilen, val
Famell (1971) §. 623,
M Fiviert in Farnell (1971) 5. 755; s. Jacoby (19507 3, Teil B 8. 150:

“nam et apud Calvem Aterianus adfirmat legendum «pollemtemque deum Veneremes, non deam, signum
etiam civs est Cypn barbatum corpore sed veste muliebri cum scepiro ac natura virili, el putani eandem
marem ac feminam esse. Arstophanes (1 363, 702 K) eum Aphroditon appellat. (3) Laevius etiam sic ait
«Venerem igiter almum adorans, sive femina sive mas est, ita uti alma Noctiluca ests, Philochorus quogue
in Atthide eandem adfirmat esse Luna el el sperificium facere viros cum veste mulichn, mulieres cum
virili, quod eadem e mas agstimatur ef femina”,

Zur Ubersetzung 5. Davies { 1969) chapter 8.

2 Zur fitar mit dem Bart in Schrftzeugnissen des 1, Jt 5. schon Groneberg (1986h). Zur vermutlichen
Darstellung der Gottin mit einem Bart auf cinem Sicgel s, jetzt Reiner (1995) Fig. 2 und 5. 6 mit Anmi4—
17.
12 8 Putarchs Greek Questions, Question 58 bei Halliday (1975}

“Why is it that among the Koans the priest of Herakles at Antimachia begins the sacrifice wearing a
womans robe and with a snood bound round his head™?

8. Loraux (1985),

M Halliday (1975) S. 216f.;

“As regards the ancient world the practice of emasculation is associaled with the worship of ithe
Anatolian Mother-Coddess and with that of the andropynous deities, which are characteristic of the
Cypro-Semitic Area,”

Jedoch schlicBr der Autor: “the discussion of eunuch priests and androgynous deities as irrelevant 1o
the cult at Antimachia™ (5. 217

Zum Gewand fithn er weiter aus:

“The priest officiated dressed in a lowered robe and a mithra, The laier is not the oriental diadem or
miifee bt the band or snood which was normally wom round the heads of Greek women. The fowered
robe seems 1o have been forbidden under the sumptuary laws of certain staes (Spana, Syracuse, Lokris
and possibly Athensh to any bul courtesans. Bui its specific prohibition [nere: the nommal dress both
for worshippers and for priests in all Greek religious ceremonies was white, White is often specifically
prescribed by regulation or coloured garments explicitly prohibited] shows, that its secalar use by free-
bom women was nol universally forbidden ... The priests dress was therefore remarkable both for its
sex and 115 colour. That perhaps the Aowered robe may be duee 1o Anatolian influence is suggested by the
excitemnent aroused in Rome by the cosiume of Batakes, the priest of the Great Mother at Pessinuntum,
{Diodorus, Saturnalia 36, 13)"

I wpl. Lissarrague | 1987), Shapiro (1951), Hoesch (1990) und zuletnt noch ausfihrlich Forbes Trving
{ 19909,

Andere Probleme der “Verweiblichung™ schildert Valerius Maximus in der ersten Hiilfte des 1. Jh. nach

Chr., 5 die Exempla 2, Buch nach Combés (1995),
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Muttergottheit Kybele. Thr Kult LBt sich bis in den Mysterienkult der Meter verfol-
gen. Ihre Kultdiener, die yodhot, deren Namen Burkent von den mesopotamischen
Dimonen (sumerisch) gals-1a,, (akkadisch) galli abzuleiten versucht,”’ entmannen
sich im Kult der Dea Syria und der Magna Mater in der Ekstase selbst.** Die Ent-
mannung wird mit dem Mythos um den phrygischen Vegetationsgott Attis verbunden,
dessen Kastration mit dem Sterben und Wiederbeleben der Natur in Beziehung gesetzl
wird.*

In Mesoptamien finden wir ebensowenig Hinweis auf diesen Selbstmutilationsri-
tus,® wie auf eine Stilisierung der [$rar als “grofie Mutter”. Lediglich spite (hellenis-
tisch-romische) Beschreibungen des Aussehens und der Praktiken der yaAhol erinnert
an das Geschehen um die speziellen Kultdiener der [itar. Offensichtlich erhalten
sie Unterricht in femininer Lebensart und tragen weibliche Kleidung; sie sind also
hischstwahrscheinlich wie die assinni Transvestiten.” Wie die kurgarri (nach den
Texten des 1. Jt.; und wie die assinniy? erregt ihr lirmendes kultisches Aufireten
Erstaunen.*

Tinze, Schreie, Gesiinge und instrumentale Musik sind nicht sonderlich auffallend,
sondern typische Merkmale aller ekstatischen Kulte. Sie sind auch in den Mysterien-
kulten des Dyonysos, der Isis und der Meter neben anderen bewubBiseinserweiternden
Praktiken mit Sex und Alkohol bezeugt. Sie werden in diesen Mysterienkulten, die als
Privatkulte streng geheim und biindnishaft organisiert waren, da die Eingeweihten sich
zur Schweigsamkeit verpflichtet hatten, nur angedeutet.* Das Geheimnis des realen,
vordergriindigen Geschehens wurde zwar manchmal provokativ durchbrochen, aber
wohl so vereinzelt, daB die genaue Abfolge des Ritus immer noch unklar ist.* Insbe-
sondere scheint der Zusammenhang der Riten mit den zugrundeliegenden mythischen
Vorstellung nicht deutlich ableitbar zu sein.*®

Es ist nicht zu vermuten, dal iiber eine ganz allgemeine typologische Ahnlichkeit,
die alle Ekstasekulte mehr oder weniger priigt, Gemeinsamkeiten zwischen diesen
Mysterienkulten — besonders der Meter — und dem transvestitischen Ritus der [ftar
bestehen.

Die in den mesopotamischen Texten der ersten Hilfte des 2. Ju. erfolgte poeti-
sche Beschreibung dieses /itar-Kultes ist eine authentische Wiedergabe der aktuellen

% vyl Sanders (1972) im Anikel Gallos in RAC Bd. 8 Sp. 984-1034.

T Burkert (1979) 5. 110.

Sanders (1972) Sp. 9887 in anderen Kulten scheint das umstritten zu sein.

Der erst spit in die hellenistische Welt Einzug hiclt. Vel. Der Kieine Pauly (1979/2). Anikel "Auis”
Sp. 725-T720.

W Cantra Sanders, 5.2.0. — Das cinzige Anzeichen filr das VergieBen von Blut im Kult der frar ist im
Hymnus des fddin-Dagan zu finden, wo die kirgarri die Dais des Thronsaales mit Blut bespritzen, s.
Kapitel VII 5. 143,

" Sie tragen weibliche Kleidung (RAC Bd. 8 (Stutigart 1972) Sp. 1017) und Schmuck (a.0.0, 5p. 1021},
sie erhielten Unierricht in femininer Lebensart (a.2.0. Sp. 1020). Vel auch ibid. Bd. 4 (Stutigant 1955)
den Artikel Effeminatus 5p. 620-650.

3 Ypl, weiter unten S, 152,

33 Vpl. RAC Sp. 10141,

¥ Burken (1987) versucht die konkreten Ercignisse auf den 5. 93-114 herauszuarbeiten.

35 Hierauf gch1_ Burkert (19871 S, 90 ein. Eine Analyse der Fakten erfolgt 5. 9111

 yel, Burkert .0, S, 72f. zur Diskrepanz zwischen dem banalen Ereignis und seiner Bedeutung. und
zum Fehlen mancher Fakien in den Mythen

2]
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Kultsituation, die den realen Ablauf des Rituals schildert. Mit keinem Wort wird an-
gedeutet, dal} es sich um ein Geheimnis handele. Die Ehrfurcht vor dem Geschehen
Lt sich in der feierlichen Beschreibung nur erahnen, denn die psychologische Im-
plikation eines solchen mystischen Kultes wird in den altorientalischen Texten kaum
beriihrt. Ledighch einige wenige Vokabeln deuten iiberhaupt auf einen religiésen Ehr-
furchtsschauer.”

Das faszinierende und veriindernde eines solchen Ritus wiederum kommt in den
Quellen der griechisch-rémischen Antike zur Sprache. Dort wird die psychische Si-
tuation der engeren Kultteilnehmer als priigende Status- und BewuBtseinsverinderung
geschildert.

Dab sich ein vergleichbarer Zustand fiir den Einzelnen auch bei den mesopotami-
schen Festen entwickelte, ist sehr wahrscheinlich,

7 ZB. in der kargen Angabe, daB das Gesicht des verkleideten Mannes verindent seit fufnd piniiu
(“Fitar-Louvre” Kol 11 9 5. auch 11 1),
* Burken, ibid., 5. 112fT.

xix







KAPITEL 1

Der Hymnus “Iitar-Louvre™ (AQ 6035)







I$tar-Louvre

1 EINLEITUNG

1.1 Die fritheste Erwihnung des Textes.

Die Tafel mit der Museumsnummer AOQ 6035 wurde erstmalig erwiihnt bei Thureau-
Dangin (1925) S. 169 in seiner Bearbeitung des fStar-Hymnus AO 4479, Thureau-
Dangin weist dort darauthin, dab sich der Schriftduktus beider Tafeln sehr dhnelt.!
Damit sind aus dem Louvre drei durch Ankiiufe erworbene altbabylonische literarische
Texte bekannt: der [ftar-Hymnus RA 22, 170ff. (AO 4479), der “juste souffrant”
MNougayrol (1952) 5. 239-250 (AO 4462), und dieser f$tar-Hymnus (AQ 6035), den
ich hiermit in editio princeps vorlege,

1.2  Die physische Gestalt der Tafel.

Die grofie,? vermutlich 6 kolumnige Tafel® hat eine Stirke von 1,5-2 cm (am unteren
Rand der Vorderseite) tiber 2,3 ¢cm (am oberen Rand) bis zu 3,5-4 cm (am rechten
Rand der Vorderseite). Sie mibt in der Linge der linken Vorderseite 23,5 cm. Yon der
Breite der Tafel sind nur 13,5 cm am oberen Rand der Vorderseite stehen geblieben, da
die Tafel an der rechten Seite bis zur unteren Kante nach links versetzt abgebrochen
ist.* Gut erhalten ist die Vorderseite mit 6 »x 10 Zeilen in der ersten Kolumne, von
denen nur die letzten 8 Zeilen nicht ganz konserviert wurden, und die zweite Kolumne
mit 5 = 10 Zeilen, von denen die letzten 10 ganz und die vorletzten 10 halb abge-
brochen sind. Nur fragmentarisch iiberliefert ist die dritte Kolumne mit den jeweils
halben 2 x 10 Zeilen, die vierte Kolumne — auf der Riickseite mit gleichfalls
fragmentarischen Zeilen in den beiden letzien 2 » 10 Zeilen-Feldem, und die fiinfte
Kolumne mit vier beschidigten Feldern (von 1 = 3 und 3 = 10 Zeilen). Die beiden
restlichen Felder der fiinfien Kolumne von | x 10 und 1 = 4 Zeilen sind bis auf die
ein oder zwei ersten Zeichen der Zeilen gut erhalten. Vion der sechsien Kolumne ist
nur noch der senkrechte Keil des letzten Zeichens der ersten Zeile erhalten.

1.3. Die Uberschrift.

Eine Uberschrift befindet sich auf dem linken oberen Rand, d.h. oberhalb der ersten
Kolumne. Sie lauter;: [$ér'] ra-na-ri ISegr “[Lied]): Ruhm der IEtar”.?

! Digse Ahnlichkeit soll nicht angezweifelt werden, sie kann aber nur oberfliichlich sein, weil der neue
Iftar-Hymnus m, E. spiter als in der althabylonischen Zent niedergeschrieben wurde, s, weiter unten.
2 Physisch Ghnlich ist dic Tafel ¥S 10, 214 (Agafaya A
" Am linken unteren Rand der Tafel ist keine Beschriftung zu erkennen, so dal} dic 6. Kolumne nicht den
ganzen Lingsraum der Tafel cinnahm.
4 8. Abb. S TH. 11V
* Der linke obere Rand der Tafel ist beschidigt (5. zu i 1-2), 20 daf nicht mit Sicherheit festustellen ist,
ob fiir £8r tatsichlich noch Platz vorhanden ist,

£&r tanittimt ana Papulegarra ist zusammenfassende Unter- und Uberschrift dreier Gesinge an Papufe-
garra, s, JRAS Cent. Suppl. (1924) 5. 63-86, Der “Lobgesang” kann awch durch den Terminus furanidu

Ll




Istar-Louvre

Die Uberschrift ist auffallend, denn sie ist die zweite Uberschrift auf Tafeln mit
altbabylonischen poetischen Texten. Bisher war als einzige lediglich die immer noch
in der Bedeutung unklare Uberschrift des Hymnus VS 10, 214 (Agusaya A) bekannt.
Diese Uberschrift hieB: d-ta-ar MUS “Zuriickgewendet wurde die Schlange(?)"6

1.4  Schrift und Syllabar,

Die Schrift der Tafel ist eine 2.T. die Zeichen ineinanderschreibende Kursive, die
am Anfang des Textes gelegentlich, in der fiinften Kolumne regelmiiBig, von links
oben nach rechts unten gefilhrt wird,” Das duBere Erscheinungsbild der Schrifttafel
ist signifikant, denn in manchen Zeilen sind Zisuren angegeben, z.B. in den ersten
drei Feldern passim. Schon aufgrund dieser #uBeren Textanordnung ist der Text als
poetisch gekennzeichnet. Die Felderabtrennungen werden sehr sorgfiltig durchgefiihrt
und gliedern den Text thematisch,

Als Syllabar werden mit vereinzelten Ausnahmen von KVK-Zeichen® nur KV und
VK Zeichen geschrieben, wie es der Orthographie der altbabylonischen Zeit entspricht.
Auffallende Lautwerte sind sih (ii 30), ti; (i1 9, v 33 vielleicht auch ii 24), kad (i 40)
und @h (n 7), die auf eine zumindest spitaltbabylonische Redaktion des Textes deuten,
Der Lautwert is in dem Wort sissinumn (i 44) ist altbabylonisch nur regional belegt.

Ein weiteres Indiz dafiir, dall der Text in sehr spiiter altbabylonischer (wenn nicht
schon in kassitischer) Zeit redaktionell iiberarbeitet wurde, liegt in der Schreibweise
der Silbenfolge i-na(+) vor, Wiihrend die Priiposition i-na am Anfang des Textes im-
mer und dann wieder in der fiinften Kolumne fast nur in zwei getrennten Zeichen
geschrieben wird,” kommt sie im Verlauf der zweiten Kolumne auch in Form einer
Ligatur vor, und zwar einerseits als Priiposition ina und andererseits auch in der Zei-
chenfolge i+na+."® Zwar ist mir die Ligatur schon vereinzelt aus VS 10, 214 (Agusaya
A) bekannt'! — und Agusfaya A gehint unzweifelhaft noch in die altbabylonische Zeit
— dennoch 15t die Hiufigkeit des Aufiretens der Ligatur auffallend. Vielleicht ist sie
Hinweis darauf, dal der Schreiber des newen Textes sehr um die Erstellung eines
ordentlichen althabylonischen Textes bemiiht war, aber daB er einer spiiteren Schreib-
und Sprachstufe angehirte, die ihm eine andere Onthographie suggerierte.

2 DIE GRAMMATIK"

2.1  Die Orthographie des Textes ist iiberwiegend regelhafi altbabylonisch, manch-
mal treten jedoch Besonderheiten auf:

ausgedriickt werden wie in KAR 158 wviii 367

" ¥Wel. Groneberg (1981) 5. 116 und dazu weiter unten 5. 59,

7 Wie ein Linkshiinder schreiben wilrde.

¥ Aufler in Verbindung mit Kasusendungen sind als KVE-Zeichen nur gerfkir in v 18und v 40 und #dk
in il 34 belegt,

’ Vel in 1 46; i-na .54'-Ja.r-r':'-f.l';.-|; i 10 ferer kfeadiz ii 18: f-na pezezi.

10 Tn ji 31: ina-ahy; 1 38 i4ma im-di-uk und in v 157 i+nae bl v 38" i+nag-ad-mi; aber siehe in v
34" i-na ma-ai-ri-im.,

1 Aus Kolumne v 11, s unten 5. 58.

12 Unsichere Belege werden mil einem * gekennzeichner



Hrar-Louvre

2.1.2  Eine Silbenellipse ist dem Schreiber nur einmal unterlaufen, in:
li-wa-at-<1i=-ru (i 6),

und mindestens einmal eine Vokalkrasis: i+na-an-hu < ina inhu (i1 31).

Krasis diirfte auch im Wort di-mu-gd-at!-1i v 35' vorliegen, welches fiir du-mu-ug-
ga-ai-ti slehen Kiénnte. Undurchsichtig ist die Form i(<ina) ka-ri-ki-tim v 37, die auf
verschiedene Weise interpretiert werden kann (s.zur Zeile).

2.1.3  Hiiufiger, und deshalb nicht mehr als Versehen zu sehen, sondern als Ei-
gentlimlichkeit der Orthographie dieses Textes, ist eine Zeichenmetathese zu ver-
zeichnen, die daraus besteht, daB der Lautwert KV durch VK angegeben wird:
Su-ta-pu-UL (1 23)

me-lu-UL (1 38)

pu-ter-IR=5i statt pu-ur-ri-si (il 3)

i-la-AP-ta statt i-la-pa-ta (i 4)

kd-ap-ir statt kd-ap-rue (1 27)

*i-pé-US statt i-pé-Su (ii 32)

2.1.4 'Weniger auffallend sind (fakultative) Schreibungen mit vorgesetztem Vokal-
zeichen bei Schreibungen VC... die dadurch besonders betont werden.!? Z.B. bei:
a-ai-la-Ii (i 6)

e-ep=-Fe-tu-ki (i 13)

a=ap=fi (1 42)

d=ap-pu-na (i 39)

a-ak-la-tim (ii 40)

e-en-nu-15 (ii 44)

e-er-ta-ki (v 17°).

2.1.5 Zu den geldufigeren Verschreibungen der altbabylonischen Zeit gehint die
Verwendung des Zeichens US statt das Zeichens I8, die auch in diesem Text auftritt. !4
5.z.B.:

e-en-nu-15 stat e-en-nu-uf (i 44)

und auch das Umgekehrte ist der Fall:

ad-ri-US statt af-ri=if (1 30)

2.1.6  Eine schon aus dem Agufaya-Lied (VS 10, 214 ii 11) als irreguliir bekannte
Schreibung tritt auch in diesem neuen Text in ii 6 und 18 auf: me-ki'-a-al <wmkdl “sie
hilt” und w-ki-al-lu < wkalli “sie halten”,

2.2 Die Morphologie und Syntax.

Sie entsprechen im allgemeinen den Regeln der altbabylonischen Zeit.

13 7u diesen Schreibungen, dic aB hiafig sind, 5. Reiner (1%964) 8, 172 mit Anm. 10
4 wgl. 2.B. bei Groneberg (1980) 5. 1566




Itar-Louvre

2.2.1 Die Mimation ist geliufig (aber nicht unablissig):

vel, 2B, im Akkusativ: la-wa-am (i 3), za-ma-ra-am (i 7), bu-a-ra-am (i 29), ki-ri-
is-sa-am (i1 7), [bli-ta-am ta-ah-da-am (v 30'), ur-ha-am (v 447);

aber:; il-ra i {m-:‘f—jru'-r{r (i 3N, fa-ar-ta (i 47), mu-ta (11 &), ti-ib-ba (i1 7}, ar-du-ta
{v33');

im Genitiv: bi-tirm (1 299, la-bi-im (i 29), mu-S5i-im (11 39), a'-pu-uz-ri-im (v 46');
aber; re-e-mi (1 41), ki zi-ik-ri (11 11);

im Nominativ: fa-ha-ium, pu-lu-wh-tum (1 33 und passim in den folgenden Zeilen),
ka-al-lue-tum (1 44), ku-na-mu-um (ii 23),

im Lokativadverbialis: se-tu-1em (v 347);

aber: pu-uz-ru (i 33), na-pa-al-tu (i 34), ze-ru-tu (1 39), Si-ip-ru (ii 1).

2.2.2  Der Text konstruiert entsprechend dem altbabylonischen Kasussystem, wel-
ches aber nicht immer eingehalten wird, so z.B.:

Si-ix-si-n0 statt sissind (i 44 )

*fa=ar-ta statt Sartu (i 479

Fa-ka-na statt Sakdamu (1 41)

2.2.3  Auffallend sind die klassischen altbabylonischen Dual-Konstruktionen:
Sa-ap-ta-an ra-ab-ba-ta-an (i 43)
*uz-na-an (i 51)

2,24 Die Konjugationen sind regelhaft altbabylonisch, die 2.P. Sg. kommt hiiufig
vor, auch die 3.P. f. mit te-Priifix (tavarras (i 12), *tazzaz (iv 9'), *tanassar (iv 13'))
findet vermutlich Verwendung.'®

2.2.5 Als ungewiihnliche Form deute ich ki-sa-as (i 37), da es sich vermuthch um
den Inf. Gt von kasdsum handelt.
Ein Assyriasmus liegt im Wort a'ifu (1 11) vor.

2.2.6  Auffallend zind die vielen von dem normalen Wortschatz abweichenden Wort-
bildungen:

ki dpe-ar fir &7 kdti (1 14)

i-ter-pi-ru statt astapire (1 27)

id-ten-hue statt * istehhe (1 31)

i-r-tn' fiir ervene (i 33)

'ru-[{H-.{'ia filr "ra'a-fa (7 (i 36)

sa-ces-su-i e *sdsu(?) (i 43)

*[ea’]-gal’-lu fir “igigallu/kigallu (i 48)

d-pa-ta-am statl iSpdtam (i 6)

tet-Ba-ar-ri fiic *rabeivi (7) (il 21)

ke-ria-rmu-tem Tlir Kuniin e oder fiir kumemiem (11 23)
i=5it =i -mi-iy flr *i-fiwii(?) (i 24)

5 Wenn nicht Akkusativ der Beziehung im Nominalsatz.
16 to-ng-ad-da-an (i 40) ist wehl verschricben(?) filr fanaddan?, in Kolumne iv ist der Kontext zerstiirt,
s0 daf nicht ganz ausgeschlossen werden kann, daff eine minnliche Person angeredet wird.
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2.3  Literarische Formen der Grammatik.

Grammatische Merkmale der altbabylonischen poetischen Literatur sind hiufig und
kennzeichnen diesen Text eindeutig als einen literarischen Text, der aufgrund seiner
fiuberen Gestaltung und seines nicht erzithlenden Stils als lyrisch eingestuft werden
sollte,

231 Der Lokativadverbialis auf -u(m) mit stiitzender Priiposition tritt mehrmals auf
it-tii-du “auf dem Weg (?)" (i 9), ir-tii-ub-bu “in Freude” (ii 22), it-tey-e-ru “durch das
Einreiben” (i1 27), i+na-an-hu ri-ig-mu “in Seufzer und Geschrei” (ii 31), im-ma-ta-tu
“in den Lindern™ (v 36'), i+na im-du-uk “mit deiner Unterstiitzung” (ii 38), *as-ru-
"$u' “an seinem Ort (?) (iii 3); oder ohne Priiposition: mue-§i-m “des nachts” (i 18),"7
kur-ru “im kor-MaB” (ii 22), na-nu-uk-ki “aof deine Weisung” (ii 37), bu-du-su-nu
“auf thren Schultern™ (ii 38), se-ru-wm “im Sims” (v 34'), und it-tu-ws-fa-ma “in ihrem
Zeichen™ (v 399,

Dazu gehiren wohl auch die Infinitiviorm it-te-e-ru “durch das Einpolieren™ (ii
27) und nd-du-Fu “um zu emeuvern” (statt ana wd-du-51) (v 367,

2.3.2  Hiufig ist der Terminativadverbialis sowohl mit als auch ohne Pronominal-
suffixe.

2.3.2.1 in richtungsweisender oder instrumentaler Funktion:

si-in-ni-is-te-ef “zur Frau” (i 45), ba-bi-if “vor (ihrer) Tir” (ii 300, na-mu-ri-id-ki “fir
deine Travestie™ (ii 2), gd-ti-if-fu “in seine Hand" (ii 5), dr-hu-us-%a “in ihren Weg"”
(ii 12), ha-bi-i-k{i] “an deiner Tiir” (ii 24), bu-bu-ti-[if-fa] “{in? ihrer?] Rinne(hH"
(v 25), *a-ta-pi-if-fa “fir ihren Gefihrten” (v 30r), *li-gul -li-i “auf seinem Weg"
(v 47") — und auch mit folgendem Genitivattribut: du-un-ni-if eq-lu-ti-ki “durch die
Kraft deiner Minnlichkeit™ (i 8), se-ri-i¥ diiri “am Sims der Mauer” (v 43").

2.3.2.2  als Verzleich:
si-ni-if-te-ef§ “wie fiir eine Frau” (i 19).

2.3.2.3  in Infinitivkonstruktionen in finaler Funktion:

“ti-du-fi-if “um zu emeuern” (i 20), fu-up-fu-hi-i§ “um zor Rube zo bringen” (i 25),
ma-la-ki-i¥-3u “um ihn zu beraten™ (i 45), *pu-tiy-if na-ri “zum Offnen der Flisse™
(v 339,

2,324 als Adverb:

modal: kamlid “grollend” (i 30) , dabris “agressiv” (iv %), [r]dbif “freudig” (ii 23)®
sonst: ad-ri-US (i 30), afrig (iii 16), fanif (i 17), arhif (v 43'), *[e'|lif (v 45"), ahrinis
amf (i 10),

2325 Eine Besonderheit ist die Form e-te-el-fu statt etelfum “zum Jiingling” (i 45).
Siehe auch mu-fa “des nachts™ (1 23) im Akkusativ der Zeit als stilistische Variame.

¥ Nur die modalen Adverbien sind neue Wortschidpfungen in der Literatur, vgl, Groneberg (1987h)
& THE
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2.3.3 Verkiirzte Pronominalsuffixe treten mehrmals auf.!?

2.3.3.1 an Substantiven:
tig-il-Si-in < til-fina (i 9)
*[Ni-mi-is-mi < Timi-Sw/Sa-mi (i 12)
ri-ig-mea-as-ne < rigma-Sunn (i 14)
i+na im-du-uk < ina imedu-ki (i1 38)
th-ri-ib-fu-un < ikrib-funn (n 440)
bi-ni-ta-af < binfta-Sa/u (v 36")
wz-na-af-nu < uzna-Sune (v 457
lig-ul -li-i¥ < ina $uli-fu (v 47")

2.3.32  An der folgenden Verbform sind sehr unregelmibige Verkiirzungen der
Pronominalsuffixe zu verzeichnen:
i-te-ep-pi-ru-ti-uf'-nu < feppira-Sunir (it 37).

2.3.4 Ebenfalls hiiufig sind Pripositionen, bei denen das -n- an den ersten Konso-
nanten des Substantives assimiliert wird:
ir-tii-due < ing tAdu (1 9)

ig-gqé-er-bi < ina qgerbi (i 11)

im-mma-tim < ina mdtim (1 23)
th-ka-ar-5i < ina kar$i ( i 41)
it-tri-ub-bu < ina tibu (ii 22)

if-fe-g-ru < ing ferii (1 27)
i-ma-ag-sa-ra-ail < ing massardar (n 39)
g-se-lu-rim < ana sallitim (i 40)
*a-ta-pi-ii-fa’ < ang tappiifa (v 30°)
im=mia-ta=tu < ing maidte (v 36")

235 Statws constructus Formen auf -u sind hiufiger zu verzeichen.

2351 voreinem Substantiv:
Sunmii témi (1 18)

bulli hugmertim (1 20)

Sunnd dulli (1 24)

dunnu gqaggar(i] (i 26)

nlalblu bitim (i 29)

neptil rémi (i 41)

surry gimmaeti (i1 47)

réibee majjdali (1 50),

19 Micht weiter untersucht wird hier, inwieweil dos neue cluster durch Reim, dichterische Akzentuicrung
o.ii. venursacht wird,

M Micht immer lassen sich unregelmiiBige Vokalisierungen der Staws-constructus-Formen aof einen Vo-
kalreim zonickfihren. 5. im Einzeloen im Kommentar zum Text.
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2.35.2 Besondere Status constructus Formen vor einem Pronominalsuffix sind:
babiki < babki (i 12)
kabariki < kabataki (it 25)

2.3.6  SchlieBlich ist auch die um ein Infix -a- verkiirzte Form des Gin-Stammes als
it-na-al-la-ak (il 46) und it-na-ag-gd-lam] (ii 47) bezeugt.?

237 Selbst die seliene, dem Typ wiisib nachgebildete Form me-fu'-bi-li (v 32", die
altbabylonisch auf den hymnisch-epischen Dialekt beschriinkt sein soll, 2 tritt einmal
auf.

2.3.8 Eine ungewihnliche Form des Stativs der 2.P.fem. kénnte in der Form *ma-
ra-ai-ii “du bist Tochter” in v 39 vorliegen.

3 DER 5TIL

Wie auch in anderen Gétterhymnen wird die Einzigartigkeit der angebeteten Gottheit
zum Ausdruck gebracht. In diesem neuen Text fehlt die Genealogie und die Angabe
des Hofstaates/der Residenz der Gottheit. Beides gehiirt in Gebetsbeschwiirungen in
der Regel zum Repertoire,” und tritt in kurzer Form gelegentlich auch in Hymnen
auf. Der neue Hymnus beginnt unvermittelt mit der Preisformel: [l lustasni
“meine Herrin will ich preisen”, und spricht sogleich den Ritualfachmann, den afipu
an, an den sich die Ausfilhrung dieses Gesanges ebenso richtet wie an alle Unwissen-
den (Z. 11). Dem Absingen des “Lobes der I3tar™ wird damit neben seiner Funktion
als Gebet und Anrede an Fffiar eine plidagogische Funktion zum Nutzen aller Zuhirer
unterstellt.

3.1 Repetitionen.

Die ersten beiden Zeilen werden nicht in der “lyrischen Repetitionsformel” wiederholt,
die iiblicherweise akkadische Lyrik auszeichnet, sondern das Motiv des Gesanges wird
sukzessive weiter verfolgt. Jedoch bilden die ersten vier Zeilen einen Repetitionsvers:
a=b
c-b
in dem b (Z. 2) und b’ (Z. 4) einen Teil ihrer Aussagen in Form eines chiastischen
Parallelismus (mit Erweiterungen rechts und links) repetieren:

2 [di'lum ligpue mermma affipu uzundu 3kulnma)®
4 uzunfu lifkun  mumma G¥ipu qrrieki lisme

21 Vg, Groneberg (1981) 5. 118 zu I 11 fiir andere Boispiele aus alibabylonischer Poesie,
2 Wic nu-fu-mi-da im “juste souffrant”, Lambert (1987) 5. 192: 32a-b, s, GAG § 1030
3 yal, Mayer (1976) 5. 441 ff. passim.
“ 8. weiter unten S. 64 2u Agufaya A.
3 Diese Funktion ist auch bekannt aus einem altbabylonischen Hymnus an Adad, CT 15, 34 Z. 2 5_bei
REtmer (1967) 5. 185,
* Z. 2 “[die Cella] soil It werden an rumima, der aSipu soll aufmerken”
Z. 4 “sein Ohr soll er auf die mumme richien, der d8ipu, er soll deine Heldentat vemehmen,”
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Regelmiifiger Refrain nach jeder zweiten Zeile ab der Zeile 16 ist in der ersten
Kolumne passim:

Ku-vem-mra ISedr “das ist Dein, [8tar™,

Dieser Refrain kennzeichnet sonst eine Sammlung von sumerischen Hymnen, die
der In-nin-§3-gur,-ra “der Herrin mit dem weiten Herzen” gewidmet sind.*
Fiir diesen sumerischen Zyklus liegen einige wenige bilingue (akkadisch-sumerische)
Hymnenfragmente aus der Schreiberschule von Sadupptim (Tell Harmal) vor.2® Un-
ser akkadischer Gesang hat demnach teilweise den Aufbau diesem Hymnenzyklus
entlehnt, als dessen Verfasserin Enheduanna veraniwortlich zeichnet.®

Die Ubereinstimmung zwischen In-nin-$4- gur, -ra und diesem neuen Text in
der ersten und zweiten Kolumne ist thematisch und formal groB. Formal-grammatisch
setzen sich die Verse der ersten Kolumne, wie in den schon bekannten akkadisch-
sprachlichen Textzeugen von In-nin-$4-gur,-ra, aus einer Aneinanderreihung
von Substantiven und Infinitiven zusammen, mit denen Eigenschaften und Potenzen
der Gottin aufgeziihlt werden. Inhalthich lassen sich jedoch wirtliche Entlehnungen
nur ganz vereinzelt und auch nur bei einzelnen Wirtern verzeichnen, wenngleich die
Motive einiger Passagen an In-nin-%i-gur,-ra anklingen.

Die zweite Kolumne unseres neuen Textes enthidlt einen Bericht iiber die Trans-
vestie im Kult der Gottin, die in den stark zerstbrien Zeilen In-nin-5a-gury-ra
B0-92 weit weniger ausfithrlich ebenfalls anklingt,

Die Divergenzen zwischen beiden Texten lassen mich vermuten, dal Kolumne
I und IT des neuen Textes keine Ubersetzung, sondern nur eine Anlehnung an das
Repertoire dieser Art von Hymnen ist, fiir die In-nin-5i-gur,-ra steht. Auch aus
der Uberschrift, die — neutral — vom “Lob der I$1ar” spricht, geht hervor, daf dieser
Text vom [n-nin-3a-gurs-ra-Zyklus abgesetzt sein soll.

Der Text wird formal strukturiert durch eine Einteilung in einzelne Abschnitte von
zehn Zeilen bis zur fiinften Kolumne, die durch Unterstreichungen angegeben werden.
In der flinften Kolumne haben wir eine unregelmifige Abschnittseinteilung von [ x3,
3x10und x5 Zeilen. Da jeder Abschnitt ein Thema behandeli, bezeichne ich einen
Abschnitt als “Strophe”.

In der ersten Kolumne bilden regelhaft zwei Zeilen einen Vers. Ab Z. 16 wird
der Vers am Ende der zweiten Zeile durch kdm-ma [$iar “das ist das Deinige, I5tar”
geschlossen. Die Zeilen der zweiten Kolumne gehiren thematisch oder durch die Figur
des parallelismus membrorum nach je zwei oder vier Zeilen zu einem Vers*® Unklar
bleibt die Anordnung in der dritten und vierten Kolumne; auch in der fiinften Kolumne
ist innerhalb der durch Trennungsstriche angegebenen Strophen von 10 (Z. 24'- 33",
34'- 43") brw. 4 Zeilen (2. 44'- 47") wegen des z.T. unklaren Inhalts kein dichteres
Schema auszumachen.

3T ygl. Sjtberg (1975) 5. 1611F.

*% Die bilinguen Fragmente s. bei Van Dijk zoerst in Sumer |1 und 13 und dann in TIM 9 als Nr. 20-26.
M Zu dieser Priesterin vgl. Hallo (1968) 5. Iff.; Sjtberg (196%); Hallo (1974) §. 181-202 und zuletzt
Goodnick-Westenholz (198590) 5. 530911

M 5 weiter unten zur Interpretation der Zeilen §i 1-10.
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Mormalerweise endet ein Satz am Zeilenende. In diesem Text kommen enjambements
nur in Kolumne [ 9-10; 29-30 und 45-46 vor. Allerdings LiBt der nominalisierte Stil
dieser Zeilen kaum ein “enjambement” zu, weil fast jede Zeile fiir sich grammatisch
geschlossen und verstindlich ist. Das enjambement ist an diesen beiden Stellen deshalb
ein stilistisches Meisterwerk, in dem der Verfasser seinen souverinen Umgang mit
der Vorlage und der akkadischen Sprache bewies. In der zweiten Kolumne wird diese
stilistische Figur, die auch sonst selten ist,*! offenbar nicht verwendet.

3.3 Assonanzen.

Die Werse sind, wie in der akkadischen Lyrik iiblich, durch ein Schema von Lautas-
sonanzen eng verknilpft, wie sich aus der Dominanz bestimmter Vokale und Konso-
nanzen belegen 1B, s. in;

i 2: [di"lam lidpu mumma afipy wzundu lidkulnma)

di’ um ipu mumm  fipw v uniu ¥ un

Das geht auch aus den “ungrammatischen™ Vokalisierungen hervor, die auf Binnen-
reime deuten, 5. in:
i 12: i¥e’i babiki lama rasluni gareki elfu

und den Endreimen, die innerhalb der Verse vorzuliegen scheinen, s. in:
19 ittdedu 30 1@ Tmuri idiki
1 10: ahrfid @mi ittareit fepéki.

Das Versreimschema dieser Assonanzen ist wegen der besonderen Bedingungen der
akkadischen Silbenschrift verbunden mit der Tatsache, daB es sich um eine tote Spra-
che handelt, nicht mehr zu erstellen,*?

34  Beeindruckend ist in diesem Text die Ausdrucksebene, die ich mit einigen
Beispielen belegen michte.
Beispiel A (i 29-30):

nlalblu bitim elfu asibrain bu'dram

afri-Us fa libbiki kamlif futtugu kimma IStar

“Flamme des Hauses. dariiber seine Bewohnerin, die Heiterkeit,
dort, wo du willst, grollend zu zerquetschen- das ist dein, [Hiar”

Dieses Bild lebt von der Mehrdeutigkeit des Wortes dsibtasu: einerseits ist die “Be-
wohnerin™ des Hauses die Flamme des Herdfeuers, die heitere Wiirme vermittelt;
andererseits assoxiiert der Begriff afibru “die Bewohnerin™ des Hauses, niimlich die
Frau, die sich dber die Herdlamme beugt. Das Licht der Flamme kann ebenso “zer-
guetscht” werden wie das Wohlsein der Bewohnerin, der Frau.

A

Vgl o Agusaya A vi weiter unten 5. 60,
*= Val. Groneberg (1996h),
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Beispiel B (1 37):
Sufgum rigmi kissay Sahurritim
“Das Briillenlassen des Schreies, das Zihne-Knirschen der Starren(?)”

Das Bild beschreibt den ‘Blick auf den Mund® der Krieger: im Kampf entweicht den
Lippen ein Schrei, ist er tot, so entblossen seine Lippen die Zihne.

Beispiel C (i 41-42);
nepti rémi ikkardi dadi fakdana
tummur Serri SurSf apli v naplusu — kiimma I$ar
“Die Offnung des SchoBes in das Innere des Geliebten zu setzen,
das Begraben des Siuglings, das Habenlassen des Erbsohns und das Betrachten
— das ist dein, [tar”

Fiir neptii rémi ergibt sich auch die Ubersetzung “Bresche des Erbarmens”, d.h. das
Mitleid in den Sinn des Geliebten zu setzen. Diese Doppeldeutigkeit ist vielleicht
intendiert.

Beispiel D (i 43):
kittum sdsu fapidn rabbatin nudun sehri
“die Matte(!), die Motte, die zwei weichen Lippen, Mitgift des Kleinen™

Das Bild der “weichen Lippen™ des Siuglings ist allgemein bekannt. Mehrmals wird
von der Goitin gesagt, dab sic die Lippe des Kleinkindes kiiBt.* Dariiberhinaus ver-
birgt sich in nudun (irreguliirer st. con. von nudunmi) ein Wortspiel mit dem sumeri-
schen Wort fiir Lippen "nundum™,

Die zweite Kolumne schildert ein Ritual. Dieser Abschnitt ist deshalb duBerst inter-
essant, weil er rituelle Handlungen und Beschreibungen der Teilnehmer in lyrischer
Sprache vermitielt.* Auch in diesem Teil geht kaum ein Satz iiber das Zeilenende
hinaus: in den besser verstiindlichen Partien des Textes basiert die Verseinteilung auf
dem Zweizeilenvers.

Die Poetizitit des Textes wird bewirkt durch Lautassonanzen und die Wortstel-
lung. Spannung wird erzeugt durch die Varianz im Vokabular und die Anordnung
der Satzglieder in den Versen. Metaphern, die sonst die Ausdrucksebene von Lynk
bestimmen,” kommen wenig vor,’ ebensowenig wie Metonyme.

B 5. 7. 50 in “I$ar-Bagdad™ (5. weiter unten S. 112)
[a?-ta?-nal-fi-ig fa-ap-tu fe-ri-im
“[lch | kiisse [immer wieder] die Lippe des Kleinkindes™
und vgl. in In-nin-%i-gur, -ra bei Sjoberg (1975) 8. 192 Z, 138,
* Vol ausfiibelicher Groneberg (19964).
* Vel Groneberg (1996b),
¥ Eine Metapher st z.B. der Ausdrock abub rigmadng “ein Orkan ist ihr Geschrei” in i 14, Ein Metonym
ist — weenn richtig gelesen — der Ausdruck: [ne-Flu sa' -ka-fa-ri' “die die Hilllen tragen™ (i 34), d.h, die
Kultdiener der fEar.
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Der Aufbau soll anhand einiger Zeilen dokumentiert werden;

Kolumne II:

1 fu-ba-al-ku-ut-ma Si-ip-ru ! Fu-usd-nue-o pa-ni-Fu

Su b Sip 5u Snu p nuduo
Umgekehrt st das Tun, verdndert sein Aussehen.
0 2na-mu-ti-if-ki an-nwan-na-fu | te-ue-ki Bidr

n t i§ki nn nn § t ki I3

Fiir deine Travestie ist das Ja, sein Jawort ist zu dir zuriickgekehrt, [$ar

Il 3 na-ah-la-pa’-ii pu-ur-1R-si | fu-se-ef-mi zi-ik-ri
lp i r sif izi
Die Gewiinder reilie ab, du libt <es> die Minner hiren.

Il 4 mu-ta i-la-AP-ta si-in-mi-Sa-tef Di-re-te kd-ad-ra-ma
ta | pia 1 ot dr
Die Fraven berihren den Helden, sie bauschen den Zwischenraum auf,

I 5 ma-Si-ma gi-ik-ru ki-i5-3i-ngm-ma qd-ri-i¥-fu
i ik ki %3 15 5u
Es triigt der Mann die Wicken in seiner Hand

I 6 si-ni-if-rum ki zi-ik-ri $o-ak-na-ar us-pa-ta-am t-ki'-a-al ga-ai-ta
i it kK ik ¥ k v & 1t 9 k q 3
die Frau ist ausgeriistet mit dem Kicher wie ein Mann, sie hiilt den Bogen:

Il 7 ki-ri-is-sd-gm si-ib-tam ith-ha ti-ib-ba na-$i zi-ik-ru
is5 s 5 & zi
die Haarspange, die Muschel, das Soda (7) (und) die kleine Harfe triigt der Mann,

I 8 ri-il-pa-na-1i as-pi as-se-wk-ki si-in-né-fa-rm na-gi-a
as  as ne Sa  na &
die Wurfhillzer, die Schleudern und die Keulensteine tragen die Frauen.

I 9 sa-bi-it-su-ma zi-ik-ru big-fl-gi-in fu-wf-nu pa-nu-fu
su ma zi i niu &nu nu u
Der Mann hiillt dabei ihr (der Frauen) “Band”, veriindert ist sein Aussehen:

Il 10 fa-ak-na-as-sum-ma si-ib-nu i-na ki-di ba-i i+na-ad-§i gd-as-si
sum ma si

die Matte liegt fiir ihn bereit - sie gehen im Aussenbezirk herum

-{und) er erhebt seine Hand (im Gebetl)
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Der Abschnitt ist wie oben angegeben in einzelne Verse zu unterteilen. Die ersten
Zeilen zeigen eine inhaltliche Steigerung und sind auf vielfiltige Weise miteinander
verkniipft:

Alle vier Zeilen enthalten eine Ziisur in der Mitte der Zeile (angegeben durch/).

Zeile 1 wird durch einen Stabreim auf fie-f $i+f fuf-! /-$u dominiert und durch
einen Vokalbinnenreim der einzelnen Worter auf -u; aullerdem wiederholt sich die
Silbe -nu in Jusni und pdnu in der zweiten Hilfte der Zeile mit dem -reimkorrekten-
Zusatz -4 am Ende der Zeile.

Zeile 2 enthilt eine Wortwiederholung in der Mitte und den Zusatz -IStar! am
Ende, der an die Wendung kfim-ma Iitar der ersten Kolumne erinnert. Von namdris-ki
zu tur-ki liegt vermutlich Binnenreim auf -&i vor.

Zeile 3 basiert einerseits auf dem Binnenreim -i der einzelnen Worter zueinander
und andererseits auf der Vokalassonanz -si an purfR-si und an zikef. Der Vokal i
dominiert im iibrigen die ganze zweite Hiilfte des Verses.

Zwischen Zeile 2 und 3 besteht eine Verbindung durch den Anlaut na zo Beginn
der Zeile. Vers 2, Zeile 3 und 4, sind in den beiden ersten Hiilften der Zeilen verkniipfi
durch die Konsonantenwiederholung [-p-t.

In Zeile 4 herrschen Dentale vor. Die beiden ersten Wirter sind durch einen Reim
auf -ta miteinander verkniipfi. Dieser Vokalreim liegt umgekehrt in ka-ad-ra-ma vor.
Ebenfalls metathetisch angeordnet sind in der zweiten Vershilfte -rt- und -dr-. Mit
einem -m- beginnt und endet die Zeile.

In den folgenden vier Zeilen ist die Wortstellung das Element, das die poetische
Sprache in Verbindung mit der Wiederholung von Motivwiirtern determiniert :

Zeile 5 enthiilt noch Lautassonanzen auf -3i und i$§i/u: avsschlaggebend aber ist
die Wortstellung, die hier mit dem Verb beginnt und vom Subjekt gefolgt wird.

Zeile 7 endet mit der gleichen Frequenz, dem “Motivwort” nadi zikru; die Objekie
sind vorgeordnet.

Die Wortstellung der ersten Hiilfte von Zeile 5 ist dichterisch, die in Zeile 7 ist
umgangssprachlich, ebenso die dazwischenlicgende Zeile 6.

Zeile 7 enthiilt kaum Lautassonanzen, In Zeile 6 hingegen dominieren mehrere
Konsonanten: ¥ und ¢ jeweils in sinniStum Saknat uspatam, gasia, Saknat, letzieres
ist mit ki zikri durch das -k- verkniipft, mit si bzw. zi beginnen die beiden Lemmata
zu Beginn der Zeile. Zu Zeile 8 erfolgt die Verbindung durch das Motivwort nadid,
welches die Zeile wie in der Zeile dariiber — mit Metathese des Subjekts — beendet.
In Zeile 5 bis 8 haben wir damit mit einem fast identischen Vokabular im Satzsubjekt
alle moglichen Varianten der Wortstellung als strukturierendes Element:

nasimea zikrn ...
sinnistum .. (Fakneat)
... masi zikru
.. sinmesdtu nalid
{ sabit-swm-rma) zikrn
Inassi gassu
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Das Motivsubtantiv zikru wiederholt sich noch einmal in Z. 9 und das Motivverb nadii
noch am Ende dieses Abschnittes in inasii gassu (Ende von Zeile 10).

Zetle Y und 10 sind durch die parallel geschaltete erste Hiilfte der Zeilen verbun-
den: beide beginnen mit dem Verb, es folgt das Subjekt. Vermutlich liegt ein Endreim
vor von sabit-suma und faknas-summa, und ein Stabreim(?) von zikru zu sibnu. Susnii
paniasu wiederholt inhaltlich Zeile 1 mit derselben poetischen Lautmetathese von -
n(§-§=nf p-n-§). Die zweite Hilfte von Zeile 10 verstehe ich als Erweiterung, die auf
den folgenden Abschnitt hinfiihrt.

4 DER INHALT

4.1 Der Inhalt im Uberblick: Das Literaturwerk preist die Allmacht der Gottin Itar.
Zuerst wird ihre Priisenz evoziert durch eine Eulogie auf ihre besonderen Eigenschaf-
ten. Dann wird emes ihrer Rituale beschrieben und gegen Ende des Textes, auf der
Riickseite, wird der miigliche raison d’étre dieses Lobliedes gegeben. Wenn dieser
schlecht erhaltene Teil der Riickseite richtig interpretiert wurde, dann kann es sich bei
dem Anlal fiir dieses Ritual und Loblied um Bautitigkeiten handeln. Die Rede ist von
Renovierungsarbeiten “am Sims der Mauer™ und “an ihrer/seiner Gestalt”, Vielleicht
handelt s sich um einen Damm an einem Kanal ader um Arbeiten an ¢inem Relief(?)
hochoben an einer Mauer(7).

Der Text ist ab der zweiten Kolumne iiberwiegend in Anredeform gehalten, die
aber plitzlich, auch mitten in der Zeile, von der zweiten in die dritte Person wechseln
kann." Dieser Wechsel ist eigentlich auch schon Stilmittel in der 1. Kolumne (s, zu
i 46), denn dort werden zwar die Eigenschaften und Fihigkeiten der Géttin neutral
aufgeziihlt, am Ende einer jeden zweiten Zeile wendet man sich aber mit dem Refrain:
kiim-ma [Star *das ist dein, [Star” unmittelbar an die Gelobie.

Die Gottin I$tar (“l¥s-dar= Itdr) wird von einem anonymen Beter angeredet, der
den afipu zu Lisungsritualen verleiten will (so7). Logischerweise wird in der zweiten
Kolumne ein Ritual der Gittin beschrieben, zu dem wohl schon gegen Ende der ersten
Kolumne iibergeleitet wird.™ Die dritte und vierte Kolumne sind stark beschiidigt, so
dal der Fortgang des Gebetes schwer zu rekonstruieren ist. Die dritte Kolumne scheint
Klagepassagen zu enthalten; die Klage ergeht in der 1. Person und ist damit im Stil
einer persiinlichen Klage gehalten. Die vierte und damit erste Kolumne der Riickseite
ruft wieder die erziirnte Gottin an,* durchsetzt mit Berichten in der 3. P. fem. iiber die
Allmacht der Gottin® und iiber die Unrechttaten eines unbekannten Dritten®! Uber
den Zorn der Géttin wird auch in der 5, Kolumne berichtet.®? Ich vermute, dab das
Thema dieses Abschnittes ein in Ungnade gefallener Kinig ist, den sie in guten Zeiten
mit Reichtum beschenkte,” dessen Residenz sie aber im Zorn ebenso wie die FluBader

T Vgl 2B in 24-26,

* Ausfihrlicher analysiert bei Groneberg (199%a)

¥ Wal. iniv 67 whrasia baki “ein Fremder dein Herz",
0 vel iv 7 bis iv 1Y,

Vel iv 7,

2 Die Mechrdeutigkeit der Zeichen 18 hier kaum eine sichere Analyse zu. Die folgenden Feilen sind
Wersuche den Inhalt zu deuten

B ovel v 28-30¢
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zerstorte.® Unklar ist eine Passage iiber die Knechtschaft (ardiitn), die sie, die Gittin,
eingesetzt habe. In diesem Abschnitt erinnert der Text an Klagen um zerstiirte Stiidte,
die vielen B alags zugrundeliegen.

Fast iiber 20 Zeilen ist die Rede von einem “Sims” (sérum), in dem ihr Name
evoziert wird. Man versucht, die erziirmte Gittin zuriickzuholen. Etwas, das die An-
wesenheit der Géittin garantiert, wird im “Sims” sichtbar.* Ein Bauteil wird am “Sims
der Mauer” errichtet.

Das Ende der 5. Kolumne endet mit einem indirekien Segenswunsch fiir zwei(!)
nach Osten reisende Helden,

Unklar ist, ob sich diese Themen noch in der sechsten Kolumne fortsetzen.

4.2 Der Inhalt im einzelnen: Der Text wird, wie oben ausgefithrt, in Abschnitte von
jeweils zehn Zeilen untergliedert, die ich im folgenden zusammenfasse.

Abschnitt 1 (1-10): Vorgestellt wird das Ziel dieses Textes, der als Preis der grofien
Taten der Iitar verstanden werden soll. Der zuerst Angesprochene fiir diesen Gesang™’
ist der @fipu, der durch die Evozierung der Gottheit in Aktion versetzt werden soll. Bei
diesem Preisgesang, dessen laute Ausfiihrung die Aufmerksamkeit auf sich ziehen soll,
lernt auch der Ungebildete und Uneinsichtige (2. 11), zu welcher Macht die Géttin
Fihig ist.

Abschnitt 2 (11-20): Gelobt wird das “Sich-Veriindemn” der Gottheit, d.h. die Un-
ergriindlichkeit ihres Tuns. Gepriesen wird der zerstorerische, kriegerische Aspekt der
(Géttin in seinen Widerspriichlickeiten,

Abschnitt 3 {21-30): Motive des zweiten Abschnittes, d.h. des kriegerischen Aspek-
tes werden weitergefiihrt, daneben aber auch die Wichtigkeit der Gottin als soziale,
hiiusliche Instanz unterstrichen. Zur Gottin gehiren: Kampf und Ruhe, das Umge-
hen mit dem Wort (Verfluchen und Gutmachen), das Unberechenbare und Guie, das
Wohlergehen der Menschen und der Natur, die soziale Umgebung des Menschen, die
Flamme des Hausherdes als Symbol des Wohllebens in der Familie,

Abschnitt 4 (31-40); Eines der Motive ist die regulative Funktion der Giittin im
Geschiftsleben, ein weiteres ihre Rolle im emotionalen Familienleben. Sie beherrschi
Gefiihle und Wissen, das Zusammenleben von Frau und Mann in allen Aspekten: das
Wohlleben der Miinner, das Spiclen der Midchen, Hassen und Lieben im kultischen
Kontext, Hochzeiten. Aber sie ist auch Herrin der Schiacht und iiber die Toten.*

Ahschnitt 5 (41=50): Titar als Instanz des hiuslichen Familienlebens und der Frucht-
barkeit ist wieder eines der Themen dieses Abschnittes. Sie ist Ansprechpartner im

4 Vel in v 32-33

5. weiter unten 5. 14861,

S, zu cirer Deutung weiter unten 5. 18f. und 8. 129

Der Text wird als aamdrem in i 7 bezeichmet, s zur Zeile.

Dias ist wohl der Sinn der Zeile 37: Sufgunt rigmi kiysas Safwrritio “das Brilllenlossen des Schreies,
das Zihne-Knirschen der Starren{7)".
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Liebeszauber, sie ermiglicht Machwuchs, Auch fiir die Heiratszeremonien und die
sexuellen und ziirtlichen Freuden des Zusammenlebens ist sie zustiindig. Sie domi-
niert die Sphiire der Frauen.

Abschnitt 6 (51-60): Der Textteil ist zersttirl. Im Anfang dieses Abschnittes werden
wohl typisch weibliche Schmuckstiicke als Symbole der Giittin deklariert; dann wird
auf ihre Funktion in Ersatzritualen angespielt. AnschlieBend scheint sich der Tenor des
Textes zu dindern. Die Rede ist von einem Thron. Vermutlich wird im Folgenden auf ihr
Vermigen angespielt, Minner in Fraven und Frauen in Minner zu verwandeln. Diese
Passage, die in diesem Text zerstort ist, ist aus dem In-nin-%4-gur, -ra-Hymnus
Z. 120 wohlbekannt,® der sicherlich Idee, wenn nicht Vorlage fiir den Refrainteil
(kitm-ma Irar, Kol, 1 16-32f.(7)) dieses Hymnus war. Die Beschreibung einer Pro-
zession unter Einbeziehung von Verkleidungszeremonien mit anschlieBenden Opfern
und Bitten um Segen gehdnt sicherlich noch eng in diese literarische Abhiingigkeit.
Der kiim-ma-Refrain wird vielleicht noch zweimal wiederholt in einer preisenden Pas-
sage in i1 28 und 32(7), und tritt dann nicht mehr auf, Auf der Riickseite beginnt auch
ein villlig never Gedanke.

Kolumne I1*°

Abschnitt 7 (1i 1-10): Der Abschnitt beginnt mit der Bemerkung, dab das Ritual
iso wohl die Bedeutung von Sipru) “verkehrt sei”, der iibliche Ablauf also veriindert
ist.*! Es werden die Teilnchmer des Rituals genannt; im Mittelpunkt steht der murum
“Held”, Frauen und Minner sind beteiligt. Aus Z. 2 geht hervor, dall dieses Ritual
namitu “Schere”, oder sinngemil “Travestie” heibit.** Eine schon eingeholte Anfrage
{wohl zum Abhalten des Ritvals) ist positiv. Die Teilnehmer an der Zeremonie werden
beschrieben. Die Miinner tragen die Paraphernalia der Frauen und die Frauen die der
Minner. Auch die Gewiinder werden veriindert: die Miinnergewiinder werden gekiirzt
oder eingerissen und die Mitte wird betont. Die Miinner veriindem ihre Kopfbedeckung
nach Fravenart. Es wird (nur einem der Teilnehmer?) eine Matte hingelegt und man
geht in den AuBenbezirk, wo man (oder nur einer der Teilnehmer?) die Hinde betend
erhebt,

Abschnitt 8 (i1 11-20): Auch die Fraven bauschen ihr Gewand auf, d.h. sie simulie-
ren das Minnerkleid(?). Die Prozession formiert sich und man macht einen Umlauf
(um den Tempelbezirk/die Statue der Gottheit?). Das Kultpersonal der [$tar wird vor-
gestellt, die “furchterregenden™ zikkard “Miinnchen”, die verzierte Gewiinder tragen
und ein lirmendes Aufireten haben, und der assinmum. Er ruft die Gottin um Rettung
und um Reinigung an. Sie wird aufpefordert, sich niederzulegen(?). Er fungiert als
derjenige, der das Bése nimmt und entfernt.” Charakterisiert wird er als jemand, der

&

ZERErEITT g SIReESTim sinnif ana zikarim tuerem kiimma [ar:

“den Mann in eine Frau und die Frao in einen Mann umzukehren, das ist dein, fMrar”,
Die Beschreibung und Analyse des Ritualteiles s, bei Groneberg (1996a).

Vel Groneberg (1996a).

2 Ausfithrlicher dazu in N.AB.U.

¥ ¥gl. schon Groneberg (1986b) 5. 36,

Sy

3l
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wie eine Frau lebt. Er tigt eine Spindel, vermutlich als Symbol fiir das Wiiten der
Gottheit als Sturmdiimonin.™

Abschnitt 9 (ii 21-30): Die Prozession defiliert an einem Symbol der Gottheit vorbei.
Als Symbol dient das “Geschmeide” der Gisttin.® Unter Beteiligung der Bevilkerung
wird das Geschmeide exhibiert; man libiert. Der Géttin wird wahrscheinlich das
Schlafgemach varbereitet.® Sie wird als kriegerische Itar gepriesen.

Abschnitt 10 (ii 31-40): Der assinmuom seufzt und klagt und gerét dadurch in Ekstase.™
Der Ablauf dieses Teils des Rituals und des Gebetes ist beendet. Vermutlich wird die
Entscheidung der Gottheit damit herbeigefiihrt. Der Gittin werden Schiittopfer gespen-
det. Ekstatisches Kultpersonal(?) bringt Gegenstinde herbei. Die Gottin wird positive
Schicksalsentscheidungen im Sinne einer guten Emte treffen. Sie ist gut gelaunt, erhiirt
die Betenden und verteilt Brot(?).%

Abschnitt 11 (ii 41-47): Das “groBle Weinen”, vielleicht eines der raison d’étre dieses
Rituals,®verdoppelt sich. Die Gottin wird wieder gepriesen und jemand bemiiht sich,
sie urnzustimmen: man geht (zu ihrem Tempel?) und ein Opfer findet statt(?). Der
Rest ist zerstort,

Kolumne 111:
Die dritte Kolumne ist so zerstirt, dall sich der Kontext nur schwer beschreiben 1dBt.
Sie enthiilt Klagemotive eines Beters (des Konigs?), der sich an die Géttin wendel.

Kolumne IV:
Die Klage wird in der stark zerstérten vierten Kolumne vermutlich forigefiihrt; die
Giittin ist immer noch erziimt,

Kolumne V:
An dieser Textstelle wird ein ungewdhnliches Thema, nimlich Renovierungsmalinah-
men an einem Sims (7) behandelt, welches sich in der mir bekannten akkadischen
Literatur sonst nicht belegen liBt. Aus diesem Grund bleiben auch in den gut erhal-
tenen Abschnitten viele Fragen offen.

Der Beginn der fiinfien Kolumne ist nicht gut genug erhalten, um den Inhalt der
ersten 22 Zeilen (3 Abschnitte) rekonstruieren zu kiinnen: vermutlich ist die Rede von
der Gittin als staatserhaltender Macht, da der “Hirte” (wohl der Konig) genannt 1st.

M vl weiter unten 2o i 18

%5 7u dieser Zeile s, i ii 21

# Vol zur Textedition Z. ii 23: bew, das TrinkgefiB, gefillt mit Bier, wird bis zum frithen Morgen
hingestelli.

1 Diese Ides hatte Maul (1992) 5. 165.

3 vol. zum Text,

A, Sjoberg weist 8. 163 in seiner vorzilglichen Bearbeing des schwierigen In-nin-8a-gurg-ra
Hymnus auf das Problem hin, daf Enheduanna in Z. 250 von einer Bestrafung spricht. die sic durch die
Gouheit erfahren habe, Vielleicht ist das Deklamicren oder Absingen auch dieses Hymnus ein BuBritus,
Die Bautitigkeiten, die in der 5. Kolumne geschildert werden, dewten auf einen weiteren funktionalen
Aspekt des Rituals,

18
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Abschnitt 12°(v 24'-33'): Ein zusammenfassendes Thema ist nicht rekonstruierbar.
Jemand (die Strahlen des Venussterns?) laufen umhber in der “Rinne” (des trocken-
gelepten Kanals?),% die Goitin ist zornig und groBartig, wenn sie morgens aufgeht.
Sie wird lobend in der 2. P. fem. angeredet: intensiv kilmmere sie sich um jemanden,
der Bubriten und Lob an sie respektiert habe. Sie beschenke jemanden mit einem
prachtvollen Wohnsitz. In den Suffixen tritt eine weilere weibliche Person auf, die
nicht niher erklén wird, deren Gefiihrten/Wohnsitz sie ermiiglicht habe,

Nach einem Zerwiirfnis, bei dem erfsie sich zomig von "ihr” abgewendet hat,
rerstirte sie die Existenz (der Stadt?). Sie verhinderte etwas fiir die Kanalwirtschaft(?)
und setzte die Knechtschaft ein.

Abschnitt 13'(v 34'—=43"): Eine weibliche Person(?) redet im “Sims” in der 1. Person.®
Sie beklagt die Zerstirung der Wege(?). Eine weibliche Person (die Gittin?) sei an
einem Ausstattungsort angekommen; eine Gestalt (binfiu) wird erneuert.

Noch einmal preist der Sims ihren Namen.®® Etwas wird dieses Mal in der 2.
P. fem. angeredet, entweder die Gottin selbst oder ein Abbild im Sims(7).5% Alle
Ermungenschaften der Menschen wurden in ihrem, wohl der Gittin, Auftrag eingesetzt
von einer weiteren weiblichen Person, die wohl “Tochter” ist.™ Als Aubenstehender
Teil des Tempels der Gittin wird der Sims bezeichnet. Die Gottheit(?) wird gelobt, die
Sonnenscheibe (faffanu) sei ithr Gesicht (bfing-ki). Am Sims der Maver wird “seine
Mauerwand™ {wsuk-Ju) zu ihrer Freude eingesetat,

# Oder jemand “lduft umher im Huonger,” s. zu v 25°

8 Da der Zusammenhang zerstodn ist, kann theorctisch auch noch ein unbekannter Dritter “im Sims"
reden!

628, zu v 38’

5. meing Deunng weiter unten zur gefligelten [rar, 5. 12700

8. zu v 39',

E =
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Transkription

Uberschrift; [§&r'] ta-na-tf Hidr

Kolumne |

[be)-el-ti lu-us-ta-a¥-ni® qui-ru-ud® i-lu-ti-ki

[di|-si-um® li-i$-pu® mu-um-ma® a-gi-pu ti-zu, " -un-Su l-if-ku-uln}

Iiteir me-ri-if-ki® la-wa-am i-na-a-ad
ti-zu-un-u li-if-ku-un mo-um-ma® a-5i-pu qi-ru-ud-ki li-id-me

L R

ri-ig-mu ra-ma-an-fu li-ne-a" a-di su-ur-ri

6 *at-la-1i" Bidr li-wa-ar-<ti->ru'? na-ar-bi-ki

T li-is-mu-ma gé-er'"-bi-§u za-ma-ra-am"

8 du-un-ni-is" et-lu-ti-ki ki-ma mi-li ir -ta-ab-bi"
O it-tei-du S la i-mu-ru i-di-ki

10 ah-ri-ti-i§ d-mi i-ta-ru'? Se-pé-ki'(Text: D)

1l i-la-am-ma-ad ig-gé-er-bi la ha-si-su a-i-lu'"

12 i-fe-i ba-bi-ki' la-ma ta-af-ku-ni gd-te-ki el-3u

13 fa-ni-a “ep-Se-tu-ki a-la-ak-ta-ki re-gé-et

14 mé-du Si-ip-ru-ki la ki ku-a™ i-lu ia-um-ma

15 es-ru-tum® la-ah-Su-tu{Zeichen: DAM)™ ta-at-ta-ds-hu-ru ta-le-rl i [k
16 sa-pa-ah Su-ub-ti i Su-wh-bu-ut li-ib-na-"ti ku-wm-ma Fidr

17 su-ba-al-ku-ut ®AL-k* i-Si-id ka-ab-ta-ti ti-ub Ii'-ib-bi

18 mte-di-tu Su-un-nu teg-e-mi i na-ak-ru-1@* ka-um-ma Itdr

19 sa-al-tu sa-ah-ma-as-tum te-es-[u: Rasur]*a’-hu-nc*

20 di-pa-ar a-na-an-tim it bu-wul-lu® te-ug-ma-tim ku-um-ma Lidr

21 uz-z[u J° [fla-am-ha-si Si-ib'-ba-t™ i na-hu

22 ta-az-zli-rle® qi-bi-it Sa-ap-ti Su-us-su-rue ku-um-ma [Sar

23 su-wr-nd’-LiEr? ki -tim Su-ta-pu-UL? im-ma-tim du-mu-ugq si-ik-ri*®
24 Su-un-nu-Ti) du-wl-Ii @t pa-Fa-ar ni-ik-ma-tim [kul-um-ma Itir

25 ba-a¥-tu wn-ni-nu Se-e-du it la-ma-as-! su!

26 i-sa-ar-t ni-wh-du & du-un-me® ga-ag-qd-rii] ku-um-ma Iir

27 §i-i-ru e-du a-hu-i i§-ta-pi-ne’

28 na-ak-ru®® at-he-3a*® Si-it-ku-nw ku-um-ma I$tdr

20 nla’-alb-lu* bi-tim el-$u a-3i-ib-ta-fu bu-a-ra-am

30 af-ri-ust [fa’ li-lib-bil-ki' [Kla-am-1i-i Su-ut-tu-qu ku-um-ma IStdr
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Ubersetzung

Uberschrift: [Lied?]: “Ruhm der [$tar”

Kolumne |

Meine [Her]rin, ich will iberall verkiinden das Heldentum deiner Gattlichkeit,
[die Cellla soll laut werden an “mumma”, der dfipu soll aufmerken!

sein Ohr soll er auf die “memma’™ richten, der dfipu, er soll dein Heldentum

durch die Kraft deiner Miinnlichkeit, schwillt er (der Gesang) wie eine Flut an.

Auflisen der Wohnung und Niedertreten® der Ziegeln, das ist dein, /tar!
Das Umkehren mit deiner Hacke die Fundamente des Gemiites, der Herzens-

des nachts das Andern der Meinung und das Mitleid, das ist dein, [rar!

Fackel des Streites und Auvslischung des Kampfes, das ist dein, [$rar!

das Verfluchen(?), den Ausspruch der Lippe gut beachten, das ist dein, [§ar!
Abstreiten des [Rechlies, das lmmer-niedriger-Werden im Lande, das Gutma-

das Verdndern des Kultes und das Losen der Anhiiufung (von Besitz), das ist

das Gedeihen, der Uberfub und die Stirke des Bodens, das ist dein, [tar!
Die Blutsverwandten™, die Einzelgiinger, die Fremdlinge, die Diener,

die Fremdartigen als ihre Pariner fest zu verankem, das ist dein, firar|
Flamme des Hauses, darilber seine Bewohnerin, die Heiterkeit

I 1
I 2
I 3 Iftar, das Umbhilllen mit deiner Weisheit preise ich,
I 4
vernchmen:
I 5 das Schreien soll ihn selbst eilends in Bewegung setzen.
I 6 Singe freudig, [Star, man soll deine grollen Taten vermehren,
I 7 sie sollen dabei/drinnen den Gesang hiren:
I &
I 9 Auof dem Weg wird er, der nicht deine Arme sah,
I 10 (doch) bis in ferne Tage deine FiiBe leiten.
[ 11 Erlemnt dabei, der unverstindige Mann:
[ 12 er sucht deine Tiir, bevor du deine Hinde auf ihn gelegt hast.
I 13 Andersartig sind deine Taten, dein Wande! ist unergriindlich;
[ 14 sichtbar sind deine Werke, nicht wie du (!) ist welcher Gott?
[ 15 Die Demiitigung, die Bedriickung, ...
I 16
I 17
freude,
I18
1 19 Streit, Aufstand, Verwirrung, Fremdheit,
120
I 21 Zorn, Kampf, Brennen(?) und Lischen (der Glut),
[22
[23
chen der Worte,
124
dein, fdtar!
1 25 Lebenskraft, Gebel, $&du und lamassi,
[26
[27
I 28
[ 29
[ 30

dort, wo du willst, grollend zu zerdrilcken, das ist dein, /tar!

| o )
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I 31 if-ra-hu™ bi'-ir-tum [wu-ti-rlu’ a-wa-at wr-®
I 32 Su-ta-pu mu-du Su'-te]"-ne’ |- wr-tu-ur ne-me-li ku-um-ma IStdir
I 33 fa-ha-tum® pu-uz-ru i-ru-t' i pu-lu-wh-nm
I 34 e-te-el-lu-Tth'-um na-pa-al-tu i n|el-me-gi ku-wm-ma e
I 35 la-la-ti-ma [x-]a-[x] sa-ag-li"-tu-um™ du-mu-ug™ a-wi-Ii*
[ 36 Su-ub-tum t-'H1-8la™ i§-da-tim Su-ur-Su-du kue-um-ma Ftdr
I 37 fu-us'-gu-um [ril-[ig)-mi ki-sa-as™ Sa-hu-ur-ru-tim*™
I 38 Fa-ka-an qi-im-ma-tim me-lu-UL bi-ri-1e®® ku-tm-ma tdr
[ 39 ze-ru-tu fu-ta'-ar-i-mu® il-ta & ha-ri-in'-ta*
1

40 sé-ek-ra-ar® e-mu-tim kad ™-ru-tu® fu-af(Zeichen: DUY-Ru-nu bu-ume-ma IStdr

[ 41 né-ep-tu re-e-mi® ik-ka-ar-3i da-di $a-ka-na (unter Rasur: -nu')
142 t-mur'™® ge-er-ri Su-ur-$u a-ap-li & na-ap-lu-su ku-um-ma Idr
43 ki-it-tum™ sa-as-su-a> fa-ap-ta-an ra-ab-ba-ta-an

nu-du-un®™ se-eh-ri
I 44 si-is-gi-mi® ka-al-lu-twm i bu-a-ar ma-as-t-ki" ku-um-mea Sidr
145 zi-ik-ru-um si-in-ni-is-te-e§ ar-da-tu e-teg-el-5u™
[ 46 li-it-ta-5u™ i-na si-ne-er'(Zeichen: DA)-tim” ta-af-ku-ni™ ku-um-ma Itdr
1 47 pu-hu-ur a-fa-ti' su-ur-ru gi-ma-ti ° Sa-ar-ta
1 48 ki-a-ke'™ af'-[Na-Tru -0 [ga] ™ -gal -lu" @ fu-lta-du! -ru ku-um-ma Iitdr
[ 49 me-ne-fu-rm Vdan-nu-tum™ ta-ar-bi-tu(Zeichen: DAM) - <l - la-ti-tum
[ 50 Si-ft-fue Sre-na-iu it fi-bu ma'-ia'-li ku-um-ma Fitdr

B0 -t g o

| di-id™ ka-ba-at-ti uz'-na-an na-an-zu-ka

52 fa-ka-an te-ni-im* pa-da-nu ta-ap-ta-ds-hu-r{® ku-um-ma I3tdr]
3 sag-ar-ta** ne-me-eq fa *En di fa tlu'-

54 ar-ka-at er-pé-ei-tim $a ri-3{uw/k{u]

55 li-is-mu™ da-an-nu-tum-ma ra-hu-[su

56 ku-un-nu kussi(®*gu-za) ad-ru it Falta-|

37 ma-la-ak si-in-ni-if-tim zi-[ik-ru ...

S8 Fa zi-ik-ri-im si-in-ni-if-tlum™8 .

59 zi-ik-ra-am tu-al-la-Ii §u x[...

60 si-ni-id-ta ki zi-ik-ri tafil'-x"]...

e b e e e B




Iitar-Louvre

Die Peitsche, die [Flessel, [das Befehl]len, die Sache des Befehls,

die Genossen, die Wissenden des miteinander Austauschens, (und) das Vergriibern

der Gewinne, das ist dein, [§rar!

I 33 Das Versteck, das Geheimnis, der Fluch(?)" und der Schrecken,

I 34 das Herrschertum, die Antwort und die Weisheit, das ist dein, fitar!

I 35 Die Erotik und die térichte x, das Attribut der Menschen,

I 36 die Wohnung, thren Innenraum (7) (und) die Fundamente fest zu grilnden, das
ist dein, fdrar!

I 37 Das Briillenlassen des Schreies, das Zihne-Knirschen der Starren (7),

I 38 das Anlegen der Haartracht, das Spielen dazwischen, das ist dein, ffrar!

[ 39 Der Hafl, das Zum-Lichen-Veranlassen die Gittin und die harimre,

I 40 die Abgegrenzien(?) die Briiute cinsetzen lassen, das ist dein, fiar!

— =
Tl
Foud ===

I 41 Die Offnung des SchoBes in den Sinn des Geliebten zu setzen,

1 42 das Vergraben des Siuglings, das Erwerben des Erbzohns und (sein) Betrachien,
das 1st dein, Ifrar!

1 43 die Maite, die Motte(?), die zwei weichen Lippen,

Mitgift des Kleinen,

I 44 die Dattelrispen, die Brautschaft und das Heitere des Gemaches, das gehirt zu
dir, I5tar!

1 45 Der Mann zur Frau, das Midchen zum jungen Mann,

I 46 seine Wange an die Flite legst du: das gehirt zu dir, f5rar!

I 47 die Versammlung der Fraven, das kreisfiormige Anlegen des Haarschoples, das
Haar,

1 48 das ..., das Zittern, die Weisheit{T) und das Heftig-in-Furcht-Versetzen, das ist
dein, I¥rar!

I 49 Die Schwachheit, die Stiirke, das Ziehkind, die Brust(?) (und) die Siuglinge,

I 50 Schlaf, Triume und Freuden des Schlafgemaches, das ist dein, ltar

| die “Herznadel”, die Ohren, das zukii ....

52 das Setzen des Gegenstiickes, der Pfad, das ...., [gehirt zu dir, Brar]!
3 Dne Liige, die Weisheit des ....|

54 die Lanzen™ der Tiichtigen, die| |

35 starke Liufer ... [ ]

56 Das Festigen des Thrones, der Ornt™ und die [...]

57 den Wandel der Fran, der Ma[nn

58 Das des Mannes die Frau ...

59 den Mann reinigst du ...

60 die Frau wie der Mann ...

el e e e e




Itar-Louvre

kolomne 11

01 fu-ba-al-ko-wi-ma Ji-ip-ru Su-us-nu-i pa-rg-Su™
T I e T

Il 2 na-mu-ti-i3-k%" an-ne an-na-Su e-we-ki™ e

- ¥ § ey 1% = S i
I 3 na-ah-la-pa’-ti pu-ur-R-si™ tuw'-Se-ef-mi zi-ik-ri
I 4 mu-ta i-la-ap-ta™ si-in-ni-'§a) -t bi-re-1e™ ké-ad-ra-ma
Il 5 na-Si-ma zi-ik-rue ki-is-Si-nam-ma” qd-ti-is-su

- » i o o n g o L A ;
Il 6 si-ni-if-tum ki zi-ik-ri Sa-ak-na-at wi-pa-ta-am™ w-ki'(Zeichen; DI)-a-al™ gd-

as-ra
£ s s & | ] % ol ot T h

M 7 ki-ri-is-sa-am"™ si-ib-tam'" ah-ha'" ti-ib-ba'" na-5i zi-ik-ru
I 8 ri-if-pa-na-"™ as-pi as-su-wk-ki si-in-né-Fa-tu na-fi-a

1 9 sa-bi-it-su-ma zi-ik-ru tig-il-5i-in' fu-Tus)-nee pa-nu-su
s . . u [ . - . & W b 7 [ind
I 10 3a-ak-na-as-sbim-ma si-ib-nu™ i-na ki-di ba-d i+na-af-5i gd-as-su™

I 11 & si-ni-is-tum ki zi-tk-ri fu-bu-us-ra-ia ka-ad-ra-at-ma
2 feru-nb gir-hu-uf-fa wa-rat-ra-as"™ (f-ni-fud [ -mi-is-mi v
|[ l-_| Ir f 108 I|I i3] L (1]
11 13 na-3u pa-ta-ar-ri zi-'ik' -ka-ru sa'-bi'-ib""" la-bi-3a-ti-im’-ma
. g . 11 T v !
=Ldi= =f it 1 el LAl 1 =g - - =FL= ==
Il 14 pa-al-hu-ma ni-it-la-Su-nu ra-i-mu'"™ a-bu-ub ri-ig-ma-as-nu'"
[ = = T11% 1 . 4 s . e = 1w v JiT
S5 Vs ta-am!' er'-bi sa-as-su-ri Su-fi-ma’ Su-zi-bi u-um-Fu'
115 'si®-"-ta-am'"™ er'-bi sa-as-su-ri $u-hi-ma"
I 16 "Sa-si' as-si-in-nu-um-mi''® eb-bi*"% ni-lim Sa-ki-in i-gd-ab-bi-ir'™
1 17 fa-ni-a-at ar-ka-as-su-nu'*" fi-pi-ir-Su-nw nu-wk-ku-ur
1% L33 e A2 5 g 2126 B
Il 18 si-ki-al-le'® pi-la-ak-ki'" i-na wz-zi B0 -du' 0" k' -a-i
rr RN . e ¥ e e i il
I 19 en-du za-ap-p*™ :i-ik-ru si-ni-if-te-ef li-bi-is-su-nu' bu-wr-ri-um'™

I 20 ap-ru ba-ar-mu-ti-im-ma"™ ki d@-du-3i-is ar-hi-fam” 'S0 -re- vec {ma }'-ki

1z

R Tk w E] 1 - i
Il 2] ma-zu-nz-zog f-ri-im=-Ki'°° i+na ta-ba-ar-1F1 " da-ad-mi

22 i-ba-i it-nii-ub-bu gi-im-ra-Su ma-af-ra-ki i-na-qf kure-ru

Il 23 [fa’-bi-id"™ if-fa-ak-ka-an ku-na-mu-um'> mu-$a a-di Se-ri-im

024 Tsu-wl B'"-hu i-53-im'-mi-tiy™® i5-ma ru-bu-sé ni-su ba-bi-is-k[i]

25 Tx-infibh"! ta-Tka'-pi*™ ta-am-3i Su-up-3u-hi-i ka-ba-at-ti-ki'™

1126 lia’-ki’-in’] br:-l"u-i-ulr KUR !4 nlel-gui-ul" ta-ha-za-ma te-Fe-li-k[']'*

I 27 ku-ul-la-ar ka-ak-ki ké-ap-URy'* i'™- tes-e-ru ra-fu-ba-tla-ki']

128 gi-§i ig-ma-ar"* ad-di'(Zeichen; 3UY* i-nu g-me-ru-t(-}"" wd'-da-pi-ir kul-um-
mia [idr]
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Ifrar-Louvre

Kolumne [

I 1 Umgekehrt ist das Tun, veriinden sein Aussehen,

I 2 fiir deine Travestie ist das Ja, sein Ja ist zu dir zuriickgekehnt, Ifar!

I 3 Die Gewiinder reibe ab, du' it <es> die Miinner hdren

I 4 Die Frauen beriihren den Helden,™ sie bauschen den Zwischenraum auf.

Il 5 Es hiilt der Mann die Wicken in seiner Hand,

Il 6 die Frau ist ausgeriistet mit dem Kocher wie ein Mann, sie hiilt den Bogen;
I 7 die Haarspange, die Muschel, das Soda (7), (und) die kleine Harfe triigt der

Mann,
I 8 die Wurfhijlzer, die Schleudern und die Keulensteine tragen die Fraven
I 9 Der Mann hiilt dabei ihr (der Frauen) “Band”, veriindert ist sein Aussehen;
I1 10 die Matte liegt fiir ihn bereit — sie gehen im AuBenbezirk herum - (und) er
erhebt seine Hand (im Gebet).

II 11 Dann bauscht die Frau wie der Mann ihr Gewand auf;

IT 12 er tritt in ihren Weg, sie richtet sich aus, ecin zweites Mal soll er um sie
einen Umlaul machen (und sagt): “hole heran™!

I 13 Es tragen Keulen die Minner, mit gespreizten Gewiindern(?),

I1 14 furchtbar sind ihre Blicke, ein Gebriill, ein Orkan ist ihr Geschrei:

115 “den Mauvervorsprung?' betrete, Gebiirerin, zersitre, (und) refie seinen Na-
men”,

I 16 ruft dabei der assinmem, “sei rein! lege dich nieder!™ hat er hingesetzt, wird
er begraben,

I 17 Verdindert 15t thre Riicksente, thr Tun ist fremdartig,

Il 1% sie halten die Spindeln, 1m Zorn des fild-Diimonen kennen sie dich.

11 19 Angelegt haben die Minner Kiimme, wie fiir eine Frau ist ihr Gewand bunt
gesprenkelt;

Il 20 vmwickelt sind sie mit Buntem, wie um monatlich zu emeuern deinen Srrah:
fenglanz(?).

21 Aufgestellt ist dein Geschmeide beim Zuschauen(!?) der Menschen.

I1 22 Alles (“sein alles™) geht in Freude vorbei, libiert vor dir im Kor-MaB.

I 23 Freudig wird vorbereitet die Kammer(?) des nachts bis zum Morgen.

11 24 [Sie sind erfrleut () am Abend(?), es hiiren ihre"” Firstlichkeit die Men-
schen an deiner Tir.

1 25 Das [x] unterdriickst du, (denn) du vergabBest dein Herz zur Ruhe zu bringen,

I 26 hingestellt st das ..., es glitht(?), den Kampf schiirf[st] du [dilr zu;

I1 27 die Gesamtheit der Waffen reinigen sie durch Einpolieren(??) mit [deiner
Fur]chtharkeit,

1 28 schenke den Grimm des Sturmes, sobald er (ihn) sicht, wird er verjagt, das
[ist dein, f$tar!]




I 29
i1 30

I1 31
Il 32
Il 33
IT 34
IT 35
1 36
11 37
1 38
II 39
IT 40

1T 41
IT 42
1T 43
IT 44
I 45
II 46
II 47

Ifrar-Louvre

ma-af-lu-u™® la-bi-im ku-ur-ba lu-i d-Su-ru ud bi 'nil[ x x (x7)]
ba-"hi-i5) mé-du™* li-nla’ *pu-iih-ri-im" i-la-ku il[-x x]

, . 5
i+ ng-ah i-na-an-hi'"

f h ri-fg-m ri-ig-ma-Su i-Sa-ap-|pu)
pa-rli]-is-ma'* zi-bu-um'™ $i-ip'-ru i-pé-Uus"™ né-i Uee -’ -ma Titdir)
eh'-bu ,'A.I'-f'.r-q;f ti-te-ba'-ku'™ incf—{!d-uf'-ﬁcf
[n)a-Su ta'-ka-la-ti'"* tdik-bi-it -ki'>? ti-ba-lu-ma fea-10" -1 gede-eg 158
" }ne-ri-Tki® in-H-lid ki’ wi-ta-ar-ki a-ru-i**
[f1a’-Tah-t1'® Tx-xl-ar’-tu la le-ti a-wa-sii at-mi
na-nti-uk-ki'"™ nu-hu-ud' di-na-an i-te-ep-pil-ru-i-ud'-nu-<gi>""
i+na im-du-uk''® Sa-pi-ih'"™ bu-du-u-nu""* bi-bi ig-ii-te"’ ep-§i-i'"
ru-lii! i-ma-as-sa-ra-at mu-3i-im a-ap-pu-na i-de-ek-ki-ma
d-sa-fu-tim Su-ut ik-ri-ib-fu-un' te-ef-me
ta-na-ad-da-an™ *ak-fa-tim'™

ti-tig-bi bi-ki-tu-um-mi'" ra-bi-tu

ger-bu KA-ki li-da-ar-bi Su-um-fa
pa-al-ha-at a-a-as-sa'™ ma-li-a-at i'-ia-x|
a-na-il' “en-nu-18" Ae-g ¢ ma-[i
mier-la-ki-is-Su Istdr Sa te-te’ -1 x|
it-na-cl-la-ak'" bi-ni-is-[§a

it-na-ag-! gd'-[am'™



I 29
I 34

11 31
11 32

33
11 34

I 35
Il 36
I 37

IT 38

39
1T 44

141
1142
I1 43
1144
1145
11 46
1147

Ffar-Louvre

die dem Lowen gleichen betet an, freigelassen seien ...
vor (ihrer) Tiir sind sie sichtbar [in! der gittlichen Versammlung, sie gehen

Er seufzt in Seufrer und Geschrei, sein Schreien wird lafut],
entschieden ist das Opfer (und) das Werk: zu tun (und es) zu wenden,
|ggch{ir‘| zu dir!, [[$ar!)
Rein sind die Schiittopfer, sie giellen viel aus vor dir;
[die] die Hiillen(?) [trag]en, sie bringen herbei deine reichliche Ausstattung
fur [deine Fii]lle(?)
«.. dich, dich preisend wird er zu dir umgewendet, sie gehen voran(?).
Der Respektvolle, der ... (?) der Untlichtige, rede mit ihm;"!
auf dein GeheiB einen UberfluB an Korn geben sie ihnen regelmiBig als
Rationen.
Mit deiner’ Unterstiitzung ist es aufgehiuft auf ihren Schultern, “welche
Planeten” mache.
Der Gefihrte in den Nachtwachen wird dann gewiB zum Aufstehen gebracht,
(und) den Schlafenden, deren Gebete du erhiirst,

gibst du! Brote (1)

Du fiigtest hinzu im groBen Weinen.

In der Mitte deines Tores soll es ihren Namen'™ gro machen.
Furchtbar ist sie, ihr ...7 ist angefiillt mit [ x

lege ich mich nieder, in ihrem Erbarmen(?) ist fern [

um ihn zu beraten, ffrar, was du .. ...

er geht eiligst zu [ihrem] Haus|

er libie[rt] eifrig [...]

29




Iitar-Louvre

Kolumne [

O 1 & Su-gr |

O 2 i-Ffg-as-si-5lu’

M 3 ai-ru-F3 " ki-it-fla’-x

M 4 a-ah'-$ui-na i-ra-|

M 5 u-3a-ag-ta-ma™ gé-er-blu’
Ul 6 ag-gi i-If ga-all

Ul 7 ip-pa-ai-Sa-ar ni-ik-ma-telm
I 8 fi-bu-um-mi et-lu i5-ki

Ml 9 ma-la-ak qui-ur-di-[kli ISt
I 10 ki [la]-ba-na'™ pu-us-sé |

11 Ju-si-ib le-um-nu'™ ep-fa-fum
0 12 e-fi ra-bu-ri I-gi-gi’|

I 13 i ni-8i du-wl-li-5u ud-du-ulr’ ba-la-w’
I 14 ma-§i na-zn," at’-Pl-ki-im-ma |
Il 15 a-se-er fa az-za-ru-i'™ Ja x|

I 16 af-ri-is mi-im-ma le-1e-|

I 17 Fa-mi-if i-te-em=[me-ed

I 18 fi-wi-ir-3u a

I 19 me-li-im-mu AZ-x]|

[ 20 [rdr ki-ma {a-bal-ti

I 21 is-fu-x]...]
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Iftar-Louvre

Kolumne [10

I 1 und erhihe .[..

M 2 sie ruft zu [ithm ...

[l 3 an seinem’ Ort das Recht
I 4 sein Bruder in [...

I 5 ich bringe zu Ende in [...

I 6 ich opferte, mein Gott ...|

Il 7 es wird geliist; die Aufhiivfungen|

I 8 der Alte (sagt): der Mann ...[...

Il % das Beraten deines Kriegertums, [ftar, |
11 10 daBl das Senken ihrer Stirn{??) |

II 11 ich will erzihlend hinzufiigen, sie machen i[hm?...

I1I 12 iiber die grobBen Igigi hinaus |

[T 13 wobei den Menschen mit seinen Miihsalen verfinster[t""™" ist das Leben?
I 14 vergessen ist |

[T 15 wegen dessen, was ich vergebe, das [..

I 16 wo du irgendetwas [..

Il 17 wiederholt habe ich aufge[legi(?).

1l 18 hell soll ihm werden ..

I 19 der Schreckensglanz ..[...

Il 20 ftar, wie eine Lo[win (7)...

I 21 [...




[fiar-Louvre

Riickseite

Kolumne IV

IV 1" ku=x|
IV 2 e-eme-gld-ai
IV 3 gd-di-if kla
IV & qi-8i sad-Tu-x]
IV 5 iemi-Fi-i ni-gi-i-[
IV 6 wh-ru-ma"® li-ifb-ba-ki|
[T te-pe-gr-§i=i-5u i+mna x
IV 7 r +a x|
IV & du-ii la is-me-<a>-wa-a-af-ki
IV 9 da-ab-ri-if ra-az-za-az z|s
IV 10 re-ed-re-ri"™ Su-vi-ma ull
IV 11" mue-um-ma ad-ri-ie'™ ad-na x|’

154

IV 12° i na-bi-sa-ma™ ra-bi'=[1a
IV 13" ta-na-as-sa-ar bu-ra-lam
IV 14" fnu bi-ri-tam’' na'-qi[""
IV 15" i-re-di bu=i-li]-x

IV 16" i-ri] ] xx (x) ma x |

IV 17" i-fafi-ta

v 18 gla’

IV 19 j-i=f]a’




Riickseite

Iftar-Louvre

Kolumne 1V
V1]
IV 2 sie is[t weilse [...
IV 3 gebeugt x|
IV 4" schenke, .|[.
IV 5" unter den Menschen die Opfer ..|
IV &' ein Fremder dein Herz |
IV 7 du fordertest von ihm in |
IV 8 er hiirte nicht deine Sache |
IV 9 agressiv stellt sie hin |
IV 10 du verstecktest dich, er aber [... | nicht
IV 11" mumma zu seinem O ..
IV 12’ aber ihre grofe Berufene(?) |..
I'V 13 sie bewahrt das Kaflb'..
IV 14' nachdem den Zwischenraum .
IV 15" es folgt ._.(7).

16




fSrar-Louvre

Kolumne W

v Iils
V2 ila-tam) %]
V3 bifgd’-ti-Sa ni da-x|

Vo &I [x x x]
V11 |zt ati ba-1i'(Zeichen: 1A)-[kT xx]
Vo1 [ex-ni a-eli se-vir-{ri]
L B libbasa' rli-ta-bi-i§ *hil-gi fa’ x]
Vo4 V6" $i-i f-di-is-su a-5i"-ir-ta’]
L= la te-er-ta it ne-me-la ild"-di']

i+na ta-ba-if ka"-ia’-a-n[i’]
v 16 ..X]-ra it $a ta-ra-a-mé-e') -[ma’)
il lue-reed” =i “er-ta-ki tu-sSa-al’-b|i-5i]
v 18 |fal ger'-bi-iu re-um pa'-[gi-du(-ma’)]
V19 : N bidgd® -ti be-litZ x xx x ]
Vo2 O s L ru-.'f.!:-ulf,r'-.r xxx]
v Xt ma-ag-ga-{ra-af mu-Sif )]
V22 lis bi-ni-ta | |
v . lan!® im za az fa-x[x x x x]

V2 [txxxxx dal-!ad-mi a-ka-al! a-[x x x x|

V 25 [xi-na | Tki-di'? ir-ta-na-pu-ud” bu-bu-ti-[ig-5a x'(x")]'"

V 26" [e]g'-ga-at' -ma d-gu-um [i-bi-fa 0-ib" -ba-1a-Sa l[a’- wi-at']
V 2T ki-ma i-li ta-dam-gi at' -t te'-Se-ri'"™ e-li-ta''™ rdr

V 28 ta-ab-ki-ma i§-ri-Su ne-Sa-ni-hi pa-a-ki

V2 teepi-me-e-ma ik-ri-ib-$u un-ne-en-f{u' " o' da-fi-li-1 ki)
V 30 [bli-ta-am ta-ah-da-am ta-af-ru-ki a-ta-pi-is-fa"”

V3L [i]-nue a-ba-bi' ra-ta-ku-5i e-li-ki if-bu-is

V 32 1k I pal-as-sa'™ fu-wr-Su-ut-ta tu-Su'-bi-li'™ Sa-ri-i

V 337 [x]-42" a-be-nu-1a™" pu-tiy-is*" na-ri ta-ad-ku-ni ar-du-ia

V 34 [t]a-si Su-um-$a™ se-tu-um i-na ma-ad-ri-im™ ger-ri ig-gui-ru-ki
V 35" Tkl g-af-da-ait du-um-gd-ar'(Zeichen: LA)-1-55" zi-in-na-ta-fa na-an-za-
zel
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Kolumne
vV I
v 2

{Ftar-Louvre

v

die Gottin |

V 3 .. 7 ihr Havslihre Hand?

Es fehlen 6 Zeilen'™

I"h'l

v
v
v

¥
1V
12
13

|...mich ohne [dich...]
] ... mich{7} eilends

Herz? |mache ihr groB, Girra dler ..."

14/
15/

16'
17
18
19
20¢
21’
22
23f
24
25
26
il
28
29’

"3y

3

32

33

die Knechischafl ein.

lund erfsic erneverte ihm das Hei[ligtum?]

] ...die Weisung, und den Gewinn [warf erfsie mieder]
beim Istindigen!” (fiir sie(?)) Wegtragen(?)

] und was du liebst(7)

weilst du zu(?), deine Brust schmiic{kst du]

Jund’! seines Inneren, der Hirte, der Hii[ter]

| des Hauses/der Hand(?) mein Herr(?) | ]

] thr [...-]st du [...7]

|das x der [Machi]wache’

| die Gestalt [ |

|der Wohnstinten{?), das Essen [....7]
I % aublerhalb (7) liuft sie aufperegt wmher [in seiner(?)] Rinne(7)[7]
sie ist furchtbar erziimt,'™ [es umgibt sie?] ihr Zorn(?).
Wie ein Gott bist du schin, du, da wirst hoch oben Morgen(stern), fstar!
Du weintest mit ihm, du strengtest deinen Mund an,
du hisrtest sein Gebet, seine Bitte fithrte an die Lobpreise [fiir dich].
Das iiberreichliche Haus schenktest du fiir ihren Gefihrten(?).
[als] du zum Tor fortgingest, wandte er sich zomig von dir ab,
ihren (der Stadt?) festgegriindeten [Horiz]ont(?) lieBest du die Winde fort-
tragen.
[..7x] den Mittelpunkt(?) fiir das Griinden der Wasserliufe,™” du setztest

Du riefst(?) ihren Namen im Sims “im Reichtum zerstrie man dir meinen
Weg"!

“Sie reicht heran an das Schitne seiner Gestalt(?), meine Ausstattung, die
hervorragende Stellung,

oh




Istar-Louvre

V 36" lal-na-na-at-ni®™ im-ma-ta-ne wd-du-302 bi-mi-tg-as2™
V 37 [ki] zu-na-ar-mea i-ka-ri ki-tim®'" ni-8i i-ba-ad-5i pl-le"!
38 e’ -e)s-me-ma Su-gn-Sa i4na-ad-mi se-e-hi
V 39 [ki fla’ da-ad-mi it-tu-ug-Sa-ma ta-a$-ku-ni ma-ra-ar> "
V 40 [ki-mla® ra-ad-da-ti*" am-ra-ti ni-§i ger-ri sii'-um-bi
V 417 [ki' @ )-dil") ba-bi-ki ki-na-ar Su-ub-ra-fa' se-e-ti*'? a-pi-a-ku
V 427 [g)i*-bi-i-as-5i*"° fa-af-Fa-me"" bu-nu-ki
V 43 [f]a-ri-if-8i d-su-uk-5ut" ar-hi-if ta-ad-ke-ni-i-5
Fe-11-15 du-11-ri

-

V 44’ [e]-ma ur-ha-am fe-na e-et'-la i-la-[k]a’ Sa-di-a

V 45 le]-li-if*"® mu-ut-ti-ki' uz-na-as-nu if-ku-n
e-te’-eq i-se-gii

V 46’ [(la") fla'-ma-ag-ri a'-pu-uz-ri-im™™ ta-hu-zi
e-mu'-ug' is-1e-en’!

V 47 [fle"-te-ri Su-a-tu Tis' -5 -1i-i5 qui-ru-nd-ki™
ti-ba-fi-ti ta-ap-pa-iu
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sie hiilt mich [in Gunst] in den Lindern, bei der Erncuerung ihrer Gestall.

[Wenn] siec in Wut gebracht ist; dann ist im ... (7) den Menschen das

Michts.”

[Du? h)irst ihren Namen, es preist (ihn) der Sims:

“Iwenn du das der] Wohnstitten in ihrem Zeichen einsetzt, bist du Toch-

ter(?),

[wie] du verfolgst, so diberpriifst du, Menschen und Wege sehe genau an.

[DaB blis zu deiner Tiir ihr Wohnornt bestiindig ist, bin ich, der Sims,

sichtbar”,

[sprich?] zu ihr: “die Sonnenscheibe ist dein schiines Antlitz!”

[Du frieutest dich an seiner “Mauerwange” (und) setztest sie ihr eiligst
am sims der Mauer ein.

" [Wann immer] den Weg zwei Helden(?) gen Osten gehen,
* [objen vor dir achten sie auf,

die Passage, die eng ist,

' [ge]withrtest du [nicht?] (und) du verbirgst dich:

einer (von ihnen) st kraftvoll:
diesen [wirst du] auf seinem Weg durch dein Kriegertum retten,
und du wirst (auch) am Leben erhalten seinen Gefihrien

Kolummne VI
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kommentar

fi

1}

Die Ergiinzung ist ganz unsicher. Vielleicht fehlt auch kein Zeichen, vgl. zur
Einleitung 1.3.

Das Verb fami im St-Stamm in der Bedeutung “verkiinden” tritt auch in anderen
aB Hymmnen auf, und zwar im A gufava-Lied: dunnaia luftaini “ihre Stiirke will
ich verkiinden™ (s. Groneberg (1981) 8. 117 zu i 8) und im Papulegarra-
Hymnus: ranittafu fuftasni “seinen Ruhm will ich verkiinden™ (s. JRAS Cent.
Suppl. PL. B v 23), der seinerseits Z. 1=3 drei &&r tanittism enthiilt,

qurdu als “Heroismus, Tapferkeit” wird [$tar auch im Agusava-Lied zugespro-
chen: usassisi malemmi rasubbartam u qurdam 57 thsus qurdam illibhisa inasar
angnia “er (Ea) lieh sie Schreckensglanz tragen, Furchtbarkeit und Heldentum.
Sie plante die Heldentat, in ihrem Inneren bewahrte sie Kampf™ (s. Groneberg
(1981) 8. 109 iv 9-11, und unten S. 77). gurdum erhilt dann aoch die “Er-
satz"'gottin Saltum: [qlurdam dunnam ina némeqi Gsib laniiki “Heldentum und
Stirke fiigte ich in meiner Weisheit deiner Gestalt hinzu" {(Groneberg, a.a.0.
5. 111 vi 31-33, und unten 5. 80), 5. noch in zerstériem Zusammenhang RA
15, 180 “vii" 24 (s. Groneberg a.a.0. 5. 127 und weiter unten S. 841f.).

S0 ergiinzt aufgrund der vergleichbaren Aussage im Hymnus an Nandva UET
6 404 Z, 2: bi-tum li-id-pu (Hinweis F. Wiggermann). Denkbar wiire hier aber
ebenso die Erglinzung ku-d-um “das Deinige” in Vorwegnahme des Refrains
kiim-ma IStar.

lifpu wurde von fapd “laut anschwellen” abgeleitet, zum Verb 5. CAD §/
5. 488 zu 2' b).

Dieser Gesang selbst ist vermutlich das muermina, wie aus der “Oration on Baby-
lon"™ hervorgeht: ittabdi ina libbitu eléfum suammi ellum “in threr (i.e. der Stadt)
Mitte gab es den elélum-Gesang, meine reine mummu”, vgl. Draffkorn-Kilmer
(1991) S. 10 Z. 1 und weiter unten zu V 44,

Fast durchgiingig wird das Zeichen SU wie in Agufayva A verwendet, s. dort
5. 58

mérefn “Weisheit™ ist bisher nur aus neuvassyrischen und neubabylonischen
Konigsinschriften (Sargon, Sanherib, Nabonid) vereinzelt bekannt. In einem
Kommentar zur Theodizee (Lambert (1960) 5. 84) wird es mit némequm ge-
glichen. Gemeint ist die “Weisheit” oder besser die Kunsifertigheit des hand-
werklich und Kultisch Gebildeten.

Zu dem in dieser Zeit vermutlich indeklinablen mumma s, Nougayrol (1952) S.
246 3. Zeile von unten: mumma gerbus erub 5Tl Falmasal) “muwmma gehe darin
{im Tor) ein und aus, du seist wohlbehalten” (“le juste souffrant”, s. Lambert
(1987} 8. 192 Z. 67 und Groneberg (1992) 8. 125 zu i 67 mit Diskussion).—
Michalowski (1990b) 5. 386 gibt gute Griinde an, daB mumma wenigsiens
in der Literatur des 1. Jt. ein Synonym zu rigmu “Liirm” sei und nicht mit
sumerisch mu; -mu; zusammenhiinge, In diesem Text spriiche fiir eine solche
Deutung die Zeile 1 5, wo rigmu Synonym #u mumma sein kiinnte.

fi-né-q wird von na i abgeleitet; zu diesem Verb in der Bedeutung “in Bewe-
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oung setzen” im D-Stamm 5. AHw 5. 768; CAD N/2 5. 134 deutet das Verb
im G-Stamm als “to shout” und im D-Starnm als “to lament”.

Imp. fem. vom Gt-Stamm zu alalum 11 in der Bedeumng “ein Freudenlied
singen”, vel. ISidr ar-la-li li-du-[1i?7] in KAR 334, 5.

Sicherlich zum D-Stamm zu emendieren.

Der Text schreibt défter kein deutliches IR.

Damit wird diese Dichtung als “Gesang™ aufoefabt ebenso wie in Sarrat nippuri,
Lambert (1982) 8. 202 iv 41; litib el-ki anndm zamdru “Iar “dir wohlgefillig
midge dieser Gesang, oh Iirar, sein”. zamarum ist Oberbegriff fiir lyrische Poe-
sie und bezeichnet z.B. auch das sogenannte Agufava-Lied, und einige andere
aB Hymnen, aber auch den Erra-Mythos.

Dem Regens im Terminativ-Adverbialis folgt hier das Rektum.

Wirtlich: vergrilert er sich stiindig (wie eine Flut). Das zu IR emendierte
Zeichen ist ein NI

T i-ta-ru wurde vom Gin-Stamm von warfim in der Bedeutung “leiten, steuern™

abgeleitet. Die Bedeutung des Satzes bleibt allerdings unklar. Vielleicht ist
gemeint, dall auch der Unwissende von der Géttin gefiihrt wird, s. die folgende
Zeile.

Die Form o'l ist erst aus dem mA bekannt (s. CAD A2 5. 48) und in diesem
Text eine nachaltbabylonische Redakuon.

Die Form ba-bi-ki statt ba-ab-ki wurde wegen des Vokalendreimes auf -i
gewihlt, Aus dem gleichen Grund wird qd-ti-ki und nicht qd-ar-ki oder gd-
fa-ki geschrieben,

Wohl fiir la AT kén(i) (Diesen Vorschlag verdanke ich F. Wiggermann).
ef-ru-tum ist formal Adj. im Pl masc. von iSaru, ef{a)ru “normal, in Ord-
nung”, vel. dazu CAD I/] 8. 225 sub 3. Es liegt hier aber wahrscheinlich ein
Abstraktum von afru “demiitig” vor, s. zu afrn CAD AJ2 S, 4551

Eine andere Moglichkeit wiire, an das um eine Silbe verkiirzte ifar@tu “normaler
Zustand” zu denken.

Zu la'dsu “bedriicken” s. AHw 5. 521,

Der Rest der Zeile ist mir unverstiindlich.

Zu dieser Bedeutung vgl. Civil (1994) 5. 44 2Z. 9 und 10 und den Kommentar
5. 95 ad 96, 98 (Hinweis M. Stol)

Zur “Hacke” der f$tar vel. Volk (1989) S, 67 zu Z. 29 mit einem Zitat aus der
Komposition “#*al” Z. 52; ki-zabalam(¥-e) *al(-e) ‘inanna-kam/
ke, “der Ort Zabalam ist fiir die Hacke der Inanna da™; vel. Glassner (1992)
5. 59 Anm. 14 mit Referenz auf Farber-Fliigge (1973) S. 105 Anm. 18. Es
fehlen weitere Hinweise auf die Bedeutung der “Hacke™ der f5tar, mit der sie
vermutlich die Fundamente der Gebiinde umgraben lilt.

makrire “Fremdheit™ ist ebenso denkbar.

Oder te-ed-mu” “Erhérung”,

Oder “die Briiderlichkeit”, Abstraktum zu ahu!

Zu bullii von belii “ausléschen” (von Feuer, Leben), s. CAD B 8. 73f.
Ebenso denkbar ist die Lesung ussu “Pleilspitze”.

ramhasu steht wohl fir rambuse. Wahrscheinlich wurde die Form rambasu
analog zum Synonym rambdre gebildet.
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Sibbatue st bisher lediglich aus der Synonymenliste CT 19, 22 1 9 bekannt, s.
AHw 1226b; CAD §/2 S. 375a lehnt das Lemma ab und verweist auf §imtu.
MNach unserem Beleg wird ein Nomen $fibbatu (abzuleiten von fabdbu) sehr
wahrscheinlich.

Ein weiterer Beleg liegt im aB [itar-Gebet aus Nippur (*l§tar-Bagdad™) Z. 21
vor la-ap-ri-ifk?] ‘Itar a-na $i-bla?! -t pa-ni-ki “Fiirwahr, ich sperrie mich
dem Brennen deines Antlitzes, f$rar!™, 5. dazu weiter unten 5. 1104f.

tazzire ist hapax legomenon und wohl eine tapris-Form (Nomen actionis vom
D-Stamm) entweder von nazdru oder von nasdre. Beide Verben sind nicht
sicher im D-Stamm bezeugt. Da der Abschnitt gegensiitzliche Eigenschaften der
Gittin schildert, ist eine Ableitung von nazdru “verfluchen™ wahrscheinlicher
als von nasdru “bewachen”,

Eine andere Deutung wiire die Lesung ta-af-gli-rju welches zo fasgirin “Ver-
leumdung™ zu stellen ist.

Zu diesen hiiufiger vorkommenden Schreibungen eines Zeichens VK statt KV
s. Kapitel 1 zu 2.1.3.

Inhaltlich habe ich die Aussage auf die Z. 137 in [n-nin-34-gur,-ra be-
zogen: temkd teknid nafiam rédi w kunnpdum kimma [Star *Vernachliissigung,
Pllege, den Kopf zu heben und zu unterdriicken, das 15t Dein, ffar”, 5. Sjiberg
(1975) 8. 192f. — Eine andere Lesung wiire: fu-ta-bu-uf em-quil-tim “das
Ordnend-Zusammenbringen der Weisen” (Vorschlag F. Wiggermann).

Es handelt sich wohl nicht um das Nomen dunnien “gewachsener Boden™ (vgl.
iB in AHw 5. 177 sub dunnu(m) 1) b), sondern um dunna “Stirke” wie in i 8,
das im irreguliiren, dichterischen St con. auf -u steht.

Sonst als adtapiru bezeugl,

Zu dieser Bedeutung vgl. AHw 5. 1249 sub B 7).

Die Nominative der Zeilen 27 und 28 sind in betonender Funktion — sozusagen
als casus pendens in “Linkserweiterung” — zu sehen.

Gemeint ist wohl: als die Pariner der Giitin selbsi.

Wenn die Lesung nablu korrekt ist, so ist der St. con. auf -u eine poetische
Form, s, schon zu 1 26.

Eine “gebrochene Schreibung” in falscher Verwendung des Zeichens US. Zu
dieser Schreibung s. weiter oben in der Einleitung 2.1.5.

kamlid “grollend” als eine adverbiale Neubildung zu kemlu “zomig” ist hier
zum ersten Mal belegt. — Die Lesung gamlif “wie ein Krummholz" gibl wenig
Sinn.

iftahhu steht bei dieser Interpretation fiir isiefthe, Vielleicht steht es aber auch
fiir ifdifu “eintréiglicher Handel",

Unsicher, vielleicht ist wrfu hier nachaltbabylonische Schreibung filr wie "wrtum,
wilrium.

Vorschlag F, Wiggermann,

Sinngemiilie Emendation von eigentlichem fa-ha-zum “Kampf™,

Das Zeichen ist DAM, s. schon zu 1 135.

f-ru-tu konnte auch filr &rfiren “Wachheit” stehen. Mir scheint jedoch wegen
des Kontextes eine Varante von errefum “Fluch™ wahrscheinlicher.

Eine andere migliche Lesung ist: za-gg-fu-tu-um, zagiu ist bisher im Zusam-
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menhang mit speziellen Waffen bezeugt, die “angespitzt, spitz zulaufend” sind,
vgl. CAD Z 5. 63f. sub zagti zu Verweisen auf Waffen und Peitschen.
clu-pri-ug ist mehrdentig: es kann dumgu “die Gnade, der Profit” usw. ge-
meint sein und der Infinitiv des D-Stammes dummugu in der Bedeutung “ver-
schéinern”. Ich habe den Inf. substantivisch iibersetzt und die “*Verschonerung”
als “Atnbut” aufgefalt.

Weil in I 11 a-i-lu fiir awilu steht, ist hier die Deutung von awifu schwierig. Am
wahrscheinlichsten ist, daB diese Zeile worliches Zitat ciner aB Textvorlage
ist.

Eine andere Deutung peht von der Lesung dpilu “Weissager” aus. Zu den apili
(aus Sippar, Babylon, Halab ) 5. Durand (1988) 5. 417 Nr. 194 Z. 2; Lafont
(1984) 5. 9. Z. 31 und Z. 46 v.B. (freundl. Hinweis M. Stol). Alle Belege
stammen nur aus Texten aus Mari (s. auch zu den dkildtum in i 401),

Fiir td'um “Innenraum”™? Das Motiv des Haosbaus tritt auch in In-nin-8a-
purg-ra S, 142 Z. 138: auf (epés bitim...), s. Sjisberg (1975).

Eine andere denkbare Lesung mit leichter Emendation des etwas zu kurz gera-
tenen Zeichens -ub-, wiire fu-ub-li “*die Fundamentgruben” (Vorschlag F. Wig-
germann).

Wegen der Schreibung mit KI ist hier an dic aB weniger iibliche Wurzel
kasdisum “knirschen™ zu denken, und nicht an gasdsum (hierfir s. CAD G
5. 52 und AHw S, 457). Es kiéinnte sich um ein Nomen aus dem Gt, Stamm
(Inf.: *kitsresim ) an einer allerdings ungewdihnlichen Vokalisierung (* kitsasum)
handeln.

Sicherlich Verbaladjektiv zu Swharrurum. Die Belege zu Sehurrum “erstart”
(AHw. 8. 1133) werden in CAD §/1 8. 108 jedoch eliminiert; fahurru — nur
lexikalisch sicher belegt — wird dort als Substantiv unbekannter Bedeutung
angenommen.

birftn kann auch die Bedeutung “Haarklammer™ haben, was hier aber weni-
ger guten Sinn ergibt. Die Form dirfté/e ist wahrscheinlich ein Adverb birire,
Variante zu biri.

Infinitiv zum Stn-Stamm von rdmu “lieben™.

Lur harimitu, vgl. zuletzt Glassner (1992) 73fY; s, auch Romer (1982); Van Ler-
berghe (1982) 5. 282; Goodnick-Westenholz (198%a) 5. 262; Wilhelm (1990)
5. 515f.; Lambert (1992) S. 1271f.; 5. 138.

Wirtlich sind es die “Abgeschlossenen (der Familie) des Schwieger{vater)ver-
hiiltnisses”, d.h. Briute, die (noch) unverheiratet schon im Haus threr zukiinf-
tigen Familie leben. Zu den sekretu, sekertu s. Harris (1975) 5. 303f. 3141,
Van de Mieroop (1987) S. 107 und 149. Hiiufiger wird das Pseudologogramm
ZILIK.RU.UM verwendet, so z.B. in VS 22, 21 und YOS 14, 189:10 (Literatur-
hinweise M. Stol).

Der Lautwert kad ist erst ab der mA Zeit bezeugt, s. Rollig (19915 Nr, 67,
Wermutlich Plm, des Adj. von kaddru 111 “abgrenzen”, vielleicht semantisches
Wortspel zu sekréu. Weniger wahrscheinlich scheint mir eine Ableitung von
kaddru 11 “sich aufbdomen”. kaddrn 111 ist allerdings bisher erst ab der mB
Zeit bezeugt,

Konkret zu verstehen als “die Offnung der Gebirmutter” im Sinne der Vorbe-
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reitung zur Konzeption?

Vorschlag F. Wiggermann. Das Zeichen kann aber auch AM sein. Dann wiire
fu-am Jerri “Zwillingssiugling” zu interpretieren.

kirtum leite ich von kftum ab, s. AHw 8, 495.

In Frage kommen hier sasswm “der Boden, die Basis” und sdsum “die Mote"
(5. zu beiden CAD § S. 195 und 196).

Wohl auch Wortspiel mit dem sumerischen nundum “Lippen”. Vel in In-
nin-3a-gury-ra Z. 138: fapil Jerrim naidgum kimma Iftar “die Lippe des
Kleinkindes zu kiissen, das ist Dein, fSrar” in Sjoberg (1975) 5. 192,

Zu sissinu in Verbindung mit der Géttin I n anna/fSiar s. Sjoberg (1988) 5. 1681,
ii 7 “the one who makes the dates be full of abundance in their panicles am [
(= Istar)”; vgl. ebenfalls TCL 15 pl. 48 No. 16: 44 (s. CAD § 8. 325 bil.sec.):
‘“Innin-nazi-lum-maan-fur-gim HAR gir-ru-e “IStar $a kima sis-
sin-nu suluppi armitdu “ISar, die ihn umarmt wie die Dattelrispe die Datteln™,
Die Form sollte sissinu sein.

Vel. Volk (1989) 8. 109 zu 35 mit Literatur zu maitaku: “Fravengemach™;
mastakum bezeichnet jedoch nicht nur das Fravengemach, sondem auch hiufig
die Wohnung eines miinnlichen Gottes, s. CAD M/1 8. 392f. sub b). In In-
nin-3a-gury-ra (s. Sjoberg (1975) 5. 192 Z. 138) wird madrakum erwihnt
im Kontext der weiblichen Héuslichkeit: é-dii-a ama,’ dim-me ni-gi-
na TUK-TUK num-dum-dim’ sa; ‘inanna za-kam: epéf bitim bané
maftakim rafé enditim fapti ferrim nasdqum kiimma [$tar “das Haus zu machen,
das Gemach zu bauen, Gerditschaften zu haben, die Lippe des Kleinkindes zu
kilissen- das ist dein, ffar”,

Die Form ist auBergewdhnlich und doch sicherlich parallel zu sinnistes stat
*efelium verwendel, sie steht also fiir einen Terminativadverbialis.

Fiir fitu, [ére “Wange™? littw “Nachkomme” und sindarum “konigliches De-
kret” ergeben zusammen mit Z. 45 wenig Sinn, auch wenn der Satz in der
Ubersetzung “seinen Nachkommen legst du in kénigliche Verwantwortung”
vollstindig zu sein scheint.

Wenn diese Ubersetzung den Sinn trifft, dann kann es sich bei der sinmetu
um eine Flote handeln, die quer vor dem Mund gespielt wird, also um eine
Querflite. Die sinnetu-Flite gehort als Musikinstrument zum Irar-Kult, vgl.
Livingstone (1989) Nr. 4 Z. 9 zur Aufzihlung der Musiker im IStargefolge:
Siir Bz d-mi Fe-bi-ti u ka-an-za-bi fa ma-li-li si-in-ni-ii u ar-ka-a-[1i] “die der
z4-mi-Harfe, der kleinen Leier und der Klappern (?), der Fliten, der 5.-Fliten
und der langen Fliten™,

ffiar wird mit dem s.-Instrument gleichgesetzt in ABRT 1,15 (K 2001 Vs Z. 2):
stnnetw Litar $a fapi rigiméa “s.-Flote [$tar, deren Schreien laut ist”.
Flitenspieler kommen im IStarkult mehrfach vor: vgl. idi ana idi $a I$tar tin -
tird ®gid as-sin-nu u “kur-gar-ru “Seite an Seite der [$tar (sitzen zusammen)
Fltten(spieler), assinnn und kurgardd”, bei Pongratz-Leisten (1994) 5. 230
Z. 104

Eine Fléte ariktu wird im Agufava-Lied erwiihnt (Groneberg (1981) S. 109 iii
2 und unten 8. 76) und in Livingstone a.4.0. No. 4 Z. 9 (Nandva-Hymnus von
Sargon II). Fiir die Belege im Sumerischen zu ariktu = ®gid (-da) (welches
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auch “Lanze” bedeuten kann), s. Rémer (1993) 8. 24fT,

Auch in anderen Texten aus dem Umfeld des Ifrar-Kultes kommt dieses Instru-
ment vor, so in LKA 70 i 18 (s, Farber (1977) 8. 129 Z. 21f)) als Geschenk an
Dumuzi; und in LKA 70 ii 7f. (s. Farber (1977) 5.131 Z, 66f.; “Ttnen miige
mein sinnatu-Instrument...der laute Klang deiner Fiote mige die Krankheit mei-
nes Kirpers ausreissen!™), s. auch ¥si-in-na-ta parallel zu #gid in BAM 4 339
Vs, 11' (=KAR 357 Z. 11). Alle diese Texte aus der mA Zeit oder dem 1.
Jt. deuten auf die Verwendung des Instrumentes in apotropdischen Riten zur
Abwehrung von Krankheiten,

Zur Diskussion iiber die Beschaffenheit der Flite aus Holz s. CAD S 201.
Unklar bleibt, ob die Stelle bei Farber, ibid. S. 129 Z. 2If. s0 zu verstehen
ist, dalb das Instrument (wie auch der fappu-Krug, der sussuflu-Trog und die
embiiby-Flite) mit Gold eingelegt ist oder nur das sinnefu-Instrument.

Die iibliche Aneinanderreihung von Infinitiven wird hier durch eine konjugierte
Form der 2.P.Sg.f. unterbrochen. Da Z. 45 und 46 zusammengehdren, ist wohl
ein Vergleich impliziert; der Mann wendet sich ziirtlich so seiner Frau zu, wie
der Flitenspieler das Instrument an die Wange hebt.

Es lieBe sich auch lesen: surru kimari “das Kreisformig-Tanzen der Familien”,
wofiir sich eine Parallele im Hymnus an [tar Sarrat nippuri findet, s. Lambert
(1982) 8. 194 ii 3: [etlu] w ardaru (ki-sikil) i-su-rue ilm-mel-lu] “Mann und
Miidchen tanzten spielend im Krews™.

Dia der Vers in unserem Text aber mit Sartum “Haar™ aufhén, lese ich qimmatim
“Haarschopf™, Die Frisur des kreisformig um den Kopf gewundenen Haares 15t
nicht nur fiir eine bestimmte Zeit bestimmend, sondern 1i6t sich ikonographisch
in vielen Perioden in Mesopotamien belegen.

Unklar. Vgl. ki-a-ki-i “wie” in “Aguiaya B” = RA 15, 1744, und unten S. 84
i 4 (so AHw s.v.). S. aber auch unverstindliches &ikf in den Divine Love Lyrics
bei Lambert (1975), 8. 104 iii 9: ammeéni ki-ki-i tétenepped “warum machst du
immer wieder k.77,

Mach unserent Beleg handelt es sich wohl in allen Fillen um ein eigenstiindiges
{lautralendes?) Wort.

Gin-Stamm von ardru?

Das Zeichen kann auch E sein.

Fiir igigally, kigallu 7 Vel. AHw 366 zum sumerischen Lehnwort.

Vorschlag F. Wiggermann.

didu als “Gewandstiick der Frauen” 5. AHw 5. 169 und CAD D 5. 1351
Vermutlich handelt es sich um eine Kurzform von mdiru “Gewandnadel”, zu
dieser Bedeutung s. H. Klein (1983) 25511

Fiir na-an “zukii “das Reine” d.h. ein Primérglas als Schmuckstiick?

Unklar, Vielleicht ist fu-uf-ni zu lesen.

Bezogen auf die Ersatzrituale, an denen die Gittin beteiligt ist?

Unklar, 5. zu i 15.

Ich verdanke diese Lesung F. Wiggermann.

Unklare Aussage; ¢s kann auch ein anderes Lemma gemeint sein wie z.B.
arikiu “die Flote” oder “die Riickseite”,

Zu lismu-Liufen in Ritualen, s. CAD L 8. 208, Ich habe hier lismu als “Liufer”
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und mcht als “den Lawf” aufgefalit, weil lismi im Mari-Ritual der [$tar vor-
kommen, wo si¢ vom kali empfangen werden zu “Beginn des Morgens”, s.
Dossin (1938) 5. 6 zu iii 6. In In-nin-§4-gur,-ra gehirt zu den Attri-
buten [frars das “lisim birkim”: duy-bad duz-ka¥, [x n]i-sé-sé-ge sd
im-dé ‘inanna za-kam: pit puridim lisim birkim summurum u kafdchum
kfim-ma Ftar *Schnelligkeit, Laufen, (alles) zu erreichen, gehiirt zu Dir, I$tar”
s. Sjoberg (1975) S. 193 Z, 139,

Oder "am Ornt”,

Oder “das des Mannes, die Frap..." Hier wie in Z. 60 beginnt wohl schon
die Transvestie. Vgl. in In-nin-%3-gur,-ra Z. 120: zikaram ana sinniltim
sinne¥ ana zikarim twrram kim-ma Sar: “den Mann in eine Frau und die Frau
in einen Mann zu wenden, das ist Dein, /§tar”, und auch in Lambert (1982) 8.
198 Z. 60f.: ["Alnuna bandr ba"Flati [muter]ret zikel ana sinnis « sinnisin ana
zikeli] " A., die die Menschheit erschaffen hat, die Miinner in Frauen verwandelt
und Frauen in Minner"™ .

Der Lautwert I fiir ni, der aB idiomatisch (etwa in i-If) durchaus bezeugt ist,
ist hier unsicher,

Die Aussage bezieht sich auf das Vermigen der Géttin, die geschlechtsspezifi-
schen Potenzen der Miinner wegzunehmen. In dem Hymnus Sarrar nippuri bei
Lambert (1982) 5. 199 iii 78 “ist sie eine Frau und ist sie ein Mann” ([5]in-ni-
fat mu-td-ar). Im Folgenden wird in unserem neuen Text diese Verwandlung
beschrieben, die auf der konkreten Ebene als Transvestie stattfindet.

Mach ciner Idee F. Wiggermanns kénnte hier namidtum gemeint sein. namitum
151 die (frishliche) Umkehrung des Tuns, s. in In-nin-3d-gur,-ra Sjtberg
(1975) 194 Z, 159; ep@s namiitim sihum... “'die Umkehrung machen, das Lachen
(15t dein, [frar)”. Mit diesem terminus kdnnte das Schauspiel der Transvestie
{die Travestie) bezeichnet sein!

Oder Imp. des G-Stammes “kehre zu dir zudick™, Das Zeichen ist eher LI als
TU. Vielleicht ist zu tii-ur-di’ “schicke™ zu emendieren,

Die Kultdiener der Giittin, die kwrgarrd, trennen ebenfalls einen Teil des Ge-
wandes im Rital “Konig gegen Feind™ ab, s. Menzel (1981) T 39 11 und (in
neuer Bearbeitung) Deller (1993) 5. 343 Z. 16: mifhu imalluhii “sie reiben (die
Gewiinder) in Stiicke™.

Wohl fiir ifappara und kein N-Stamm. lapdm wird hiiufig im Sinne einer sym-
bolischen Geste oder einer verbotenen Berithrung verstanden, s. CAD L S. 84
sub [.b)und 5. 85 1. e).

Zu mutw “Held” vgl. Kienast (1990) 5. 196ff. und auch Durand (1991 ); wahr-
scheinlich ist hier der Kénig gemeint, der im Hymnus des fddin-Dagan der
[i-zi “rechte Mann™ ist. Er fiihrt die Prozession anliisslich der heiligen Hoch-
zeil an, 8. Reisman (1973) 5. 194 zu Z. 51.

So in Anlehnung an die folgende Z. 11. Gemeint ist wohl, daB das Gewand
in der Mitte gerafft wird. Die Interpretation pé-ri-te kadrdma “sie sind wild
(“aufgebauscht™) an Haaren” ist wegen der Zeile 11 weniger wahrscheinlich,
trotz der Frisur der ki-sikil fu-giy-a, die im Hymnus des fddin-Dagan
wohl mit einer besonderen Frisur auftrit, s. Reisman (1973) 8. 187 Z. 70.
kisfénum ist noch nach CAD K 5. 456f. die Salatgurke bzw. der Gurkensamen,
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der neben anderen Samen und Gewiirzen in Reinigungsriten verwendet wird.
Nach Stol (1985) S. 130 handelt es sich aber um eine Art von Wicke.

98 Fiir idpatum,

90 Die Form tu-ki-a-al ist ebenfalls in VS 10, 214 ii 11 als b-ki-g-al belegt, s,
Groneberg (19813, 5. 108.

100 kirissum als weibliches Attribut, welches den Miidchen nach der Geburt gege-
ben wird, zitiert Van Dijk (1972) 5. 346 (VS 17,33, 24): munus hé-a Bhala
Bk irid{a)-ni 3u mu-ni-in-gdl “si cest une fille, elle a dans les mains
{son) fuseau (et) sa quenouille”, vgl. auch Sjoberg (1975) 5. 225 mit Anm,
15. In der Uriu-Erzihlung (Giiterbock, (1938) S. 122 (s. CAD K 5. 407b))
wird geschildert, wie Minner durch den Austausch von miinnlichen Attributen
gegen weibliche veriindert werden: pilagga ublini g i jthalii kirassa ublinim
sag-kul ithali “sie bringen die Spindel, die Pfeilen tragen sie fort, sie brin-
gen die Haarnadel herbei, die Lanze tragen sie fort” s. auch Archi (1977) 5.
303 und mit mehr Belegen CAD K §. 407,

Farber (1987b) S. 96ff. hiilt kirissum fiir eine Gewandnadel.

101 Zum zibtu/sibtu-Stein™, der in magischen Kontexten verwendet wird, s. CAD Z
5. 104. Nach Rallig (1995) 5. 451 kiinnte es eine Muschel sein. Die Schreibung
mit SI statt ZI ist von den bisherigen Belegen her ungewihnlich, sollte aber als
der frilheste Hinweis dafiir gelten, daB das Lemma als *sibtu anzusetzen ist.

102 Das Zeichen ist UH;. Der Gegenstand @h-ha ist mir unbekannt. Vermutlich
handelt es sich um whfedu “Soda”, mit dem sich [3tar in der Klage dru-am-
ma-ir-ra-bireinigt, 5. Volk (1989) S. 85, Z. 64: lirmuk mi uhhula lissarama
“sie soll sich in Wasser waschen, sie soll sich mit Soda abreiben™ und Z. 66:
ulthuli 3a piri ellim lissarama “mit Soda aus einer reinen Schale soll sie sich
gbreiben”, s. ebenso dort den Kommentar zur Zeile 64,

103 Wenn richtig interpretiert, dann ist tibbu eine Kurzform von rimbu’u, s. AHw.
S. 1354 zu tibbunu. In diesem Text wird das Instrument eindeutig den Frauen
zugewiesen,

Nach Krispijn (1990) S. 6 unten mit Anm. 40 ist das tibbu eine Harfe und
keine Trommel. In dem Hymnus des lddin-Dagan bei Romer (1965) 8. 130,
Z. 53ff. ragen die Prozessionsteilnehmer — wobei es unklar bleibt, ob es sich
um Kénig und énu-Priesterin oder schon um anderes Personal handelt die
#halag-ni-3ed, -de “beruhigende Harfe”, dentdg-ni-14 “Schwertgiirtel”
und den #gid-da “Speer’; s. zu #gid-da jetzt auch Rémer (1993) 5. 244

104 Vgl. Groneberg (1987a) S. 115ff.- Da der gasiu “Bogen™ schon vorher erwihnt
wird, handelt es sich wohl hier um andere Waffen, vermutlich um “Wurfhélzer”,
die auch als Klangstiibe benutzt werden kisnnen, s. Rashid (1984) 5. 45 2. Spalte
mit Abb. 16.

105 Vermutlich ein Band, mit dem die Haare gebunden werden, so dali der Mann
“verindert” ist. Die einzige mir sinnvoll erscheinende Deutung von di-if ist die
Annahme einer (spiiter als altbabylonischen) Verwendung ven i, fiir DI in dem
Wort tillu, Der gleiche Lautwert ist wohl in v 33" belegt (s, dort).
fillu ist in seiner Bedeutung nicht ganz sicher erschlossen (s. AHw 5. 1358 “emn

Behang?"), gehort aber zur Ausstattung des Festpersonals der [itar; nach AHw

§. 1358 sub 1 ist es ein Zubehéir zur Festkleidung, Im IStarkult werden die
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kurgarefi und assinmi mit den til-le-e SNarudi “gsebunden” (raksi) , 5. Lacken-
bacher (1977) S. 46 Z. 25. Auch Ersatzfiguren werden mit den “Biindern”
ausgestattet, s. Wiggermann (1992) S. 531, der 1iflu (rillif) fiir die Bezeichnung
der “Uniform™ oder der “richtigen Ausstattung” hiilt.

MNach unserem Text sicht es so aus, als ob sie Teil einer Frauentracht sind,

106 zibnu ist Femininum, wodurch die Form Saknar-sum erklint wird. Die zibnu-
Matte ist eine Schilfmatte, die im kultischen Kontext sowohl als bettiihnliche

| Ruhematte verwendet wird, als auch als Bekleidung fiir Figurine, s. CAD Z
5. 104 sub b) und AHw 5. 1524b und vgl. das Zitat bei Nougayrol (1963)
5. 384 Z, 26: 14 dingir-3u ana si-ip-ni sa-bi-is-s{id] “sein Gott hilt ihn aof
der Matte (als Lagerstite fiir den Kranken)",
Unsere Schreibung mit dem Zeichen SI kinnte Hinweis darauf sein, daB das
[ Lemma als *sibnu anzusetzen ist.

107 Zu garam nafil “beten” als BegriilBung ausschlieBlich von Gottheiten s. Gruber
(19807 S, 601,

108 Der terminus technicus tardsum “sich in Position aufstellen” in Richtung auf die
Hauptgottheit tritt hdufiger auf im “Ritual der IStar” bei Lackenbacher (1977),
zB. 8. 41, Z. 27'. In Z. 20/ der Riickseite (ibid. S. 45) richten sich jeweils
alle Gitter, die im Hofe anwesend waren, vor Itar aus (ana pani Itar | a,).
In unserem Text adjustiert man die Statue im Hinblick auf ein nicht genanntes
Liel,

Die ebenfalls migliche Lesung i-ru-1eb wr-hu-uf ta-ta-ap-ra-as “er betritt ihren
Weg, sie schneidet (den Weg?) stindig ab™ scheint mir weniger Sinn zu geben.

109 Es libt sich nicht entscheiden, ob das Zeichen LI oder TE ist.

110 Suatt ru-i oder f-ru-i?

111 Das letzte Zeichen ist ein UR oder ein [B. Die Lesung sa-[pul-ter “mit ein-
gedriicktem (Gewand)™ ist auch miglich,

112 Ganz unsicher, fiir lwbuidim-ma?

113 Vermutlich liegt hier ein Hir- und Schreibfehler vor: ra-i-mu steht fiir ra-mi-mu
“Gebriill™.

14 Ein Nominalsatz aus einem Substaniv im 5. abs. als Pridikat abub +

115 Das erste Zeichen ist eher ein SI als ein BI. Die Schreibung si-i-ta-am ist
dennoch fuBerst irritierend, weil der s&mon in v 38" mit e geschrieben wird.

116 Entweder zu Suhhidi 111 “schwiingern” zu stellen, oder zu fuhhi 11 “zerstiren”.
Wegen der Antithese zerstirenfretten, ein motivisches Charakteristum von [itar's
Aktionen, habe ich mich fir fuhhd 11 entschieden; zu beiden Verben 5. AHw
S. 1261. Inhaltlich vgl. in Gru-adm-ma-ir-ra-biTf 21 Z. 4 bei Volk (1989)
S. 149 mit der Ubersetzung ibid, S. 203: “<Ich> die Gottliche, ich reiBe aus,
setze (wieder) ein.”

117 Oder verkiirzt fir mimmea fumin “alles™?

118 Zu den assinni s. Rémer (1965) 8.157f., Sjiberg (1975) 8. 228. Zur Diskussion
dessag-ur-sag=assinnum vgl. weiterhin Sjiberg (1988) 8. 177 zu Z. 10 [sie
tragen das Joch und verrichten corvée-Arbeil, haben also noch andere Pflichten
als nur kultische], s. auch oben S. 13111
Zu den kuwrgarri der Kta/lnanna s. Glassner (1992) 5. 59-60 unter Auf-
greifung der ldee von Edzard (1987) S. 58, daB die Namen der Kultdiener
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kakophilen Hintergrund der Kindersprache wiederspiegeln. Dazu zuletzt wohl
richtig abweisend Maul (1992) 5. 169 Anm. 39.

Diese Zeile bleibt unklar, Wendet man sich an die Gottheit?

Hinweis auf die Aktion der assinng, die das Bose wegschaffen? Vgl. das Tun
des assinnum in den [$tar-Dumuzi-Ritualen bei Farber (1977) S. 68 Z. 50f.
« LBt du den assinnum den Kuchen ... mitnehmen und schickst ithn zum Tor
hinaws™.

Oder ist statt ni-lim ni-§i “die Menschen™ zu lesen? Der assinnum “legt sie
dann hin und begribt sie”, d.h. er wiire auch der Totengriiber! Sollten die Toten
gemeint sein, dann wiire allerdings zu vermuten, daf auf sie mit einem anderen
Begriff (mitum, etemmue) als mit nif@ referiert wiirde.

Hier diirfte s sich um einen SchreibiHior M fehler fiir alkassunu handeln, es sei
denn, es wiirde auf die homosexuelle Praxis der assinni angespielt (a tergo
Praktiken). Wenn richtig interpretiert, dann ist der Begriff wohl symbolisch zu
versichen als Veriinderung ihres Lebensumstandes.

Die gleiche Schreibung tritt schon oben in Z. 6 auf, s. dort die Parallele zu V3
10, 214 ii 10

Hier ist pilakkn “die Spindel” das Attribut der Gottin, das Miinner in Frauen
verwandelt. Vel. schon Parpola (1983) zu Nr. 308:11.

Zu einer — zur Zeil nicht positiv zu entscheidenden Kontroverse iiber
s5h ala(g) “Spindel” oder “Leier” als Instrument des Konigs im Ritual “Kinig
gegen den Feind” s. Groneberg (1986b) S. 41 und Deller (1993) 5. 233 mit
Anm. 30-31. Zur Spindel als weibliches Instrument s. Sjoberg (1975) 5.224
Anm. 15; Van Dijk (1972) 8. 346, und Hoffner (1966).

Zu lil-14-en-na als Epitheton der Ifar 5. Volk (1989 S. 18 Z. 7; Cohen
{1981) S. 196 zur Z. 7. Vgl die Beschwirang YOS 11 Nr. 19 Z. Bff.: ina
uzzim $a li-li-im i-hi-a-ar ma-tam “with the wrath of the Lili she waiches the
country” (Hinweis M. Stol).

Zu uzzum als “sexuveller Rausch” in Beschworungen s. Wilcke (1985) 8. 203
Z. T8-08.

F. Wiggermann méichte eher i-du-ru “umgeben sie dich” in Erwiigung ziehen.
Zu bisher nur aAkk, belegtem ddru “umgeben” 5. AHw 5. 1551.

KU kaum erkennbar iiber DA.

zappu kann auch das Haarbiischel sein, s. AHw S. 1511 sub A. Es ist hier wohl
nicht zu verwechseln mit dem Symbol *sa-ap-pi-im, eine Lanze der Iftar von
Tubd, s. Catagnoti (1992) S. 27 oben in der Verbindung mit #*3 -, - .
li-bi-is-su-nu<libif-sunu, s. ebenfalls Nougayrol (1952) im “juste souffrant”
Z. 45 n li-bi-us-si tk-tu-um “und er bekleidete ihn mit seinem Gewand”, vgl.
Lambert (1987) 5. 192.

Zu burrumu 1 “gesprenkelt sein”. In sumerisch-sprachlichen I nanna-Hymnen
werden die buntfarbigen Biinder erwiihnt, mit denen sich das Kultpersonal
der Gottin dekoriert, vgl. Rimer (1965) Z. 64 im Hymnus des Iddin-Dagan:
“mit Springschniiren und buntfarbigen Hiipfseilen(?) erfinen sie ihr den Wett-
kampf™, s. auch Reisman (1973) S. 187: “With jump ropes and coloured cords
they compete before her”, und wieder anders Romer (1989) S. 663: “mit Spring-
schniiren <aus> buntfarbigen Strithnen halten sie ihr Wettkiimpfe™.
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Umwickelt am Kopf; diese Deutung verdanke ich F. Wiggermann,

Vel. auch dhnlich im Hymnus des fddin-Dagan an Inanna Z. 47 bei Reisman
(1973) 5. 187: ga-bar nig-5ita,-e mu-na-an-gin-gin-ne-e3 “they
decorate the napes of their necks with colored bands (7)",

RU ist iiber Rasur zu erkennen. Der falsche Kasus ist — auber als Fehlschrei-
bung — nicht zu erkliren, s. auch zu i 41. F. Wiggermann schliigt vor, den
zweiten Teil der Zeile als “ki i-du-§i-i5 ar-hi AGA ap-ru “En-[zu]” zu lesen.
Das pluralische Verb nimmit hier wohl das als innerer Plural zu verstehende
irimu auf. Die wortliche Ubersetzung wiire “aufgestellt sind sie als dein Ge-
schmeide mit der roten Wolle der Wohnstitten”, was m.E. wenig Sinn ergibt.
Die Deutung ir-rimki “bei der rimku-Reinigung” halte ich ebenfalls filr wenig
wahrscheinlich, weil diese Aussage nicht zur folgenden Zeile pabt,

tabarri habe ich von bari abgeleitet und es kann m.E. nur fiir rabritu “stay-
nendes Ansehen” stehen. rabarre “rote Wolle™ ergibt hier keinen Sinn. Vgl
sinngeméB bei Volk (1989) in Gru-dm-ma-ir-ra-bi Tf. 19Z. 1-3 die Auf-
forderung zur Stadt (Uruk-Kullab) zu gehen “gna URU ana rabrdti [i nillik]
“zur Stadt, zum staunenden Ansehen [wollen wir gehen]”.

Oder i¥?-bi-i¥. Dann als Verbaladjektiv im TAY vermutlich zu efébu “lippig
wachsen™ zu stellen, welches bisher im mA, nA und 5B bezeugt war, 5. CAD
E 5. 352. Die Lesung des ersten Zeichens als SU ist ausgeschlossen.
Schreibfehler fiir ku-wm-mu-wm oder filr kunilndmum “Trinkrohr™? Wenn die
“Kammer” aufgebaut wird, wird hier auf das vorbereitete Schlafgemach ange-
spielt, das auch im Hymnus des Iddin-Dagan zur Sprache kommt. Zu ki
als heilige Schlafkammer der Gitter s. CAD K 8. 5331

Ist kuninuen gemeint, 5o ist zu verweisen auf die Darstellung der Inanna, die
das Bier liebt und nach dem Genull des Getriinkes *“sich wundervoll fiihlt" im
Hymnus an die Bier-Gottheit bei Civil (1964) 5, 74 Z. TOff. mit Seite 87 Anm.
61.

Ungewihnlich filr fiwity “Abend” 7s. AHw 5. 1253; das Lemma ist oft bezeugt
als fimiran “am Abend”™.

Vermutlich ein Wechsel in der Anrede in der gleichen Zeile; oder bezogen auf
Simmitu?

Zu singularisch belegtem jungbabylonischen kdpu s. AHw 5. 445 und CAD
K 192.

Die ungewdhnliche Form kabartiki statt kabattaki wurde sicherlich wegen des
Endreims gewihlt.

Radiert, Lesung ganz unsicher, vielleicht undeutliches la-ma-as-sim, das aber
nicht zu fakin paBt, weil lamasswm Femininum ist,

Filr Stativ N-Stamm nengud? nagdln im N-Stamm wird in AHw 5. 709 als
glithen™ (von Sternen, Herz, Innerem) iibersetzt. CAD N/1 S, 107 lehnt diese
Bedeutung ab, die aber wegen des Parallelismus zu famane und nenbutu doch
sehr wahrscheinlich ist,

Zu félu “schirfen” s. CAD §/2 8. 275f. In tibertragener Bedeutung scheint es
sich im G-Stamm hier um den ersten Beleg zu handeln.

Wie in pu-ur-fR-5i liegt eine Silbenzeichen-Metathese vor, kd-ap-ir steht wohl
fiir &d-ap-ru. Die Deutung basiert auf Kol 111 1-2 1m Agufava-Lied A: etli
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wk-ta-ap-pa-ru fa ki arkdatim “die Helden reinigen sich kultisch, so wie die
Flitenspieler/Lanzentriiger” (s. weiter unten S. 76{1.).

Das zeichen ID ist kanm von i+na zu unterscheiden. Zu terdi “einpolieren”, s.
AHw 5. 13881,

5 Zum hapax legomenon igimie 5. AHw. 5. 367 und CAD I/] 5. 40 mit dem

folgenden Zitat aus igqur ipus: igimti [§tar parrassu “(im Schaltaddar) der Zorn
der Ity wird von ihm gelist” (KAR 212 ii 9).

Zum literarischen Lemma addu B “Sturm” s. CAD A/l p. 111. Zum Topos des
Sturms als Bild fiir Inanna's Kampfesmacht und Zorn vgl. Nin-me-8dr-
ra, Hallo (1968) 5. 18 zu Z. 28-32.

Unsichere Deutung.

Der Beginn der Zeile ist ma-as-lu-ut oder GAL-lu-wr zu lesen. Mit gal-Iu-ur
kinnte die Priesterklasse der gals-14 gemeint sein, zu denen auch die assinnd
und kurgarri gehbren.

Vel mé-du in 114,

Zur Versammlung der Gitter s, zuletzt Parpola (1995) 5. 381 Anm. 12.

inhu und rigmu stehen im Lokativadverbialis. In i-na-an-fu liegt eine Krasis
vor fiir <ina inhi. Vgl. die inhaltliche Parallele im [Srar-Hymnus PBS 171, 2 i
Z. 84 inhu innahu “Seufzer, die er seufzt”, vgl. Lambert (1989) S. 326 zu Z.
4.

Diese Zeile ist unklar, weil sie von der Bedeutung von pardsu abhingt. Ich
habe fiir pardsu die gleiche Bedeutung angesetzt wie in AHw unter §) c)
und d) aufgefiihrt. Ublicherweise wiirde aber warkatam/dinam/alaktam pardsu
stehen,

Dennoch halte ich die Deutung “unterbrochen ist das Opfer” fiir wenig wahr-
scheinlich, weil die folgende Zeile dagegen sprichi.

Zu zibum “Opfer” 5. CAD Z 8. 1051, AHw 5. 1525,

Da in unserem Text zwischen dem Zeichen ZI und 51 sorgfiltig unterschieden
wird, ist die Lesung zibwm der Lesung si-pu-um “das Gebet” vorzuziehen trotz
der Referenz YOS 10, 8:38: annitum pigittum fa ta-ri-im u si-pi-im $a ina ud
2 8 kdm innepiu “dieses ist die Uberpriifung fiir das Zuriickkehren und Gebet,
das am 28, Tag ausgefilhrt wird™,

Fiir e-pé-iu? Das Ende der Zeile mit dem kir-ma-Refrain ist fraglich.
Ungewohnliche Schreibung fiir wiabbakii.

téikalm sind die Schwerthiillen, die Taschen, aber auch Teile der Opferschau
(Leberteile). Das erste Zeichen kann auch ein SA sein. Sakkilu, bisher nur in
Listen bezeugt, ist eine Kopfbinde (= kubiu). Tatsichlich tragen die pilpili
der Iftar nach anderen Texten — ebenso wie die assinni — eine besondere
Kopfbedeckung, s. weiter oben 5. 140.

Die Lesung tik-pi-it! ist unsicher, pil-pi-IL scheint aber wegen des ersten Zei-
chens, welches ein DAG ist, ausgeschlossen zu sein. Zu bisher erst aA und SB
bezeugtem takbittum “reichliche Ausstattung” s. AHw 5. 1306,
Lesungsvorschlag F. Wiggermann; lalid ist als Lokativ-Adverbialis zu verste-
hen.

Zu (whidrum “vorangehen™?
S. CAD §/1 5. 101 zum bisher nur in SB bezeugten fahtu (ab Tiglatpilesar I).
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Im Sinne von “bestimme thm sein Schicksal™?

Die gleiche Konstruktion unter Verwendung dieses Lemmas tritt im aB Hymnus
an Nandya (VS 10, 215 Rs. 12) auf; sonst ist das Wort nur noch zweimal
bezeugt: in einer Inschrift Sargon I und in En@ma elis, s. CAD N/1 S, 261,
Statt freppir-funiri, da nehed afnan als Singular verstanden wird, Zu epérn in
dieser Bedeutung s. Janssen (1991) 5. 5 Z. 12 uw.d. (Hinweis M. Stol).

Die Schreibung -udnii<ti> statt Sunisi ist m.W. singuliir, bisher wurden Schrei-
bungen vom Typ -Vinu (d.h, unter Ausfall des Vokals in der 1, Silbe des Pron.-
Suff.) nur in der PPron-Ketie am Nomen registriert. Deshalb vermutlich auch
die ‘falsche’ {oder assyrische?) PPron-Form -Vinu statt -Vimi,

Zu imdu in der Bedeuwng “Unterstiitzung™ (durch Gott) 5. AHw 5. 375 sub 2)
und CAD 1 110 b) und 2",

Wahrscheinlich Sa-pi-ih fiir fa-pi-ik “ist es aufgehiuft” mit Spirantisierung des
k =h? Zu diesen Erscheinungen s. Reiner (1973) S. 48ff. Eine Ableitung von
fapdhu “breit hinstreven™ ergibt weniger Sinn.

bt kann Teil eines Riwals sein. Kraus (1977) 8. 137 Nr. 159 iibersetzt es
mit “Ablése™, Der Terminus wird diskutiert von Talon (1985) S. 214f., wo er
den Begriff als eine Ant von Stever (an den Kénig) definiert (Hinweis M. Stol).
Unklar.

Wohl analog zum Imperativ in ii 36 auch hier ein Imp. fem.

Verschrieben fiir ranaddant? tanaddan ist wie in VS 10, 214 vii 13 fiir das aB
ungewiihnlich, s. aber weitere Formen in CAD N/I S. 43.

Fiir akifu, akin “Brot” ist bisher kein femininer Plural bezeugt.

Eine andere Méglichkeit der Interpretation wiire hier eine ungewihnliche Schrei-
bung fiir @kildrim anzunehmen. Ein “Esser”, der sich setzt und vor dem mub-
babilum und dem fa humiddim iBt, spielt im Ritual der ffrar aus Mari eine
Rolle, 5. weiter unten 5. 147. Vgl eine ungewdhnliche Interpretation bei Anbar
(1993) von Durand (1988) Nr. 20.

fushi habe ich von wasabu “hinzufiigen” abgeleitet. -mi steht hier wahrschein-
lich fiir -ma.

Eine weinende Prozession in Richtung auf den Tempel der Inanna wird in
Nin-me-§&dr-rageschildert, s. Hallo (1968) §. 17 Z. 24-235; auch der Auszug
der fitar in die Steppe indru-am-ma-ir-ra-bi ist ein Travemitus, s. weiter
unten S.145f.

Oder des groBen Weinens(?), bikitu ist Femininum.

Unklar.

Sicherlich fir emmud,

Zu dieser um eine Silbe verkiirzten Form des -tn-Stammes, die auch in der
folgenden Zeile aufiritt (ftnagqgam) s. Groneberg (1981) 5. 118 zu Z. 1 11,
Vel. zur vorhergehenden Anm.

Fiir den LAV < afrudiu?

Zum seltenen Aufireten von gafil im 5-Stamm s. AHw $. 912 b und CAD )
183 sub 8.

Der Infinitiv labdanu steht hier in Kasusattraktion zu seinem Objeki.

Vgl. die dhnliche Klage in Nougayrol (1952) S. 242 “le juste souffrant™ I 10:
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Belisiu dullt (<) ihbutu imanni “seinem Herm erzihlte er die Miihsale, die er
durchlitt™; fu-si-ib wurde von wasdbum “hinzufiigen™ abgeleitet.

Die Ubersetzung geht davon aus, daB addre D mit zwei Akkusativen verwendet
wird.

Zu aziru “helfen, vergeben” s. CAD A/2 5. 527 mit Literatur.
Wabrumfubrum ist “der Ortstremde, der Fremdling”, 5. AHw §. 1454. Vielleicht
wird hier das gleiche Motiv angesprochen wie in 1 27-28,

Die Ubersetzung geht vom Verb Serii B “to disappear” aus. In Frage kommt
aber auch Ferii A “to lean”, Zu beiden 5. CAD §/2 S. 330.

Fiir airifiu?

Feminine Nominalform "nabitue zu nabtim “Berufener”?

Hier sind mehrere Ergiinzungen denkbar, z.B. na-ki-rie “nachdem . .. veriindert
ist".

Die Kolumnen der Riickseite scheinen nicht in 6 Felder & 10 Zeilen aufgeteilt
zu sein, Bei ciner Berechnung der zur Verfiigung stehenden Schreibfliiche gehe
ich davon aus, dal das erste dieser Felder aus nur 3 Zeilen besteht, 2—4 setzen
sich aus 10 Zeilen rusammen und das letzte Feld nur aus 5 Zeilen.

Uber Rasur.

Da im folgenden von Arbeiten an Kaniilen die Rede ist, kinnie hier ein Bauteil
bubine am Kanal/FluB, “Rinne”™(?) gemeint sein und nicht bubiirne “Hunger”
oder “Wagenachse”, 5. CAD B 5. 303 zu bubitu C und AHw §. 135 zu bubitu
I1 sub 2).

Stativ fem. von einer Nebenform egfeum zu agdewm. Das erste Zeichen ist
eher ¢in IG als ein AG. Dazu ist wohl die Form e-gi-ig-ma in Farber (1989) 5.
98 Z. 3 zu stellen, s. dort den ausfiihrlichen Kommentar zu ekéku und egéqu
5. 991,

Wiirtlich “mit der Wut ihres Herzens” als Akkusativ des Inhaltes,

Die Ubersetzung geht davon aus, dal féru “Morgen werden” (AHw) oder “to
rise early” (CAD) gemeint ist und nicht edéru “gedeihen”, Ferfi A “to lean(?)"
oder ferii B: “disappear”, s. CAD $/2 8. 330. Zu $éru s. AHw. 8. 1219 und
CAD §/2 335b.

Gemeint ist wohl, daB ihre Epiphanie als Morgenstern unter groBer Anteilnahme
der Bevilkerung stattfinde.

elita “hochoben™ wurde als Deutung gewiihlt (statt elita “gerfiuschvoll™) auf-
grund der Parallele in “fdtar-Bagdad" Z. 3: [$u-pd-a-af] fi-a-rum i-nla?] [¢]-
{i-tim “|die strahlend erscheint] ganz oben am Morgen”, s. weiter oben 5. 110.
Oder e-fi-fa “mehr als sie”; dabei bleibt aber unklar, auf wen sich der Kompe-
rativ bezichen kinnte, denn Venusstern ist alleine Inanna/liiar,

Uber Rasur,

3.P. Sg. Prt. von waridim mit seltenerem ult, -i.

Oder atappissa “fiir ihren Kanal™? Mit einer kleinen Korrektur kann auch a-fa'-
bi-if-fa gelesen werden, womit der Wohnsitz einer nicht genannten weiblichen
Person gemeint wiire (Vorschlag F, Wiggermann).

Es kiinnte auch an ¢ipre “Verrauensstellung™ gedacht werden. Als erstes Zei-
chen der Zeile kiinnte KA statt kifgi+pa gelesen werden.
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Vel die Form tu-du-mi-da in Nougayrol (1952) S. 244 (“le juste souffrant”)
und ebenso bei Lambert (1987) 8. 192, Z. 32 a-b. Vel. GAG § 103 u.
Entweder ist zu einem Verb in der 2.P.fem. Prt. zu ergiinzen, oder es ist at/-f
zu lesen.

Fiir abunnatu? Ich nehme an, dal a-be-nu-ta parallel zu ardira steht. Vgl. zu
abunnaty CAD A/] S, 89f. abunnaru, wenn richtig gelesen, kann auch konkret
als Bauteil “Sockel"(?) verstanden werden,

Zum Lautwert riy s. zu ii 9. Zum Ausdruck pueri ndrdn “Wasserliufe griinden”
5. AHw. 5. 860 sub 9 a).

F. Wiggermann schldgt vor nu-ta-pu-ki!-if zu lesen “um regelmiifig zu ver-
stopfen™,

Vegl. inhaltlich In-nin-3a-gur,-ra “Uberflutung veranlassen, brachliegen-
des Land zu Offnen, Dunkelheit in Licht zu verwandeln, das ist Dein, [itar”
bei Sjiberg (1975) 8. 200 Z. 253,

Oder: fla-si fue-um-ga se-tu-um “Gerufen ist (ihr Name im Simg)” bzw., “es ruft
ihren Namen der Sims"!

Der “Sims™ ist der Ort, an dem die Tauben wohnen, 5. CAD S 8. 336 zu situm,
sétum. bil. sec. Evoziert wird hier m.E. das Bild der “fliegenden I[Star” in
threr Hypostase als Lili-Dimonin, 5. weiter unten S, 125ff. Vermutlich enthiilt
thre Assoziierung mit dem sémm ein Wortspiel, denn sémem wird in der Liste
Uruanna iii 241 (MSL 8/2, 62 ) mit anundtum geglichen, anundtum ist Name
einer Pflanze und eines Insektes (s. CAD A/2 5. 150 hil. sec.) und erinner
an anunty “Kampf” und auch an die Anuna, die “kimpferische [§tar”, der der
Hymnus PBS 1/1, 2 gewidmet ist, 5. Lambert {1989,

Es kinnte sich um die Beschreibung eines tatsiichlichen Reliefs im Sims eines
Cebiiudes handeln.

mafrunt ist hier vielleicht nicht von mafrim “Reichtum” abzuleiten, sondern
zur Wurzel mafiru “to teasel cloth, to drag (over the ground)” zu stellen. Das
Adjektiv bedeutet “worn, corroded”, s, CAD M/1 S. 385; es ist bisher erst
ab dem mB bezeugt. Es wiirde hier in substantivierter Bedeutung verwendet
werden.

Unklar, ob so zu verstehen; wenn richtig analysiert, dann ist wohl an eine
Krasisschreibung fiir durmug-gat(t)isu zu denken.

Ungewdhnliche Schreibung von enénu “Begiinstigung gewihren™ statt ennat-
ni? Das erste Zeichen kann ein SI, T1 oder PI sein. Zum Lautwert 4 fiir PI s.
Rollig (1991) Nr. 223.

Wohl im Lokativadverbialis statt ana uddudi.

Da binftad fir binftasu oder bintafa stehen kann, ist unklar, wessen Gestalt
gemeint sein kann,

Diese Zeichenfolge i-(<ina) ka-ri ki-tim Bt mehrere Ubersetzungen zu, z.B.
“Leinen-Speicher” oder “Kai des Rechts”. Oder ist an eine ungewdhnliche
Schreibung fiir kiriktum “Absperrung” #zu denken? Aufgrund des unverstiind-
lichen Kontextes kann ich keine der Deutungen vorziehen.

Das Zeichen UL ist wahrscheinlich, aber nicht ganz sicher. Verschrieben fiir
wk!-Iu “Dunkelheit”?

Das Zeichen kann LA oder AT sein, vgl. zu AT in v 27",
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Statt maran?

[ma-ti] ra-ad-da-ti “[wann immer] du verfolgst (die spiteren Menschen)™?
Oder “im Sims" sichtbhar?

Ganz unsicher.

Zu den famidny “Sonnenscheiben™ als Embleme verschiedener Gottheiten s,
CAD §/1 8. 338 sub Samsu 4.

Zu wsukku s, AHw S. 1439 sub 1I. Werauf sich “sein” bezieht, bleibt unklar.
F. Wiggermann schlug vor, ii-zu,-uk-ki' zu lesen und vermutete die wohlbe-
kannte Kombination wznam Sakdne “Aufmerksamkeit schenken™

Mehrere Erginzungen sind méglich, auch $uli¥ “auf dem Weg".

Zu dieser Bedeutung vgl. AHw S. 885 sub B 2 a) und CAD A/1 5. 179 sub
!Jn':‘_:’u.

Oder Anrede an [iar “einzige Kraft"? Die Idee, dall sich istén auf einen der
beiden Helden, die in v 44' genannt sind, beziehen kann, verdanke ich F. Wig-
g,L'l'I'I'In'J.”Il.

Vielleicht auch Anspielung auf den Anfang des Liedes,
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I3tar und Salfum oder das sogenannte “Agufaya-Lied”.

55







Agusava

1 EINLEITUNG
1.1  Zur Editionsgeschichte.

Nach J. Bottéro' und K, Hecker? legte auch kiirzlich B. Foster® eine Ubersetzung von
gut erhaltenen Teilen des sogenannten Agufaya-Liedes vor, die sich an meiner Bearbei-
tung von 1981 in RA 75 5. 107-134 orientiert. Meine damalige Edition enthielt jedoch
neben einer genauen Transliteration und Ubersetzung nur einen ausfiihrlichen philo-
logischen Kommentar, ohne auf die literaturgeschichtliche Seite dieses in der akkadi-
schen Literatur einmaligen und sehr schwierigen Textes einzugehen. Deshalb méchte
ich hier eine neuere und interpretativere Ubersetzung vorlegen, die als Ergiinzung zu
meiner friiheren Bearbeitung zu sehen ist.

Vor allen Dingen aber mischte ich die Aussagen des Agufava-Liedes in Bezug sel-
zen zu anderen sumerischen bzw. akkadischen Dichtungen, deren schriftliche Uberlie-
ferungen aus der gleichen Schreibperiode stammen und die wesentlich zum Verstiindnis
des Textes beitragen kinnen.

Die Kopie des Textes “Itar und Saltum™ in VS 10, 214, wurde schon 1913 von
H. Zimmern veriiffentlicht. Eine erste Bearbeitung schloff sich 1916 i BSGW
68/1 an.

Unter den vielen Texten, die V. Scheil bei Antiquititenhiindlern sah, entdeckte
er um 1918 eine Tafel, die er als Fortsetzungstafel des in VS 10, 214 kopierten
Textes identifizierte und 1918 in RA 135, 174 ff. in photographischer Reproduktion,
Umschrift und Ubersetzung bekannt machte. Eine Kopie des Textes oder gar der
Text selbst scheinen nicht mehr zu existieren, Im Gegensatz za Scheil, der noch
wie auch alle Bearbeiter nach ihm® analog zu V8 10, 214 acht Kolumnen auf der
Tafel vermutete, nehme ich heute an, dall Agufava B nur sechs Kolumnen enthielt,
Wiihrend ein inhaltlicher Zusammenhang zwischen beiden Tafeln waohl nicht bestritten
werden kann, ist es zwar wahrscheinlich, aber nicht ganz sicher, dali RA 13, 174 IT. die
Fortsetzung der schon frither bekannten Tafel, VS 10, 214, ist. Dafiir spricht besonders
die Fortzithlung der Abschnitie, ki-ru-gid. Denn wihrend VS 10, 214 mit dem 6.
Abschnitt endet, wird in RA 15, 17411, Kol. I1 Z. 6 der 7. Abschnitt erwiihnt.

Abgesehen von inhaltlichen Unklarheiten bei einigen Passagen beider Tafeln, die
wohl auf die besondere grammatische Struktur der altbabylonischen hteranschen Spra-
che zuriickzufiihren sind, steht einer umfassenden Interpretation von RA 15, 174 {1,
besonders der schlechie Zustand der veriiffentlichten Photos im Wege. Die in V3 10,
214 publizierte Tafel (VAT 3946) konnte ich wiederholt im Berliner Vorderasiatischen
Museum kollationieren,

I Bowdro/Kramer (1989) 5. 204-219. Diese Ubersetzung des Agudove-Livdes fulit noch auf der Bearbei-
tung in meiner im Universititsdmek veriffentlicien Dissertation von 1972

? [1989) 8. 731-T40.

' Foster (1993) 5. 7811

4 Vgl Groneberg (19813, Bottéro (1989) 5. 204; Hecker {1989) S. 73811 und Foster (1993) Bd. | 5. 8561
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Die Herkunft beider Texte ist nicht bekannt, Die zahlreichen Schreibfehler auf RA
15, 174 ff. lassen vermuten, daB der Schreiber dieser Tafel mehr als derjenige von
Agusaya A VS5 10, 214, entweder mit der literarischen Sprache Schwierigkeiten hatte
oder des Schreibens nicht so kundig war, wie es dieser anspruchsvolle Text gefordert
hiitte.

1.2 Zur Kopie in VS 10, 214 und zur Datierung des Textes.

Die von Zimmern angefertigte Kopie des ersten Teils der Dichtung, VS 10, 214, ist
exakt und erlaubt durchaus die Differenzierung von etwa GA oder TAS Die Grilsse
der Tafel betriigt circa ein Drittel der Kopie, d.h. es handelt sich um eine ineinan-
der geschriecbene spitaltbabylonische Kursive, die nicht immer einfach zu lesen ist,
jedenfalls aber in der Kopie auseinandergezogen werden mull. Die Genauigkeit der
Zimmerschen Kopie ist klar ersichtlich.

Lediglich an zwei Stellen war eine Zeichenkombination erkennbar anders als an-
gegeben, nimlich einmal in IV 11, wo nach der Zitsur ein [K steht und die letzten

auslaufenden Winkelhaken des Zeichens in der Kopie — wohl einfach ein Schreib-
fehler Zimmems — auf dem Original nicht vorhanden sind, Zum anderen ist das

Zeichen IT in v 11 ein i+na. Das Zeichen IT ist aber sehr dhnlich geschrieben und
kann z.B. in i 11 kaum von i+na unterschieden werden.

Der Schreiber des Agnfaya-Liedes, V5 10, 214, verwendet fast durchgiingig das
Zeichen SU (mit zwei waagerechten eingeschriebenen Keilen) und nicht ZUS Diese
graphische Differenzierung wird hier durch dic Angabe zu. /su, gekennzeichnet,

AbschlieBend ist zur Tafel zu sagen, dall es sich um eine groBiformatige Tafel
handelt, die physisch der Tafel aus dem Louvre “frar-Louvre™ dhnlich sieht. Sie triigt
wie diese eine Uberschrift, allerdings nicht iiber der ersten Kolumne sondern in der
Mitte der Tafel am Schnitt der Kolumne IT und I1I. Wie in diesem Text kommt auch
in Agndava A die Ligatur von i+na vor, jedoch nur einmal.’

Mach Agufava B wird die Niederschrift des zweiten Teils von Agufava in die Re-
gierungszeil Hammurabis verlegt. Das aber widerspricht der Verwendung der Ligatur
in Ag. A . Hinzu kommt, dal Passagen. die die creatio der Ersatzgittin betreffen,
dem Arramhbasis-Mythos entlehnt sein kiinnien (s. weiter unten sub 3.2.2.), Die altba-
bylonischen Haupitextzeugen dieses Mythos stammen den Kolophonen zufolge aus
den Regicrungsjahren 11 und 12 Ammisadugas.® Fiir die MNiederschrift von wenigsiens
Agufaya A (VS 10, 214) sollte demnach ebenfalls als frithestes Datwm der Verschnf-
tung das Ende der althabylonischen Zeit angenommen werden. Dieses Datum riickt
den Text auch zeitlich niher an den Hymnus “figr-Louvre”, dessen physische Gestalt
und die Tatsache, daf er eine Uberschrift triigt, Parallelen zu Agusava A aufzeigen.

3 In vii 20 kopierte Zimmem urspriinglich ein TA und komgierte selbsi in der spdier verdffentlichien
Bearbeitang - me GA. Meine Kollation ist also (gegen Hecker (198%) a.2.0,) durchans zoreffend. Zeile 20
beginnt mit den Zeichen i-ga-ar f-a-ar in Hecker, a.0.00. 8. 737 Anm, 20a ist folglich eine Emendation
— Der Text wurde noch einmal am 2324, 1X 91 kollationien. Die Kollationen wurden von J, Marzahn
pegengelesen,

* Das veranlafe mich 1981, kommentarlos ZUF 2u transkribieren. Weitere Bemerkungen: in v 25 ist das
NA von no-ti ein geschriebenes TE. In vii 23 kann man noch -efiig ? UG-re-i lesen,

T Zeichen s, T XXXV umen (5. 78 v 11}

% Lamber {19693 8. 316T,
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1.3  Die Uberschrift.

Die Tatsache, dall die altbabylonische Tafel VS 10, 214 eine Uberschrift triigt, galt
lange als singulir. Mittlerweile jedoch wurde ein weiterer, bisher unpublizierter altba-
bylonischer /§tar-Hymnus bekannt — hier oben 5. 1ff., der ebenfalls auf der linken
Ecke des oberen Randes mit einer Uberschrift versehen wurde. Diese lautet | F&r?)
ta-na-ti Iitar “[Lied?]: Preis der [Srar’”.

Problematischer ist die Uberschrift auf unserer Tafel * Vermutlich ist uttdr MUS zu
lesen “Zuriickgewendet wurde die Schlange”. [st diese Annahme richtig, deutet der
Titel daraufhin, dab das Agusava-Lied apotropiischen Charakter hatte,

In der Tat ist der Gott Ea in den erziihlerischen Passagen dieses Liedes damil
beschiiftigt, die Giittin in ihrer gefiihrlichen und kriegerischen Gestalt, die von dem
Gott Ea selbst als Bedrohung empfunden wurde, abzuwehren.'! Méglicherweise be-
steht zwischen mu &, der Schlange, und der Ersatzgdttin Saltum (s. weiter unten) eine
Verbindung. '

2 FORM UND INHALT
2.1 Die stilistische Form des Textes.

Der Text ist formal im Stil altbabylonischer poetischer Texte gehalten, mit den bekann-
ten stilistischen Eigentiimlichkeiten wie der lyrischen Repetitionsformel, Wortstellun-
gen im parallelismus membrorum, besonderen grammatischen Formen und einem
poetischen Glossar,!!

Die lyrische Repetitionsformel tritt 2.B. auf in VS 10, 214 i 14/ 5-8; iii 7-10 4
11-14; v 35-38 /7 3942, RA 15, 174 ii 11-14 // 15-18.

An grammatischen Eigentiimlichkeiten der dichterischen Sprache fillt auf:
— die Verkiirzung der Formen des Gin-Stammes um eine Silbe;"?

tiberhiingende Vokale;!?
- die Verwendung des Lokativ- und Terminativadverbialis £.B. in VS 10, 214 11 2, ii
74010, iv 18, vi 33 und in vi 9; vi 48, vii 2;
— die Verkilrzung der Pripositionen um einen Vokal, z.B. in VS 10, 214 i 2/ 6; v
33;vii 8;
— und der Pronominalsuffixe zB. in V5 10, 214 v 9.

Besonderheiten des Glossars sind z B. im Abschnitt iii 7=14. Das Wort dafni
(Z. 10 /f 14) kommt nur hier und im Papulegarra-Hymnus™ vor. Der Kampf

? Die Problematik der Uberschrift hube ich in Groneberg (1981) 5. 116 deutlich gemacht.

10 5 Kolumne IV 18-21 “bed ihrem Geschret begann.., Ea zu zgittemn; er wurde ediillt von Zom, Ea ziimte
ihr”

" vl Groneberg (1996h).

12 5 die Zusammenstellung bei Groneberg (19810 S, 118 2o i 11,

13 val, Groneberz aa.0. 85, 121 zu iv 16 (b)

I JRAS Cent Suppl. 5. 67 Kol.17
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wird explizit durch zwei Metaphern als lustvolles Ereignis gekennzeichnet: in Z. 7
wird er mit einem Fest verglichen und in Z. 8 mit einem wogenden Ahrenfeld.
Andere besondere Lemmata sind z.B. nasérudfa in iv 18 und igdr in vii 20.

Der parallelismus membrorum mit seinen verschriinkien und parallelen Wortstellun-
gen der Pridikate im Satz ist sehr ausgepriigt. Der Aufbau des Abschnittes v 35-38
orientiert sich z.B. an der Position der Stative, die parallel angeordnet sind und zum
AbschluB der Strophe einem chiastischen Schema folgen, wobei die letzten Zeilen mit
einem enjambement verbunden sind:

(35) abrat...

(36) fnnat...

(37} naklat..,

(38) fepser

(39) Saltem ...,

(407 funnar...

(41) naklal...

(42} fepset,

Dynamischer ist die Wortstellung im Abschnitt ii 7-13, in dem nur einzelne Elemente
identisch sind und die Satzglieder durch Synonyma ersetzt werden:

( 7) tambat rictus¥a sie hiilt in ihrer Hand

{ 8) kalaswnu parst alle ihre Kultordnungen.

( 9y tatmaddan asar libbifa Sie gibt sie jeweils nach Belieben.
(10)  firar rittusia serrét Frar! in ihrer Hand die Ziigel
(11} nist ukial der Menschen hilt sie."”

(Z. 12 und 13 enthalten Jusitze).

Die sehr kurzen Zeilen des AguSayaliedes unterstiitzen ein bewubites Arrangement der
Satzelemente in Bezug auf die Versstruktur. Schon durch die optische Gestaltung Fibt
sich ein dynamischer Vorirag vermuten.

Das Agufava-Lied ist noch durch die poetisch-stilistische Besonderheit gekennzeich-
net, daf in ihm lyrische und narrative Elemente verbunden werden. Die lyrischen und
erziihlerischen Passagen wurden von K. Hecker in AOATS 8 (1974) S, 8Bff. vonein-
ander abgesetzt und in Ausziigen iibersetzt. Dieser Text galt wegen der Verbindung
von Erziihlung und Preis deshalb als singulir,

Jedoch derals In-nin-%3-gury-ra betitelte Hymnus, von dem sumerische und
bilingue akkadisch-sumerische Textzeugen bezeugt sind,'™ liel schon 1975 vermuten,
dali es noch mehrere altbabylonische Hymnen gab, die nicht ausschlieBlich preislied-
haft waren, sondern auch andere diskursive Elemente enthiclten. Das LBt sich nun
bestitigen bei dem Hymnus IStar-Louvre, der — in lyrischer Sprache — iiber ein
Ritual an Iitar berichtet. Die Mischung verschiedener genres — mit einem dominie-
renden Element — liBt sich auch in der jungbabylonischen Literatur belegen, etwa
Die Ubersetzung divergien leicht von der Ubersetzung in der Texiedition, um die Wortsiellung hervor-
fuheben,

1% Bearbeitet von A, Sjiberg (1975) 161-253,
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bei Entima elif, welches narrativen und lyrischen Stil miteinander verbindet, oder im
Fall von Ludlul bél némegi, das aus z.T. dramatischer Lyrik besteht.”

2.2 Der formale und inhalthche Aufbau des Hymnus.
2.2.1  Schema des Aufbaus von Agufava A.

Das Agudaya-Lied A zeichnet sich nicht nur in den erzithlerischen Passagen in den Ko-
lumnen V und VI durch inhaltliche Parallelen zum Mythos von I nannas Unterwelts-
gang und dem Aframhasis-Mythos aus (dazu gleich), sondem erinnert auch an den
bekannten Hymnus an Inanna mit Preis des Konigs Iddin-Dagan von Isin.'* Schon
von der dulleren Form her ist hier eine Parallele zu schen, denn dieser sumerisch-
sprachliche Hymnus ist wie das Agufaya-Lied in Abschnitte bzw. “Mottos” (=ki-
ru-gi) und “Gegengesinge” (gif-giy-gdl-bi)"? eingeteilt.

Der raison d’étre dieser Wechselreden wird unterschiedlich interpretiert. DaB ei-
nerseits das Absingen von Gesingen und Gegengesiingen innerhalb von Rimalen
iiblich war, geht aus Rimalen des ersten Jahrtausends hervor, in denen Kultdiener des
Inanna/lfrar-Kultes, die kurgarei und assinni, Gesiinge wechselseitig zitieren.?
M.-Ch. Ludwig nimmt dagegen an, daff diese Abschnitisangaben in altbabylonischen
Hymnen auf Statonen imnerhalb von Prozessionen deuten.?! Diese recht plavsible An-
nahme, die sich durchaus — an den verschiedenen Stationen — mit Wechselreden
verschiedener Personen verbinden lieBe, kann bisher nicht erhiirtet werden.

Das Agufava-Lied ist in seinem ersten Teil, V5 10, 214, lediglich in sechs Ab-
schnitten ki-ru- g ganz unterschiedlicher Linge erhalten; in RA 15, 174ff., vermut-
lich der zweite Teil von Agufava (= Agufava B), finden wir in der zweiten Kolumne
Z. 6. die Angabe “Abschmitt 77, in Z, 10 wird der “Gegengesang™ erwihnt.

Der Inanna-Hymnus des lddin-Dagan wird in neun oder — nach der Rekonstruk-
tion von Rémer, a.a.0. — zehn verschieden lange Abschnitte unterteilt™ Drei “Ge-
gengesiinge” sind in diesem sumerischen Hymnus bezeugt. Der erste lautet “sie zieht
aus, ist ein(e) Held(in)".® Dieses Thema des ersten “Gegengesanges” im Inanna-
Hymnus 148t sich zwar wortwbrtlich nicht im Agufava-Lied belegen, dennoch ist
es genau das Motto der ersten drel Kolumnen: auch in ihnen wird behauptet, daB
die Gittin in den Kampf zieht und Heldin ist. Dariiberhinaus enthiilt der zweite Ge-
gengesang des Agudava-Hymnos (in iii 4-5) ecine dhnliche Aussage wie dieser erste
Gegengesang, denn die Gittin wird hier als der einzige Held gepriesen.

'7 vgl. Groneberg (1996b).

5 Rémer (1965) 3, 1281, die neuere Bearbestung (mut Lit) s.cders. {19655%) S.65491T,

? In MSL 16 TF 11239 wird gi2- gl mit mihir zamdri geglichen.

M vl Groneberg (1986¢) 188=190.- Das Fitat ARM 108,11 a=fur-ole-bre-ub 15t nach AEM 26, 214, 11
£u koragieren. Offensichitlich handelt es sich beim letzten Zeachen nicht um -UB sondem um -AZ, pelesen
usy. Die Feilen lauten: (es spricht die Géttin Arenitem o Zimrilim): g Suvena aitd mésdtann andbu e(fka
er-fui-ab-bu-usy “auch wenn du mich piederwirfsl, so werde ich dich doch miederschlagen”.

M Ludwig (1990) 8. 31-32 interpretiert den Terminus Ki-ru-gd als “Gegendiberrewng™ und vermuter,
dali er sich konkret auf eine Station wihrend einer Prozession bericht, wo der niichste Abschnint des
Liedes vorgetragen wird,

2 Min ciner Linge zwischen 9 und mehr als 15 Zeilen.

3 Romer (1989) 5. 661:1%,
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Der erste Gegengesang des Agufava-Hymnus beschreibt, daB Ifrar “liber die Gottinnen
erhoht”™ (fimgar) sei. Dieses Thema ist Motto des als “Inannas Erhihung” be-
kannten, erst in spitbabylonischen Abschriften iiberlieferten, Hymnus.** Das Motiv
der Erhéhung Inannalffrars, dh. ihre Etablicrung als oberste Himmelsgittin und
Gefihrtin des A n, wird jedoch nicht erst dann, sondern schon im Agufava-Hymnus
und in anderen altbabylonischen Hymnen angesprochen: einerseits im Inanna-Hym-
nus des Iddin-Dagan® und andererseits in den Preisliedern der Enheduanna?®

In den “Gegengesiingen” des Agufava-Liedes ergeht vom Inhalt her kein “Gegen-
wort”, sondern eine kurze und priignante Zusammenfassung der Ereignisse.

Von der preisenden Einleitung ist nur die erste Kolumne in vierzehm Zeilen erhal-
ten. In den folgenden zwei Kolumnen werden rituelle Gesten beschrieben, bevor die
eigentliche Erzdhlung beginnt. Beide Passagen werden von preisenden Einschilben
unterbrochen. In Kolumne I und I1T des Agudava-Liedes wird Iftar als Beherrscherin
der Kultordnungen und als kriegerische Gottin hervorgehoben, Auf rituelle Gesten
wird nur ganz kurz in Form einer zweizeiligen Thema-Angabe vor dem ersten und
zweilen ki-ru-gi verwiesen. In den beiden ersten Zeilen der Kolumne II heibt es
“sie umtanzt (gafum) Goter und Konige in ihrer Miinnlichkeit”, Das spielt sicherlich
auf ihren Namen “Agufava” an, der in Agudava B zur Sprache kommt. Miglicherweise
gehoren zu ithrem Kultgeschehen auch ekstatische Tinze (s. weiter unten 5. 72.). In
den ersten Zeilen der Kolumne III werden die Helden erwiihnt, die sich kuoltisch rei-
nigen (kapdrum) “so wie die Flotenspielen(?)”. Diese Aussage kinnte sich auf einen
Reinigungsritus beziehen, der vielleicht auch im Text “fstar-Louvre” ii 27 angespro-
chen wird.?

Der erzihlende Teil des Agudava-Liedes A, der Mythos der Auseinandersetzung
zgwischen Ea und [frar und die creatio einer Ersatzgitin beginnt mil der vierten
Kolumne und bestimmt den Hauptteil des Liedes.

Das Lied endet vermutlich wieder mit einem Preislied in der — weitgehend frag-
mentarischen — achten Kolumne, die nach dem sechsten Abschnitt in Z. 33 abbricht.

In Agusava A;

A: Preis der fiar:
i1-13 preisende Einleitung
ii 1-18  Beherrscherin der Kultordnungen
iii 1-44  und kriegerische Gottin
B’: Erzéihlung : Auseinandersetzung zwischen Jfrar und Ea:
iv 1-24 Konflikt Ea-ffrar durch ftars Kriegertum
v 1-13 Plan der Erschaffung einer Ersatzgittin

M Die letzte Bearbeitung s. bei Hrufka (1969) 5. 373-522

2 el Rimer ( 1989), $. 667:1280.

26 vl Hallo (1948) 5. 14 Z. 3: nu-gig-an-na “Geflhrtin des A n" und passim. Das Thema des spB
Hymnus “Inannas Erhishung” geht deshalb hichstwahrscheinlich aof eine splitestens alibabylonische
Tradition zurfick. Das wurde schon von Sjoberg (1988) vermutet,

2 keng-ael-lo-aat kv-ek-ki kir-ap-tir it-feg-c-ru ra-fu-ba-tla-ki?] “dic Gesamtheil desr Waflen reinigen sie durch
Einpolicren??) mit [deiner Furlchtbarkeit™. 8. zur Zeile weiter oben 8. 26
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v 14-21 Plan wird an den Schépfergott Ea verwiesen
v 22-28 creatio der Saltum
A': Preis der Saltun:
v 30-vi 13 Beschreibung und Preis Saltums
B': Bericht iiber die Aufgaben Saltums:
vi 14-20 Ea beginnt Salrum anzureden
A" Preis der Iitar:
vi 21-28  Preis der Har
B': Bericht iiber die Aufgaben Saltums:
vi 2949 Begriindung der Erschaffung der Saltum, ihr
Aufirag
vii 1-38 Inhaltliche Wiederholung von vi 1449
vii 39f. ?
A Preis Istars und (7) Saltums:
viii 1-32  Preis ltars und Konfrontation mit dem Plan Eas?

2.2.2  Schema des Aufbaus von Agufava B.

Aguiaya B = RA 15, 1741, ist wegen der schlechten und veralteten Publikation nur
in Form eines Photos von 1915 (und einer veralteten Bearbeitung) weniger einfach
zu analysieren. Zu Beginn der ersten Kolumne gibt der sukkal der Gittin [iar,
Ninfubur, Anweisungen. Es folgt ein Preis, vermutlich ein Preis der kriegerischen
Gottin; der Name Saltum kommt erst in der zweiten Kolumne vor.®® In den erhal-
tenen Teilen der zweiten Kolumne folgt ein Preislied an Ifrar mit einer lyrischen
Repetitionsformel (s, zu 2.1.). Kolumne drei ist fragmentarisch und LiBt sich nicht
niiher bestimmen. Die vierte(!) Kolumne ist ebenfalls kaum erhalten, erwiihnt aber
in Z. 1 vielleicht Agu[fava). Die Kolumne fiinf(!) falt das Ereignis, die Erschaffung
der Saltum, zusammen und endet mit der Inauguration eines Festrituals und in einen
Preis {anuwhﬂhﬂ.‘, auf dessen Weranlassung dieses Loblied auf die Gittin Agusava
schriftlich verfalt wurde. In der sechsten(!) Kolumne folgt ein Preis auf ftar/Agusayva.

In Agusava B:

B: Erziihlender Teil:
i 1-9 MNinifubur erhilt Anweisungen, zu gehen und die Gattin (7 zu
liberpriifen
i 10=30 NinZubur fiihit den Befehl aus; die Gittin wird als kriegerisch und
miichtig beschrieben
A Preis der Gattin [itar
ii 11-26
B’ Erziihlender Teil: Kol HI + VI(?): Hinweis auf die creatio Eas(7?)
B" Erzihlender Teil mit lehrhaftem Charakter:
v 1=22  Raison d’étre fiir die creatio
v 23-29  Laodatio an Hammurabi, den Aufiraggeber fiir dieses Lied
A" Preis der Gottin fitar: Kol. vi

28 Sainem als Berzeichnung irint frilhesiens in il § anf,
1 Firar wird namentlich zuerst in i 15 erwlihnt und der Name Agufaya kommi erst in vi 3 vor.
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2.3 Zur literarischen Bewertung.

Die Tafel A enthiilt mehrere Zeilenrasuren, die Indiz dafiir sind, dabB der Schreiber mit
diesem Text Schwierigkeiten hatte, Darauf weisen auch die vielen inhaltlichen Inkon-
sequenzen, die nicht nur auf unser liickenhaftes Verstiindnis des Textes zuriickgefiihrt
werden kénnen. Deshalb bezweifle ich, dall das Agufaya-Lied zu den bedeutendsten
Literaturwerken der altbabylonischen Zeit gehért.*® Viel eher ist anzunchmen, dab ein
Literat sich an einem neuen Gesang versuchte, fiir den keine akkadisch-sprachliche
Vorlage vorhanden war. Vermutlich wird das Agufaya-Lied auf der Tafel V5 10, 214
zum ersten Mal verschriftet. Erkennbar neu ist die lyrische Umsetzung von The-
men aus Hymnen und mehreren Mythen, von denen einige nur aus dem Sumerischen
vertraut sind (5. oben zum Hymnus des lddin-Dagan und weiter unten zum My-
thos “Inannas Unterweltsgang™). Das groBe Verdienst des/der Schreiber(s) ist die
schriftliche Formulierung einer Reihe von ungewdhnlichen und sicher erst rezent, d.h.
vermutlich innerhalb der vorhergehenden 50-70 Jahre schriftlich gewordenen Epitheta
und Aussagen.*

Auf eine recht unmittelbare Verschriftung deuten die zahlreichen nur als phone-
tisch zu verstehenden Verkiirzungen von Infixen, Suffixen und Priipositionen. Das wiire
auch die Erkldrung fiir die 2.T. unverstiindlichen Passagen (z.B. in der Kol. iii 7-14) .
Auch ist z.B. eine Schreibung wie i-li-bi-i-fa. die im Altassyrischen durchaus iiblich
ist, keineswegs elegant fiir einen altbabylonischen literarischen Text. Zudem werden
einige Passagen, mit denen die Handlung vorangetricben wird (z.B. vi 48-49: Jaltis
mal piki w malam maharia dubbD), in einem unbeholfenen, dem Alllagsprache an-
gepabten Stil formuliert. Andere Passagen erwecken den Eindruck, zwar poetisch und
mit Assonanzen ausgeschmiickt zu sein, aber doch in ihrer Kiirze einen weniger kunst-
vollen Anspruch zu haben, so z.B. in v 30-33 “ilu Ea iluisi/ iStakan paniSu/ ibanni
Saltam | ai-Suwiési ini Ifrar “Gott Ea eilte sich/sich zu entschliessen/er wird Salmm
erschaffen / dal sie sich messe mit /$tar”. Die sprachliche Ebene enthiilt keine erhiihte
Sprachinformation: iftakan panifu gehont der Umgangssprache an; auBerdem enthiilt
der Text in dieser Passage keine assoziativen Bilder.™

3 DER LITERATURVERGLEICHENDE KOMMENTAR.
3.1 Ismar wird vorgestellt in preisenden Formeln.

Kolumne I und 11 sind, soweit erhalten, lyrisch. Die Kolumne [ 1-8 enthiilt die Yor-
stellung der Géttin mit den fiir die Thematik dieses Hymnus bestimmenden Charak-
teristika: ihr Kriegertum und ihre Stirke. Ausserdem wird ihre Familie erstellt: hier
ist sie “Erstgeborene der Ningal”, d.h. sie wird in weiblicher Linie auf die Gattin
des Gottes Sin, Mingal, zurickgefithrt.

30 Pras ist die Einschiitzung bei Hecker (1989) 5, 731,

W Ve, weiter oben sub 1.1

3 Damit habe ich filr Agnfaya A und B das gleiche Unbehagen dber den Stil formulient, welches auch
der Bearbeiter des Atranehasis-Mythos, Lambert, in seiner Bearbeitung 1969 5, 13 empfand,

3 Dieses ist m.W, hier der frilbeste und einzige Beleg, der im ersien Jahriausend in den Handerhebungs:
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Die dritte Kolumne enthiili das Lob der kriegerischen [§rar. Sie unterstiitzt die Mich-
tigen und die Kinige, sie ist staatstragende Macht, Helden reinigen sich, so wie die
der langen Flote(?y* oder der Lanzen.®

Ein Problem bleibt die Form wkrapparid in Z. 1. In beiden Wirterbiichern wurde
hier eine Form von gapdru angenommen.™ Die Bedeutung des “Sich-miteinander-
Messens” pabt zu den Ereignissen, die im Inanna-Hymnus Z. 64 geschildert werden:
“with jump ropes and coloured cords they compete before her”.” Dennoch halte ich
meinen Einwand gegen die Ableitung von gapdra aufrecht.® Fiir uk-ra-ap-pa-ru bietet
sich die Wurzel kaparn an, die im D-5tamm die Bedeutung “magisch reimigen” hat.
Da der N-Stamm passivisch ist, kiinnte der hier einzig moglche It-5tamm reflexav
sein.

Die Zeilen i 1-4 werden mit den folgenden Varianten wiederholt: in i 5 erfolgt
der bisher ungenannte Name der Gottin an erster Position und der Vers endet mit dem
Verb: fusrasni “will ich wiederholen™, welches auf luna'id zu Beginn der Strophe
zuriickzubeziehen ist; sicherlich ist hier an eine Verbverkniipfung zu denken™ und zu
iibersetzen “will ich wiederholt preisen”,

In Kol. IT wird das Thema der kriegerischen I8tar eingefiihrt. In ihrer Minnlichkeit
zikriituiga®’ umwirbell sie Kinige und Gétter. Das verwendete Verb ist gdfum “wir-
beln, tanzen”, welches in der Synonymenliste erimhu § -anantu® in einer Gruppe mit
den Nomina gafm und rigitte genannt wird.*® Beide Substantive haben voraussichtlich
mit ekstatischen Tinzen zu tun.® Die Aussage dieser Zeilen bezieht sich wohl auf

gebeten in etwas abgewandelter Form aitiert wird (s, AGH 60:3 und 122:30 und 11). Im 1. Jahrausend
sind [frar, bew. Nandva, die Tochter des Anu (5. CAD B sub Mukurtu).
“ Die fa.. arkdtim “Flotenspicler” gehtiren asch im jungbabylonischen Neandya-Hymnus Livingstone
(1989 Nr. 4 1 Z. B zum Begleitpersonal der Gottin. Livingstone interpretient in 2. 9 arkdrim als “the
long (Aute)” (ebenso wie Parpola (1983) wu Nro 308 Anm. 574). Dieser Text enthdlt eine Widmung an
Sargon, Zu dieser Zeit st Mandva vermutlich identisch mat der Gottin Lnann affitar. Das gehit schon aus
dem bilinguen Hymnus an Nardya hervor, den Reiner (1974) 5. 221-236 behandelt hat. Dem widerspricht
nicht, dall in dem Ritwal der f3far, Lackenbacher (1977) 5. 48 2. 24 die Statuen der Miar und Namdya
getrennt aufireten, Die Einwinde von Edzard (19635) s.v. Namdva gegen die Gleichsetzung von Nandyva
und fitar schon in der althabylonischen Zeit werden nicht begrilndet. Beide Gittinnen gehiiren zu den
Venus-Gotthenten, s. Heimpel (1982) 922,

Hecker (1974) 5. 91 ilbersetzt fa & arkdrim “wie spitere”, vgl. auch Rimer (1965) 5. 130 5111, anders
ders. (1989 5. 663 51T
 Far Interpretation von arikinm als “Lanze”™ i1 auf den oben genannten sumerischen Inanna-Hymnus
des fddin-Dagan bei Rimer {1965) zu verweisen. Hier nehmen der “rechie Mann” und “die vomehmste
Herrin™ den Speer (das “Langholz” #tg (d.da), den “Arm der Schlachi” in die Hinde und gehen (bei der
Prozession) vor der reinen Inanna (£, 64},
% Referenzen s. schon bei Hecker (1974) 8. 91 Anm. 2.
WMt Springseilen und farbigen Bindern messen sie sich vor ihe™, vgl. das Fitan bei Sjiberg (1975)
5. 224 und Romer (1989) 5. 663,
¥ el Groneberg (19813 8. 119 zur Zeile ii 1-2. Der Einwand berulne abgesehen von inhaltlichen
Erwifigungen aufl der Schreibung mit Infix -fa- statt -gae-. Das Infix sollte wie in igdalwr (s, in IV 18)
mit -d- geschrichen werden, Die Assimilation des Infixes an den |. Konsonanten der Wurzel st zwar
fakultativ, aber die Schreibung ipdaler beweist, daB sie in Ag. A durchgefithrt warde.
3 Vel CAD K 8. 179 sub 3 d). Die religids-magische Bedeutung dieses Verbs untersuchte Janowsky
(1982).
0 el Kraus { 1987).
 Zum minnlichen Aspekt der Hear 5. Groneberg (1986b) 5, 2546,
* MSL 17 TE T 219f. 5. 52,
¥ u gdddum und den miglichen Deutungen vel. Groneberg (1981) 5. 1181, 2ur Zeile,
b rigitte ist von ragddu abauleiten, welches in der Form furraggudn in I § vorkommi
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konkrete Praktiken des [/$tar-Kultes. In den spiiteren sogenannten “divine love lyrics”,
die an dieser Stelle von B. Menzel zurecht mit dem Ritual “Kénig gegen Feind™
verbunden wurden,” spielen die Kulidiener der [$tar, die kurgarri und assinnu “den
Kampf™ und unternehmen auch etwas mit oder in Verbindung mit dem giisi (gu-ns-tu
i-sa-alb'-bu'-ru']). Ich verbinde das Wirbeln und den Tanz mit der Vorstellung der
schwirrenden Spindel (pilaggu), mit der die Gottin f§er Geschlechtsumwandlungen
durchfiihrt. 4

Auf den rituellen Bezug dieser Zeilen weisen m.E. auch die Zeilen i1 7=13. Dort
wird ausgesagt, dal die Gottin alle parsii “Kuoltordnungen”™ auf sich versammelt und
sie nach Belieben verleiht. Die Beliebigkeit der Aktionen der [sfar, die ihre Machtfiille
betont, wird durch extreme Antithesen besonders in dem altbabylonischen sumerisch-
sprachlichen In-nin-8i- gury-ra-Hymnus hervorgehoben

32 Die Erziihlung.
3.2.1 Die Géttin wird zu kriegerisch und zu miichtig.

Es folgt der Teil des Liedes, in dem die Handlung entwickelt wird. Sie beginnt in der
Kolumne IV oder schon in den verlorengegangenen Teilen der Kolumne I und ist
gepriigt von einem Konflikt zwischen Ea und [Srar.

Der moglicherweise mythologische oder kultische Hintergrund dieser Auseinander-
setzung bleibt unausgesprochen. Die Erziihlung kniipft an zwei Mythen an: an den
sumerischen Mythos von “Inanna und Enki™*® und an den sumerischen Mythos
von “Inannas Unterweltsgang”, der jungbabylonisch auch ins Akkadische tibersetzt
wurde.*? Im sumerischen Mythos von Inanna und E nk 1 besucht die Gittin Inanna
den Gott Enkiim Apsi. Apsii bedeutet hier nicht die Unterwelt sondern ist kultischer
Ort als Wohnort E nk i s, Sie halten ein Festmahl ab und der betrunkene En ki iibergibt
— nach Genul} des Bieres — seiner Tochter Inanna die mid. Dazu gehiren™ Helden-
tum, Kraft, Unehrenhaftigkeit — und ihr Gegenteil — die verschiedenen Handwerke,
der Streit, [das Siegesgeschrei] und alle denkbaren Eigenschafien, Kultgegenstiinde
und Institutionen.”'

45 val. Menzel (1981) Bd. II T 87 und W.G.Lambert (1975) 5. 104 ab Z. 12: (Gegeniiber von Hursag
kalama) hockt sich der kurgarn® auf seine Schenkel (s, die Bemerkungen in CAD K sub kimse 5.375
") und (13) er stiifl Klogen aus, seafzt Seufzer; er erhebt sich und “Kif, die Grofe, will ich sehen”, (14)
“Babylon, das Frhabene will ich sehen” singt er. "Hursagk alama, Stadt der Schiinheit™ (15}, “komm,
schmeide(?) "5 exd | “errichte Hitze” und “mein Spiel ist der Kampf™, “mein Spiel st der Kampl™ (17)
sagt er und der assinnu steigt sum Kampf herab; den ‘Wirbel [gifie] zischeln sie () [ vel. Groneberg
(1986¢) 5. 188-190 zu sabiry-habdbu].

*0 Groncherg (1986b) 5. 33 Gegen K. Deller (1987) 8. 233 Anm. 31 in Komrekiur zu Menzel (1981)
Bd. I1 T 89 halie ich an dieser Stelle an der Deutung von pilaggy als "Spindel™ fest, zumal der Topos der
schwirmenden Spindel die urrt und summt als Symbol der Weiblichkeit belegt ist, wie aus den Geburts-
ritualen bei v. Dijk (1973) 32-79 hervorgeht. Parpola (1983) 5. 316(!) ad 308:11 interpretient diese ond
andere Passagen des Mrarkultes, in der die Spinde] vorkommit, ebenso.

47 gisberg (1975) 5.1 194K,

% Bearbeitet bei Farber-Fligge (1973).

¥ Bearbeitet in der Dissertation von Sladek (1974). Der Mythos wurde formal untersucht von Humer
{1985, Dee beste akkadische Bearbeitung ist bei Borger (1979) 5. 340-343, Zu den sumenschen Versionen
vgl. Falkenstein (1941/44) und Kramer (1951)

W Farber-Flligge (1973)5.23Z. 5

# Wyl Farber-Fliigge, ibid, 5. 21F. Tafel [ iii und passim, grundlegend Farber-Fliigge, (1987-) 8. 197-255
und Glassner (1992},
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Mit diesen md macht sich Inanna von Eridu in “ihrem Himmelsboot” auf und
fihrt — ohne daB Enki sie aufhalten kann — nach Uruk-Kullaba, obgleich Enki
verschiedene ihm zur Verfiigung stehende Boten aufbietet, damit diese der Gittin
die md wieder abnehmen. Sie erreicht nach mehreren Stationen Uruk-Kullaba und
installiert sich dort mit den geraubten kulturellen Errungenschafien.” Der Mythos ist
sicherlich Aitiologie fiir den Transfer der Staatsmacht von Eridu nach Uruk. Nach der
sumerischen Kinigsliste wurde in Eridu das erste Kénigtum Sumer’s installiert, bevor
nach mehreren Stationen Uruk die Vormachtstellung einnahm.>

Die Kolumne IV des Agusaya-Liedes erinnert in Zeile iv 1-21, dh. im 3. Ab-
schnitt, an diesen Mythos. Die Eigenschafien — vomehmlich Furchtbarkeit — mt
denen der Gott eine nicht genannte Gittin ausstattet, die aber sicherlich frar ist,
werden aufgezihlt und beschrieben. Sie bewohnt das Apsii und hiitet dort die Furchi-
barkeit (puluhtum), so daB selbst der Gott Ea erschrickt und anfiingt, sie zu fiirchten.
Micht deutlich wird gesagt, was unter dem Apsii zu verstehen ist, die Unterwelt oder
der Siifwasserbereich, Wohnort des Gottes Enki.

322  Ea ersinnt ein Gegenmitiel.

In der fiinften Kolumne wird in den erhaltenen Zeilen 1-13 die Schaffung und Be-
lebung einer Ersatz“gittin” berichtet. Sie soll kunstvoll gestaltel sein, Sehnen haben
und Verwirrung stiften, Thr Haar soll besonders kunstfertig sein, sie soll eine priichtige
Gestalt haben, unermiidlich sein, so dall Tag und Nacht ihre laute Stimme erschallen
kann,

Die folgenden Zeilen enthalten die creatio der Gottheit. Wie im Awrambasis-
Mythos in der Episode iiber die Erschaffung des ersten Menschen versammeln sich
die Gitter.® Im Atramhasis-Mythos wenden sie sich fiir die Erschaffung des [ulli
{(Urmenschen) an die Muttergbttin Mami/Nintu (a.a.0. Z. 192). Zur Aufgabe der
Muttergéttinnen gehorte aber nur die praktische Formung der Geschipfe, die erschaf-
fen werden sollten. Sie waren nicht zustiindig fiir das Konzept der creatio, d.h. fiir die
intellektuelle creatio. So weist die Gittin Mami/Nintu folgerichtig das Ansinnen
zurtick und sagt:

Arr, 1 Z, 200-201%
il-ti-ia-ma la na-ti a-na e-pé-§i  Fiir mich ist es nicht mbglich (das) zu tun,

it-tf Yo n - ki-ma -ba-af-%i fi-ip-re sondern bei Enk i liegt das Werk.

Im Agusaya-Lied stellen alle Gotter kollektiv fest, daB es nur in der Macht des Gottes
Ea liegt, dieses zu tun;

2 Der Inhalt der md im Gegensatz zu den parsd worde bisher noch nicht religionswissenschaftlich
untersucht

2 Vel Jacobsen (193%) 5. 71 und 8. 85F.

# ol Lambert {1969 S, 36 Z. 189, Die Versammlung ergibt sich aus der Ansprache der Gitlin an die
“profen Goner”

33 Iy der Edition von Lambert (1969
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Kal, V

14, ip-ta-ali-ru i-ra-lu Sie versammelten sich, berieten sich:

15, Ta na-tei-Su-nu-Si ihnen war es nicht moglich,

16. a-na ni-§i-i-ki “E-a Sie wandten das Wort an den Fiirsten Ea:

1 7. ti-te'-er-ru si-ig-ra-am

L8, i¥-ti-i-ka e na-mi Dir ist es miglich,

19, an-nu-i e-pé-Su-um dieses zu tun!

20. a-na af-ri-im a la ka-<5i> la Miemand wird (etwas) an einen Ort setzen,
21, i-fa-ka-an me-an-ni=wm der nicht deiner ist!

Die inhaltlichen Parallelen und vor allen Dingen die wortlichen Entlehnungen dieser
Passage vom Arramhasis-Mythos zum Agufayva-Lied sind so auffillig, daf vorausge-
setzt werden kann, dal der oder die Verfasser des Agusave-Liedes diesen Passus des
Atramhasis-Mythos gut kannten.

Im Atramiasis-Mythos wird ein Gott geschlachtet und aus seinem Fleisch und
Blut, vermischt mit Lehm, der Mensch geschaffen. Nachdem Mami/Nintu, so fihrt
dieser Mythos fort, den Lehm vermengt hat, ruft sie die Gétter herbei. Die Giitier
(hier kollektiv als Igigi bereichnet) “spuckten auf den Lehm” (Atr. 5. 38 Z. 234),

Auf diese Praxis, so vermute ich, bezieht sich die Zeile v 26 im Apgusava-Lied
“in seine Hiinde nahm er <das> seines Mundes”, d.h. seinen Schleim (s. sogleich).
Im Atrampasis-Mythos wird in einer spiiteren Version die creatio so weitergefiihrt,
dab Eg den Lehm tritt und die Gottin mehrere Lehmstiicke abkneift (s. ibid. 5. 60
Z. 252M1.). Diese weiterflhrende Schiipfung findet sich nicht im A gusaya-Lied, sondern
hier werden in den folgenden Zeilen der Kolumne V die vorangegangenen Ereignisse,
niimlich die Schiipfung durch E n k i/Ea, noch einmal in gebundener poetischer Sprache
resiimiert.

Ebenso vertraut wie mit dem Atramiasis-Mythos waren die Tradenten, wie aus
den folgenden Zeilen hervorgeht, mit dem Mythos von [nannas Unterweltsgang:

Kol V
22, d-fa-se-er si-ig-ri i-pu-lu-ni-fu Es beachtele wohl die Worte,
die sie thm geantwortet hatten
23, é-a er-Fu-um der weise Ea.
24, ru-Ya-am Sa sie-up-ri-i-Tu Den Schmutz seiner Nigel
25, a-di T =% jg.gii-tir siebenmal kratzie er aus,
26. gd-ti-id-$u il-gé-e <fa> pi-i-fu In seine Hinde nahm er <das> seines Mundes,
27. Sa-al-ta-am ib-ta-ni Die Salm erschut
28. E-a ni-i-fi-i-ki Ea der Fiirsi.
29. ki-ru-ga IV kam-ma 4. Abschnin

In diesem Abschnitt findet die konkrete Schilderung der creatio statt. In dieser Epi-
sode sind Motive aus dem Mythos “Inannas Unterweltsgang” entlehnt. Nachdem
Inanna in die Unterwelt gegangen ist und dort festgehalten wird, verwendet sich
ihr Wesir MinZubur fur ihre Rettung auberhalb der Unterwelt. Erfsie™ geht zum

3% Fu Ninfubur 5. 129

68



Agufaya

schiptergott Enk ¥Ea, der zwei Wesen erschaffi, die pefahrlos zwischen Unterwelt
und diesseitiger Welt kommunizieren kbnnen. Das geschicht durch Auskratzen sei-
ner Nigel."” Enki entfernt in diesem Mythos den Schmutz unter seinem Nagel und
erschafft den kurgarrii. Mit dem Schmutz seines anderen Nagels kreiert er den gala-
tur.®™ Er gibt ihnen die Weisung zur Unterwelt zu gehen und dort wie Fliegen um die
Tiir zu fliegen, und wie Dimonen (1 1) durch den Polschuh zu gleiten (ibid, Z. 227F.),
Dieses Erschaffen der im Inanna-Unterweltsgang-Mythos als “Dédmonen” stilisierien
Wesen®™ geschieht auf fihnliche Weise im Agufaya-Lied. Denn Ea kratzt siebenmal
den Schmutz seiner Nigel aus und formt(?) die Ersatzfigur Salrum.

323  Ea enteilt der Ersatzgittin seinen Aufirag,

Die Kolumne VI enthiilt — neben den preisenden Formeln fiir I$tar und Salium — die
Formulierung des eigentlichen Auftrags von Enki an Salmm. Sie soll in die Kammer
der [5tar gehen, die Gottin stellen und ihr nicht nachgeben, d.h. sie soll die Gittin in
ihre Schranken weisen (s. oben v 33). Auch in dem Mythos “Inannas Unterwelts-
gang” triigt Enk1 den Geschipfen, die er aus dem Schmutz seiner Niigel geschaffen
hat, und die die Gittin Inanna aus der Unterwelt befreien sollen, ein bestimm-
tes Werhalten auf. Sie sollen die Unterweltsgéttin bemitleiden, damit sie sich ihnen
dankbar erweist: eine Riickversicherung, um aus der Unterwelt aufsteigen zu kinnen,
Sie bekommen das zur Traverbekundung und fiir AuBenstehende dieser Gemeinschaft
libliche Speiseverbot™ und sollen den leblosen Leib der Inanna verlangen, um ihn
mit magischen Mitteln zum Leben zu erwecken. Inann a/ffiar wird belebt und ver-
sucht der Unterwelt zu entkommen. Aber da niemand lebend die Unterwelt verlassen
kann, wird sie von den Unterweltsgittern ergriffen. Wenn sie hinaufsteigen wolle,
wird ihr gesagt, miisse sie einen Ersatz stellen.® Es beginnt die Odyssee derInanna
auf der Suche nach der Ersatzperson.

Diese Passage des Mythos von "Inannas Unterweltsgang™ scheint mir der Schlis-
sel zum Verstiindmis des Rolle der Saltum zu sein. Sie ist eine Ersatzgbttin analog den
Ersatefiguren, wie sie in den magischen Praktiken der Menschen Verwendung finden.
Sie wird geschaffen, um die schlechten Eigenschafien der Gottin [ftar auf sich zu
vereinen und damit zu bannen. Mit deren furchterregenden Eigenschaften und Kenn-
zeichen ausgestattet, ersetzt sie die Gottin [$rar im Apsii und hiitet nun threrseits den
Schrecken. Die Gittin [rar hingegen ist von diesen furchterregenden Eigenschaften
befreit und kann sich freundlicheren Aufgaben zuwenden.

Es wird deutlich, daB hier zwei mythisch-literarische Themen miteinander ver-
bunden werden. Zum einen der Mythos diber den Versuch der Gittin Inan na/lirar
die Unterwelt zu erobern, der in “Inannas Unterweltsgang™ und deren akkadi-
scher Ubersetzung geschildert wird, und der Raub der mii durch Inanna zum Arger
Enkis, der Thema des Mythos “Inanna und Enki” ist. Wegen dieses Konflikies

5T vl in Sladek (1974} 2. 222-223,
* 1n der akkadischen Ubersetzung des Mythos erschafft er den assinme, 5. Borger (1979) §.430-434

“ Vel weiter oben 8. aviii,

So-auch im Adapa-Mythos, s, Picchioni (1981) Fragmento B 2Z. 361 und Z.771. und im Mythos von
“Mergal und Ereskigal” 2B, in SpTU [ Nr. 1 Z, 13T, und passim

bW, Sladek (1974) Z. 2850

(1)
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zwischen Enkiund Inanna, so vermute ich, wird die Auseinandersetzung mit der
streitsiichtigen [$rar in das Apsid, den Wohnort Enk i/Eas verlagen. Das Apsi ist in
dieser Bedeutung hier wohl vomehmlich Wohnort des Goties Enki/Ea und nicht
Synonym fiir die Unterwelt.

Die ersten 5 Zeilen von Kol. V1 enthalten die lyrische Beschreibung der kriege-
rischen Streitsucht der Saltum. Es folgt eine Rede des Ea (vi 14-20), in der er der
Ersatzgéittin einen Befehl erteilt. Der Befehl lautet, zur Kammer der [§tar zu gehen
und von der Giittin Zustimmung zu erheischen. Zwar beginnt die Rede des Ea mit
einem Preis der auBerordentlichen Kraft der firar, als raison d’étre fiir die Erschaf-
fung der Saltum nennt aber Ea selbst einen agressiven Grund. Saltum wird nimlich
ersonnen, um die fitar “zu beschmutzen™ (vi 29).

In den folgenden Zeilen vi 3845 wird die Reaktion der [Siar geschildert, wenn
sie Saltum sieht. Ea erwartet, dafl sie sich zur Salrum setzt, mit ihr redet und sie fragt,
wag sie will:

Kaol. V1

38, Fi-i ud-bi it-te-e-ki Sie nimmt Platz(!) mit dir

39, a-wa-ta i-gd-bi-i-ki (und) wird dir etwas sagen.

MY, i-Fa-al-ki ar-da-at-ma 5;{4."-:.!“ Sie wird dich fl.'ag:!:l't “Miidchen, wohlan
41. a-fla-ak-ta-ak pu-ui-ri erklire dein Vorhaben™!

Diese Zeilen sind in Kontrast zu sehen zur akkadischen Version von “Inannas
Unterweltsgang”. Die Begegnung zwischen Ereikigal und [rar spielt sich dort
grundsiitelich anders ab:

BALI S, 99 Z. 64f:
(64) ‘Eretkigal murfima ina panifa ir'ub Als Eredkigal sie sah, zitterte sie
vor ihr”
(65) rar ul im-ma-lik e<le-nu-us-§d wi-bi  rar aber dachte nicht nach:
sie nahm hiher Platz als sie®?

Im Agusaya-Lied wird diec Begegnung weiter ausgesponnen: die Ersatzgottin darf nicht
auf die Frage der [itar um Erkliirung eingehen, sondern soll schweigen und ihr keine
Informationen geben. Sie muB nicht befiirchten, von der [Star zerstort zu werden, da
si¢ von Ea erschaffen wurde, und sie soll so kiimpferisch aufireten, wie es ihr Name
“Streit” verspricht.

324 Der Schluff der Erziihlung.

Die Kol. VII bringt schon die Auflisung des “plots™ Es folgt kein Bericht iiber
die Auseinandersetzung der Gittinnen, sondern eine preisende Zusammenfassung der
Taten des Ea und der wechselseitige Preis sowohl von Saltum als auch von der Ivar.

Die Kol. VIII Eifit sich nicht sicher ergiinzen, so daB der Ablauf der Geschehnisse

62 I wird daraufhin verflucht von der Géttin der Unterwelt. Die gleiche Verbform wd-bi wie in Agrdava
A wird verwendet! Zur [h‘l:l,llllllll 5, schon CAD E eléne 5. 8BS ¢,
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unklar bleibt. Sicher 1st jedoch, dali eine der Gottinnen, Saltum oder I$ar, angespro-
chen werd. Epitheta wie Irnina in viii 5 und relite in viii 14 deuten auf [Srar als
Gepriesene (s. auch in Z. 10: frar). Da das Lied hier mit dem 6. Abschnitt endet, ist
vermutlich die Saltwm als ein Teilaspekt der firar anerkannt worden.

Die Anrede geht an mehrere Personen (viii 6 und 7 gibianim “(ihre Nachricht)
sprecht aus™ und dubbdnim “redet”™). Dies steht in der Tradition altbabylonischer
hymnisch-erziihlender Dichtung.* Die Anrede diirfte sich an die Zuhtrer wenden
und wechselt mit preisenden Formeln (viii 11 Sdwrar “sie ist diberragend”, viii 15
ugsurat “sie ist aufmerksam™) und der Beschreibung des gefihrlichen Kregertums
der Gottin.

3.2.5 Die Fortsetzung der Geschichte in Agufava B,

Agufaya B hat mehrere Ankniipfungspunkie an Agusava A, aber auch mehrere Ab-
weichungen. Ein gewichtiges Argument fiir die Zuammengehirigkeit beider Texte ist
die Erwithnung des 7. kirugu in Ag. B ii 6, das auf den 6. Abschnitt in Ag, A viii 33
logisch zu folgen scheint. Der Inhalt von Kolumne I behandelt das gleiche Thema wie
Kolumne VI und VIIin Ag. A, Offenbar wird Saltum beschrieben, bzw. “ihr Geschrei”
wird erwihnt (1 28) und ebenso ihre Fihigkeiten “mérderisch, raubend und wiitend”
zu sein (s, in i 26 ). Diese Aussagen konnten sich aber auch auf I$ar beziehen, die
in Kolumne II als kampfeswillige Gottin dargestellt wird (ii 19-23). Auch in Ag. B
“schleift sie bestlindig ihre Feinde ab” (ii 20). Jedoch der Hinweis in Kolumne [ Z. 19
auf eine Gestalt, die “tberpriift” wird, deutet auf die Ereignisse um Salton und nicht
auf I§tar. Die Uberpriifung findet nicht durch [Star selbst statt, sondern durch ihren
Boten Ninfubur (i 10-12). Dieses ist eine motivische Erweiterung der Ereignisse,
die aus Ag. A bekannt sind. Aufgrund des zerstbrten Textzusammenhanges bleibt un-
klar, wer dem Botengott den Auftrag erteilt hat, den er nach i 10 und 13 weiter zu
delegieren scheint.

Einen offenbar direkten Bezug zwischen Ag. A und B ergibt sich durch ii 244f.
“die Sache wird sie sagen...”, die sich auf Ag. A vi 3B{f. bezichen kinnte.

Der Name Agufava wird vielleicht schon in Ag. B Kol. IV erwilhnt, der Name
Salrm kommt schon in Ag. B. ii 8 vor und dann passim in Kol. V. In dieser 5.
Kolumne werden die Ereignisse zusammengefalit, [frar wiinscht, dal “der Streit”
(Salrum) verschwinde (v 4), Ea erfiillt ihr diesen Wunsch.

Dann folgt eine Passage, die den Autoren und den raison d'€tre dieses Liedes
ausfiihrlich zur Sprache kommen liBt. Als Verursacher der Schaffung dieses Hymnus
zeichnet Hammurabi, der ihn zu Ehren der Gottheit frar komponicren lieb (v 27).
Zur Erinnerung an dieses Ercignis, der Erschaffung des “Streites”, dekretiert er einen
jihrlichen Wirbeltanz (gi#ftu) innerhalb der Kultriten des Landes, der mit einem Volks-
fest, ndmlich mit Spielen und Tanzen der Menschen in den StraBen einhergeht. Diese
Aussage, verbunden mit den Zeilen Ag. A ii 1-2, in denen es heifit, daB die Gotin
Giotter und Konige in ihrer Minnlichkeit umtanze, lassen ein Fest im fstar-Kult ver-
muten, das mit ekstatischen Tinzen verbunden war und vielleicht als Abwehr gegen

B3 5. sum Beispiel CT 15, 1-2 1 2 in der Bearbeitung bei Rimer {1967-) 5.12 “Freunde merkt auf, Helden
hitiret!"”.
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Angriffe feindlicher Fiirsten und Linder zu verstehen ist. Das Fest kinnte durchaus so
gestaltet sein, wie es im Hymnus des fddin-Dagan und auch im Text “ffar-Louvre™
geschildert wird. Das Agufaya-Lied zeizie somit den rituellen Hintergrund dieser Er-
eignisse an, niimlich die Abwehr eines Streites. Eine der Mythen, die diese Riten
deuten, wiire dann in diesem Lied erfunden bew. erstmalig (und vielleicht einmalig)
verschriftet worden.

Die Zeilen Ag. B v 18-22 instituieren diec Gittn in ihre Pflichten als Staatsgiitting,
denn sie soll das Tun der Menschen beaufsichtigen, ihre Rechte wahren und sich
allgemein um ihre Belange kiimmemn. Die Wahrnung des Rechtes ist insbesondere
eine Funktion, die auch dem Kionig obliegt, der diese Befugnisse von den Gotiern
itbertragen bekommt, die ihn in seine koniglichen Rechie einsetzen. Auch diese Zei-
len weisen daraufhin, dab als Hintergrund des Agufayva-Liedes ein die Staatsordnung
restinierender Ritus zu sehen ist.

Aguefava B endet mit einem Preis auf [frar in der letzten, der 6. Kolumne. Im
Gegengesang wird die Besiinftigung der Giittin [8far hervorgehoben (vi 22-24).

Es folgt am Ende der Tafel Ag. B eine Angabe, die wahrscheinlich keine Fang-
zeile darstellt, sondern eine Unterschrift ist, die nach dem Segenswunsch fiir Hammu-
rabi das Werk abschlieBt und klassifiziert. Vermutlich ist: tuppis Agusava “zur Tafel
Aguiava” zu lesen.

Es ist wahrscheinlich richtig, dall Agnfavae B als zweiter Teil von Agufava A zu
verstehen ist — vielleicht ist es nicht direkte Fortsetzung der uns bekannten Version,
aber doch eines Hymnus, der die gleichen Themen behandelt.

Das Ende von Agufayva B reibt den Hymnus in eine Reihe von altbabylonischen Hym-
nen ein, die in Form von Widmungen oder Segenswiinschen babylonischer Konige
schlieBen., Andere Hymnen dieser Art sind RA 22 (1925) 5. 169, (Ammiditana),
MIO 12/2 (1966) S. 4111, (Abiesuh) und VS 10, 215 (Samsuiliuna).

|
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Zuriickgewendet wurde die Schlange(?)

Ich will die GroBartige preisen

unter den Gittern die Heldenhafte,!
die Erstgeborene der Ningal

thre Stiirke und ihren Namen will ich
hervorheben.?

Ifrar, die GroBartige,

unter den Gittern die Heldenhafte,
Erstgeborene der Ningal,

ihre Stiirke will ich wiederholt preisen!

Erhaben sind ihre groflen Taten,
ihr Wandel ist unerforschlich.®

Sie fiihrt immer wieder Kiimpfe an
ihr [Werk(?)] ist fremdartig

1 DER TEXT V5 10, 214: Agufava A (Ag. A)
Uberschrift:
**li-ta-gr MUS(T)
Kol. |
|, fu-na-i-id Su-ur-bu-1a
2. i-ni-1i gd-ra-ai-ta
3. bu-uk-ra-af "“Nin-gal {Rasur}
&, du-un-na-fa lw-wl-10 Su-um-fa
5. Ifndr Su-ur-bu-{Rasur hi-ra
6. i-ni-li gd-ra-ai-ia
1. bu-tek-ra-at “nin-gal{Rasur}
8. du-tun-na-fa lu-us-ta-ai-ni
9. Su-pu-ti na-ar-bu-%a
10. a-la-ak-ta-Sa re-gé-et
11. it-na-ar-ru™ a-ng-na-tim
12, [§i-ip-r]u-u¥ me-uk-ku-u' r|
13, [x x x x ] iF-[i"-3a (x")]

Rest abgebrochen,

Kaol. 11

L.

>

=

i-li & far-ri i-ga-a-as
zi-ik-ru-tu-us-fa

Cki-ru-gi I kam-ma

. Su=tu-gd-at i-la-tim
. BStdr ta-ni-da-ta-Sa lu-AZ-mu-ur

6.

gid-giy-gdl-bi

3

9,
10.
11

12

. ta-am-ha-at ri-tu-ud-Sa

ka-la-Si-me pa-ar-si
ta-at-na-da-an-5 a-sar li-ib-hi-fa
f3tcir ri-ti-us-5a sé-re-et

. mi=§i wi-ki-a-al

[i-qei-luel-fa if-ta-ra-ta-fi-in

. [si=ig=-rlu-us-ia

Sie umtanzt Gétter und Kiinige
in ihrer Minnlichkeit,

|. Abschnitt

Sie ist erhéht iiber die Gottinnen:
Iitar! ithren REuhm will ich hcs.ingen.f‘

Gegengesang

Sie hiilt in threr Hand
alle Kultordnungen.®
Sie gibt sie (d.h. die Hand)" nach Belieben.
{5rar hiilt in ihrer Hand

die Ziigel der Menschen,

[hre {d.i. der Menschen) Gittinnen
[ach]ten anf

bei threm [Wort].®
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14, [x & x x] a-wa-as-sa
15, [x x x x] si-gd-ar-fa
16. [x x x x x] bu-"uk!-ri
17. [x x x x ma)-an-ma-an

Kol. 111
1. erf-lu r:k-.’:.'-frpl-lurr-:'re
2. sa ki ar-ka-fim

3. ki-ru-gd I kam-ma
4, j-bg-af-ii is-ta-1a qui-ra-du
5. [itdr fu-tu-ra-gt da-pa-na fi-de

6.gif-gi-gdl-bi

T. 8
8. Su-wi-ra-ag-gui-' du' a-an-f
9. -Sa-tu-i-ul ta-am-ha-at a-te-li

-gi-in-fa ta-am-ha-r

10, i-ta-ar-ru da-af-mi

11. I$tdr i-si-in-$a ta-am-ha-ru
12, Se-ut-ra-gu-du a-an-ii

13, i-Sa-tii-ii-ul ta-am-ha-at a-te-li

14, i-ta-ru da-as-ni
15. i=re-ed-[glu a-na-an-i

16, hi-it-blu?-us?] ne-gui-un-ti
17, i-si-[ig-Fa)] fd-du-i-Fi-im

Der Rest dieser Kolumne ist fragmentarisch.

18. n[a? kla? Si-ip-ra-am

19, [x** lig-ra-ab
20. | J-euml

21. [ Fli-an

22, [ |bi'-im

23, | ¥ -geT-ru-ii
24, kla'-ia-a-ni-is
25. [pe-er-de-tim ' ta-n)u-gd-tim
26, | hlu'-um

27. 1 flim’

Aguiaya

[ Jihre Angelegenheit
[ Jihr Wort

[ |des Erstgeborenen
| Jirgendjemand

Die Minner reinigen sich kultisch”
s0 wie die Flitenspieler(7).

2. Abschnitt

Es ist eine einzige ein Held:
Fitar! sie ist iiberragend (und) weils
zu pligeln.'

“Gegengesang”

Ihr Fest ist der Kampf

das Tanzenlassen der Ahren (7)
sie verkniipfi(?)"* (aber) hiilt nicht
gepackt die Fiirsten:"

sie holt die Gewaltigen fort.™
Istar! ihr Fest ist der Kampf

das Tanzenlassen der Ahren

sie verkniipft (7) aber hiilt nicht
gepackt die Fiirsten:

sie holt die Gewaltigen fort.

Das Wildwerden'® des Streitens,
die Liebe zum Kampf
weist man ihr als ihren [An]teil zu.

[ | das Werk

| ] sie kommt heran
| |

| I

[ I

[ |

[ |stiindig
[Schrecken und Klagen(?)
[ I

| |
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28, rerstir

29, [x" |I$edr
30. zerstirt

31. [x1® rla’-ak
32-34. zerstiint

35, [x1? |-nu
36, [x* |-as

37, [x x x x x Jte-ri-ki[x(x)]

38, [x x xx x |-pa-fa [x(x)]

39. [x x x x-lidl-ti[x x]

40, [x x x J-um’ ir-bilx  x]

41, [x xo(x)]-tum fa-[x x| ]

42, [xx(yum’ i-li  fla'x x]
43. [x x ] te’- rfe” 2 x]
44, [fla"-as-si-rlu” xxx x|

Kel. IV
1. ha-ar-ti far-ru-ti ®gu-za a-gu-i

2

wi A& W ¥ 3 »
ta-ar-ku-5i Sa-ad-ti-te-gi-int-ru

. i=di-i3-5i et-fu-ra-am

. na-ar-bi-a-am da-na-na-am

. Bi-ir-gf bi-ir-bi-ir-ri

6. ti-si-ib fu-a-ti ui-ra-ds-hi-ir'-3

LA ¥

7. id-ni™ us-ba-ai-3i e-ni-3i i-pu-lu-uh-hi-if

B. -fg-as-5i-i-350 ma-lel-em-ni
9. ra-fu-ub-ba-ta-am it qu-ur-dam

10. $i-i ih-su-iis'(Zeichen: R1) gui-ur-da-am

1. i-li-bi-i-fa ih-ta-sa'-ar’” a-na-an-ta
12. i-fu-ub-ti ni-ig-fi-i-ki °E-a
13. pu-lu-uh-ta-am us-re-e

14, wi-na-ar-ra-at e-li-im

P T
15. ki uz-za-fu™ ri-gi-im-Fa
16. i-Fe-er-ti la iz-zi-i-zi

17, di-57 i-na do-un-ni-Fa
18, na-si-ru-us-Ya ig-da-lu-wr
19. dingir™ E-a er-Su-um

|f5ear

]
J
J
J
!

— p— p— — p— | —

Das Zepter des Kinigiums, der Thron,
die Krone

wurden ihr geschenkt” *Sa-aiftitu-
gimru*

Er gab ihr Mannestum;*

grobe Taten, Stirke

mit Blitzen, funkelndem Glanz

filgte er hinzu (und) umgab sie damit
vollstindig,

Wieder fiigte er ihr (etwas) hinzu,
inderte ihr furchterregendes
Aussehen.

Er lieb sie Schreckensglanz tragen,
Furchtbarkeit®™ und Heldentum.
Sie ersann die Heldentat,

i threm Innern plante sie Kampf.
In der Wohnung des Fiirsten Ea
bewahre™ die Furchtbarkeit!

Sie libt zittern: mehr als ein Stier.
Wie sein Zorn: so ist ihr Geschrei.
Mit einem Fetzen (beklendet) stand
sie nicht da.™

Ging sie hinaus in ihrer Stirke,
bei ihrem Geschrei'! begann

der weise Gott Ea zu zittern;




20. im-la li-ib-ba-ti-$a
21, E-a Sa-si-im i-gu-ng

22 ki-ru-gid I [kam-ma]

Agufava

er wurde erfiilllt von Zom.
Ea ziimte ihr!

3. Abschnitt

Er folgen drei Zeilen des “Gegengesanges”, die sich an einen (¥i-mi a-te-[...] oder
mehrere (Si-mi-a rel-re-te-fu'])y" Zohbrer wendet:

23. Si-mi-a e |
24. Bedr e-re-el| ]
25. da’ -qui-i?] |
26 [gid-gi-gdl-bi]

27. er-Sel-ef |

héiret | |
[Srar ist wachsam| ]
erhiiht sind| |

[Gegengesang]

sie ist welise ]

Der Rest der Kolumne ist beschiidigt, von Z. 28-34 ist jeweils nur das erste Zeichen

erhalten geblieben.”

Kol ¥V

Es fehlen vielleicht 1-10 Zeilen.
I. Sa-bi-x| ]

. 8i-i T Fa-| ]

< Mu tu-uk-ku-la-at x| ]

. i-ir-3i Se-er-a-na-al-[tim]

Lad fud

LA e

6. [§-i1] lu ak-sa-al

T, [nue-nk-Yer-la-ar fa-ra-as-sa
8. [x-15i-it el si-ip-pa-tim

O, bi-ni'-nu-pd li-id-ni-in

10, li-ied-bu-ub lu da-an-na-ar
11, li-ih-zu, la i+na-na-ah

12, a-ji-ik-la dr-ri tam-hi-i

ri-gi-im-¥a li-zu,-uz

Mi=Fi Vi -ko!-ng-am li-ig-ri-[{]

|4, ip-ta-ah-ru i§-ta-l
|5. la na-ni-Fu-nu-§i
16. a-na ni-fi-i-ki *E-a

17, d-te'-er-ru” si-ig-ra-am
L8, is-ri-i-ka I na-pi

9. an-nu-u e-pé-Su-um

20.

a-rg af-ri-im S la ka-<3i= la

[ ]

sie sei [ ]

Sie sei vertrauenerweckend. . .]

sie soll Sehnen haben,

soll verwirren, soll daverhaft™ streiften]

|sie] sei widersetzlich,

[kunst]voll angeordnet ist ithr Haar,
[...% ... mehrals ein Obstgarten,
Thre Gestalt sei krafivoll,

sie soll sprechen, soll stark sein,

sie soll japsen (und) nicht miide sein,*
sie soll Tag und Nacht nicht ihr
Geschrei zuriickhalten,

sie sl 2omig.

Sie versammelten sich, berieten sich:
ihnen war es nicht moglich.
Sie wandten das Wort an den Filesten Ee:

Dir ist es miglich,
dieses zu tun!
Niemand wird {etwas) an einen Ort setzen,



Agudava

i-Ser-kea-cin pra-an-nu-um

24,
23.
26

21
28,

ii-fa-se-er si-ig-ri i-pu-lu-i-3u

E-a er-Su-um

ru-Sa-am fa su,-up-ri-i-Su

a-di T jg-gqui-tir
go-ti-i3-Su il-gé-¢ <¥a> pi-i-iu

set-gi=ter-am ib-ta-ni
E-a ni-if-5i-i-ki

Cki-ru-gia IV kam-ma

30.
3l
32
33

i-ln E-a f{r-l‘i-i-.ﬁ""]

if-ta-ka-an pa-ni-i-iu
i-Bet-cin-ni Sea-al-tea-am
as-gu-te-si-1 ri=tr Iitar

34,

gif-gig-gdl-bi

36.
37,
38.

34,
40
41.
42,

gbr=ra-at Si=ik-na-as-5d
SH=pn=ne=af mi-ni-g-fm
na-ak-la-at ki-ma ma-an-ma-'an'
la ti-ma-gif-Ja-fu $i-ip-sé-ef

Ser-aif-Ti-rimn Si=ik-na-c15-56
Su-pm=na-gt mi-ni-a-1m
na-ak=la-ar ki-ma ma-an-ma-an
fa ti-ma-af-Ja-lu §i-ip-sé-et

. Si-ru-fa{liber Rasur} sa-ba-"-i
. sé-lu-i{liber Rasur} Sa-ra-as-sa

Kol VI

S a3 b

LA

6.

Anfang abgebrochen

. eha-nla- 1-T Zeichen)

. Su-ti-ged-alt x xx x x |

. ak-gea-at Fe-er-[x x x |

. Su-tir-Sa-ar e-mu-gé-e[m] s[i"-ra’-ar)

Ser-ail-tuern ki fi-ib-£i

der nicht deiner ist!

Es beachtete wohl die Worte, die sie ihm
geantwortel hatten,

der weise Eua.

Den Schmutz seiner Niigel

siebenmal Kratzte er aus.

In seine Hinde nahm er <das> seines
Mundes.*

Die Saliu erschuf

Ea der Fiirst,

4. Abschnitt

Gott Ea eilie sich,

{und) beschlof:

er wird die Salium erschaffen,
damit sie sich streite mit ffar!

Gegengesang

Kriiftig ist ihre Gestalt,

veriindert an Maben,

sie ist kunstfertig,

dabl niemand ihr gleichkommt, sie
ist widersetzlich.

Saltum! Thre Gestalt

ist veriindert an Malen,

sie ist kunstfertig,

dal niemand ihr gleichkommi, sie
15t widersetzlich.

Ihr ‘Fleisch' ist das Zu-Felde-Ziehen,
Streaten 15t thr Haar.

I |
sie 15t liberragend| ]
sie ist widersetzlich x x [ |
sie bekommt Krafl tbertragen,
ist [erhaben].

Saltwm st wie mit einem Gewand

79




Aglsava

7. né-zu,-ha-at tu-qui-um-ta-am gegiirtet mit Kampf.

8. ma-ar mé-e-li" ri-ig-mu-ud Sohn des Hochwassers ist ihr Geschrei,
9, nu-wk-ku-ra-at a-mea-ri-if sie ist fremdartig anzusehen.

10, pa-al-ha-at Sie ist fiircherlich.

11. e-ek-di-if i-ger-bu ap-si-i Ungestiim inmitten des Apsi

12, na-zo,-uz-zda-al steht sie da.

13. a-ma-at i-pi-Fa i-si'-a i-sal-ha-ar-§i-im Das Wort, das aus ihrem Munde
herauskommt, wendet sich zu ihr um.

14, E-a be-lu pa-u i-pu-fa-am Ea, der Herr, fing an zu reden.

15. Su-q=§i-im a-sa-al-tim Zu thr, zur Saltun,

16. fa ib-ru-if fu-i i-sd-gar die er selbst erschaffen hatte, sprach er*’:
17. qui-li wz-na-am Su-uk-ni “schweig, hiire zu,

18, ws-si-ri gi-bi-ri achte auf meinen Befehl,

19. fi-me-¢ si-ig-ri-ia hisre meine Worte!

20. fa di-a{Rasur }-wa-ru--ki ep-3i-i Was ich dir auftrage, filhre aus!

21, if-ti-a-at il-[tum] gar-da-at Es ist eine Gittin heldenhafter

22, el ka-la [i]-la-tim als alle Gottinnen.

23, Su-tu-qui na-ar-bu-fa Uberragend sind ihre groBen Taten,
24, fa-ni Fi-pli-ilr-Sa nu-wk-ku-r veriindert und fremdartig ist ihr Werk.
25, lu-um-$a) “Ir-ni-na [hr Name ist Irnina;

26. [ga-af]-lra'-at ap-lu-ha-tim sie ist [mich]tig an Riistungen,

27. [ble-le-et be-le-e-iim Herrin der Herrinnen,

28. [te?-1)i-tum bu-uk-ra-at "“Nin-gal [Tiicht]ige, Erstgeborene der Ningal.

29, [a-na-klu a-ru-fe-e-da [Ic]h®, um sie zu besudeln(?),

30, [uf-ta-alb’-ni ka-a-ti [ich lieB] dich [her]stelien.

31, [gle-tir-da-am du-un-ng-am Heldenhaftigkeit (und} Stiirke

32, i-na ne-me-gi u-si-ib in Weisheit fiigte ich

33, la-ni-if-ki deiner Gestalt hinzu,

34, i-na-an-na al-ki ar-1 Jetzt geh, du!

35, ar-ka-fi ra-i-is-fa Eile zu ihrer Kammer!

36. pu-lu-vh-ta-am lu la-ab-fa-a-ti Du seist mit Furchtbarkeit bekleidet,
37. di-taee-ri-Fi an-na{Rasur} trage ihr das auf®

38, Si-i wi-bi-ir-te-e-ki Sie nimmt Platz(!) mit dir*

39. a-wa-ta i-gi-bi-i-ki {und) wird dir etwas sagen.

40. i-Sa-al-ki ar-da-at-ma ga'-na Sie wird dich fragen “Miidchen, wohlan
41. a-la-ak-ta-ak pu-uf-ri erklire dein Vorhaben™!

42, ar-ti lu Sa-ab-ra-at{ Rasur} Du aber sei zornig abgewand,

43. la ta-ka-nu-Si-i-5i gebe ihr nicht nach!

44, fa nu-pu-us li-ib-bi Antworte ihr nichts

45. la ra-ai-pa-li-i-§i a-wa-tim Erleichterndes.

80




46,
47,
48.
49,

VII

Agusaya

ma-ti fi-il-gé {Rasur} mi-im-ma-ki
bi-ni-it qd-ti-ia ar-1

da-al-1i-if ma-al pii-ki

it ma-la-am ma-ha-ar-Sa du-ub-bi

Wann soll sie etwas von dir forinehmen?

Ein Geschipf meiner Hinde bist du!
Herrisch entsprechend deinem Mund
-genauso rede vor the”

Mach mindestens 6 Zeilen Rasur folgt zu Beginn der 7. Kolumne die Angabe:

ki-ru-gid Vkam-ma

= e

. 51ty -pi-if it-ta-zi-uz Sa-al-tem
. E-a ger-bu ap-su-ii
. [=§i-dg-an-Fi-im du-un-na-am

Lgif-gi-gdl-bi

10.

1.
12

. i-bu-uk-ma Sa-al-ra-am

. Su-tu-ru bi-ni-an-nim

. H-Fa-ar-ri-ir-51 an-ma-age-ra-tm
. gui=wl-lu-le-em ta-ar-Si-g-tim

E-a er-Su-1f fa fu-tu-ri ma-la-ak-Su
ii-sa-al i-re-gd-de {Rasur}a-wa-fa-am
a-na ka-ar-Si-Sa

14.
15.
16,
17.
18.
19.
20,

. it-ti I5tedr Sar-ra-tim i-na-da-an-£i

I§teir-ma ga-af-ra-at el ka-la
i-la-tim Si-i-ma™

ti-e-di-Si na-ar-bi-ia

Ja ba-ad-ti i-ta-a-ab-5i
an-nit-wnt-ma af-Su Sa la i-pa-ta-ru
r-ket-nu-um

i-ga-ar® il-tum te-re-ta-¥a*' ra-bi-a

. be-le-et-mi la ip-ru-ku-[$i-ma’

. pa-ni-ig-fa ma-am-ma-|an)

26.

) # L
i-Sa-ami-mu-ur 5 -x x (x)]

LK E-ma-rn [ x xx (x) |
d-ra-ah-ha-las [xxx x ]

ip-ta-lah’-ru’ xx xx |

. ki-ma | 1-6 Zeichen]
cat=i[iT1=6 Zeichen]

41

5. Abschnitt

Solide* trat hin Saltum.
Ea inmitten des Apsi
bestimmte thr Macht,

Gegengesang

Es brachte auf den Weg" Saltum
der Grolle an Gestall.

Er lieb sie fluchen zu Schimiihungen,
Beleidigung und Listerungen.

Ea, der weise, dessen Rat grob ist,
fiigte etwas Weiteres

ihrem Inneren hinzu.

Das Zeichen [Srar's, der Kénigin,

eibt er ihr.

“Iitar ist michtiger als alle

Giittinnen: das ist sie!”

Er machte ihr bekannt ihre groBen Taten,
die er ihr mit Wiirde verschinerte,
damit dieses spiiter nicht geltst werde.™

Fiirstin ist die Gottin, thre Weisungen
sind groll.

“Herrin” (spricht man sie an);** niemand
legte sich [ihr]™

(jemals) in die Quere!

Sie wiitet | |
sobald sie sehen | |
sie iiberschwemmt | |
es versam[melten sich die Gistter?]
wie | |
du | |




29, lu [1-8 Zeichen]

Zeile 30-33 Spuren.

34, [x ] bi i§6i [x xx] ma-ta-am

35. [x xxx (x) ] rilx x (x)]

36. [x x x ] Se'-tam’ fu'-ur’[x (x")]e-li-Fa

38 (") lad? [N ka-ad-ra-a-n[u']
39, et-l4il-it a-pa-ni-sa

2 Zeilen Rasur

40, wi-ta-ar-ra-ah el-ki-i

41, la ta-pa-at-ta-ri bi-it ni-3i

VI
2 Zeilen fehlen

1. [x* d)o-nu- lag-3a

2.1 ee-uf da-ap-ni-is
30 I Fu-fu-i(UG")

4. | lx wa-al ni-$i
5| lx “Ir-ni-na

6. [na-a$-pa-alr-ta-fa qi-bi'-a-nim
T | dig-ueh-ba-nim
8. | |du-ten-ni-sa

L | yl-ra i-di’-a

0. | ili" f§rdr

11. | i|u-na Su-tu-ra-at
i | lus-set-aeg-ra

13. | | tirl-ri be-le-et
4. [ blit-i te-li-ta

15. [ 1k ws=su, -ra-at

16. | fa?-fa’ qui-vir-dam
17. | |-tie-ed le-em-né-et
18, [er-Init-ta-fa ka-as-da-at

19. | lam’-Sa-11 it -pue-Sea-ct
20. [ i a-na-an-ru

21, [ru-|bu-fa vz-zi, a-gu ti-am-n
22, [-lik-ta-as-da-ak-ki

23, [il-0)i"-gii di-ib-bu-ki

24. [3a"] al-ka-ka-ti

25, [be"-Wi-it ni-§i te-li-i-ti

26, (il v wz-zi-iz (-nu-d

Agusava

se1 |

[ | das Land
[ I

[ | iliber ihr

37, pi-ki lu $u”-ur’-li re-eklx x $ul-tu-ra-gr  dein Mund sei[ ] sie ist Gberragend

[ Jwild
sie ist alleine fiir sie.

Sie™ rijhmt sich mehr als du!
Lse du nicht auf das Haus der Menschen !*

[ in threr] Macht
| ] ungeziigelt

| |

| | der Menschen
| | Irnina

ihre [Nachricht] sprecht aus!
| | redet!

| | ithrer Stirke

| wisset
| [Idar
| sie ist iiberragend
] ...Hemn!

die relitu
| wenn sie aufmerksam
zuhirt
ihre | | das Heldentum
in ihrem [ ] st sie bisartig
ihren [Wun]sch(?} emeicht sie
[ | sie ist weise

[ | der Kampf

ihr Zom,” Wut, Krone des Meeres™
[soll] dich (d.h. Saltum?) erreichen.
Weggenommen(?) wurden deine Worte™
[betreffend des] Wandels,

[der Herrin?] der Menschen, der relitu.™
[Die Git?)tin wurde zomig (und) es
dinderte sich



Agufava

27. [pa’-1nu-$a pa-al-hi-if [ihr Geslicht schrecklich,
28, [u')-ta-a-ar tum’-da’-af-3a-ar [Sie wurde Jzuriickgebracht (und) wurde
freigelassen.®
20 [mu-uk-ku-la-at ha-lo-gi-is [Sie ist kunst]fertizg gemacht,®” um zu
i flichen
30. [ib-ba-)3a-ma ki-na-tu [gibt?] es die Stetigkeit (s0?).%
31, [Su-silr-ru-ra-ai [Sie mun]tert auf™
32, [x x x]-i la i-di mein | | weill sie nicht.
33. ki-ru-gid VI kam-ma 6. Abschnitt




Agusaya

2 DER ZWEITE TEIL DES Agufaya-LIEDES “Agusaya B" (Ag. A B).

Agufava B = RA 15, 1918, 1744,

Kol 1
l. ga-na zu'| ]
2. ti-ir da’| ]
3. pa-a-nam [fu-uk-na)
4, ki-a-ki i°| ]
5. i-da-at du-un-ni-fa

6. [alr-ka-as-sd pu-wr-sd

7. [al§-ra-ta'-Sa-a® li-fa-am-11i'-al®

8. [lel-gé-a-am it-ta-ti-5a

Y. Suw-un-ni-a al-ka-as-[sd]

. na-di-in te-re-e-ii

11. it-pé-e-fu "Nin-Subur

2. er-fu-ii sukkal™ 3a lta’-ka’- Ii!

13. al-ke-¢ wi-ir ur-[5a-nu|

. Su-ti it-ta-si a-na zu-fx x ]®

- i-li-ik i§-te-e[n’] 11" -na pu’-[uh"-ri"]

. @-na se-ri-i-fa

L tEni-Gw i-mu-lra’-lam Su-ne-[x]®

. i-ged-al el-Fa-a i-te-¢”-3a" "
it i -1’

ip-ta-ar Si-ik-na-as-sa

Su'(Text: KU)-uk-lu'(Text: KU)-fa-ar
&-pé-a

. ti-nd im-lg-al™ & ni-Si

19.
20.

%]

. Ni-Ki=tu-us [ ta-ak-la-at]

. a-fi-"i-tim ma-ga-at

. Zh-"=ti-na-at na-mu-ra (Text: LA)-6™
. at-br-ud’-Fa” Su-ul-ma’-ar’

. [gal-sa-at fa-li-a-at & ra-"-ba-at
cgurud’ ki-sikil™ i-du

. ba' ga' hi-ip ri-gi-im-ja

. li-ta-ha-az) it-te-[8a]

L lal'[-

=3 d b
fad fed

e
[ = T = R S

Ll bl

Kol 11
L&
2. Spuren
3. Spuren

in’

“wohlan| |

befehle | |

mache dich [auf x x x7]

8 |

die Zeichen ihrer Stirke.

Uberpriife sie grindlich!

Ihre Stitten soll er 'miBachten!,
[mi)mm thre Zeichen,

berichte [ihren] Wandel!”

Es gibt die Weisungen,

der erfahrene NinZubur,

der weise Wesir, der [von Vertrauen?
“voran! befehle, Hleld?]™

Er zog hinaus zum [x x x]

Es ging einer von der Ver[sammlung]
zu ihr.

Wieder sah er [x x7]
er schweigl iiber ihr,’
lsind sie ung]{'.‘j

Er iiberpriifte ihre Gestalt:

sie ist vollendet fiir die

Ausfiihrung.™

Nicht verzehrt sie etwas von den
Menschen (s07).

Thre Gestalt [ist vertravenswiirdig]

fiir den Sieg ist sie vielfiltig (geeignet);
sie ist ausgestattet mit Schreckensglanz,
fiir ihre Erhebung(?) ist sie wohlbehalten.
Sie ist mbrderisch, raubend und wiitend,
hat Mann und Miidchen.™

b ihr Geschrei

sie lernte kennen [ihr] Zeichen.

Uin ithrem Raum(?)



| | pa’-ni'-a’-am’
s | | § za’

6. ki-ru-gi VII kam-ma’

7| 1
LA | I"Sa-al-tum?
[ |-i5 il-tim [5eedr

10. gi%-gi-gdl-bi

11. Sa-am-ri-if lil"-gé-¢)
B . «TT w
12 li-i-it-i-1i" ga-Se-er-tum

13, du-pi-if du-un-ni-fa

4. da-ga-pu-ri-is i-na-za-az
15. gd-ra-at-tum [Stdr

16. li-i-ti i-0i ga-Se-er-tum

17, Su-pi-is du-un-ni-fa

18. fa-ga-pu-ri-if it-na-az-za-az
19, i-na na-ar-bi-i-fa

20, ik-ra-na-sa-as le-em-ni-fa
21. la i -ta-ar i-ra-as-si

22, i-na i-la-a-ti at-ra-at

23, et=li=i§ ti-ii=d-ai

24, a-wa-ta-am i-gad-ab-bi
25, Sa-am-ri-if i-sd-qd-ar

26. [§i-i i-da-at du-un-ni-3a

Kaol. 111

in Zeile 1=9 Zeichenspuren
10, rg-mu ki'[

11, f-pu'-ug'|

12. x [

13. ki-ma ga-as-lra-ar
14. Ta-gal ka-a-nu’ |
15. fa i-pa §i'-[

16. fa ta-ap-pu’-hi'
17. ur-ra-a i-xj

I8, dalax ab’ |

19. a-fa-ak-ta |

20. ri-te-eq|

21, 4y

Agusava

7. Abschmnitt

[ 15alrem
|der Gisttin [3tar

Gegengesang

Priichtig 'nahm sie'l,

die Tuchtige der Gitter, die iiberlegen
Starke!

Um 1hre Macht zu verhemlichen,

tiberaus kraftvoll tritt sie davernd hin,
die heldenhafte [fiar,

Miichtige der Gitter, die iiberlegen Starke!
Um ihre Macht zu verherrlichen,

liberaus kraftvoll tritt sie davernd hin.

In thren groBen Taten

schleift sie bestiindig ihre Feinde™ ab,
nicht weicht sie aus.™

(Denn) unter den Gottinnen ist sie herrlich,
wie ein Held ist sic erwihlt®

Die Sache wird sie sagen-

prichtig wird sie selbst reden

iiber die Zeichen ihrer Stiirke.

die Tage|
er (|

|

|
[ J
daB sie stark ist[ |
werde ich hinstellen(!)| |
der/das im [ |
die du auflenchiest| |
ltags| |
die nicht’[ |
den Wandel| ]
[ |
[ |




Agusava

Kol. IV

i el d

02 =) SnoLn

9.
10.
11.
12.
13.
14.
15,
16.

. te-li-i-[n’

. a-na “E-la

. mi=na-am |

. tab=ni=a-am|

. fa pi-fa” bal-ar|

. an ra-ni'[

. if-ti-a-at bu-[rk-ra-at "'nin-gal]

A-gu-[Sa-ia’

— i — et

Fe-gr’ si-pi-ir|
a-pa-{nli-ia |
$u ta ar |

de ke[
fa-ah-|

me'|

im’ <[

a'l

Kol. V

1.

Lhod fad

~J

10,

11.
12,
13.
14.
15,
16.

1'7.
18.

15.
20.
21

22,

ta-ai-ra-ka-an na-ar-bi-[i-ga’)

. *Sa-al-tum ri-ig-[ma-ia)

. ii-ta-ka-an e-li-i[a)

. Ni-tu-ur up-pi-is-fa!

. g pa-a-iu r'-;m.: -$a-1iel

. a-na |A-gu-Sa-ia gd-ral-ad i-li i-séa-qar
. a-na | sti-ur-ri kil -ma ta-ag-bi-i

. e-pi-pu’-ud’-ma

ti-ta-ar -ra-ri-in-ni-ma
r 1 o Y "y
tu-ha-ad’ [dli)-1 iV St sai-vek-Kr®

ki-ma [in" -né-ep-su-ii
ib-ba-nu-ii "Sa-al-tum
te’-mé-ni Ii'-il-ma-da
ni-gu ar-ki-a-twm
Uli-ib-§i fa-at-ti'-Sa

i -i-Fa-ki-in gu-ui-tu-ii

i-pr-atr-si-im Sa-ai-i
Bi-it-ri-i \ni-5i'-f gi-im-ra-as-si-in

li-me-el-lu i-si-gi-im
si-me-¢ ri-gi-im-§i-in
ai-ti bi-it-ri-i-im ki-ta-§i-in
te'-em-Si-in li-im-di-i

26

Agulfava

die reliru]

dem Eal

was (hat) [

du erschufest]

das ihres Mundes]|
I

nur eine ist die Ersige[borene der
MNingal]

Kind?, Werk [...]
fiir mich|

el ol el

[
[
[
[
[
[

“Du setztest ein [ihre] groBen Taten.
Saltum, [thren?] Lirm

installierte sie iiber m[ich]!

Sie soll verschwinden!”

Ea hub an zu reden

zu Agufaya, Held der Gistter, sprach er:
“giligst wie du grade sagtest,

wird es geschehen!™

Du beunruhigtest mich wirklich,™
{und) du erfreutest durch dein
Herauskommenlassen.®

Wie (es) ausgefiihrt wurde,

{(wie) Saltum erschaffen wurde,

als unseren Plan sollen lernen

die spiteren Menschen

Es soll jihrlich sein,

es soll eingesetzt werden der Wirbel-
tanz®

bei den Kuliordnungen des Jahres,
Uberwache die Menschen in ihrer
Gesamthelt,

Sie sollen tanzen in der Strale:

hire ihr Lirmen!

Du beaufsichtige ihr Recht,

ihre Meinung lerne kennen.
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i-da-at gui-ur-di-ki
ta-ni-it-ta-ki (¥-mu-ne™

Ha-am-mu-ra-bi an-ni-a-am za-ma-[ra-am]

i-na pa-li'-fu ta-ni-it-ki

n-né-ep-su

fu Fu-uet-lu-vm-$u ad-da-ar ba-lo-t]ii]

1. VI

i -ri-im-ta’ ki
si-ig-ru-uk-ki

na-ad-na-a-ii |a-na A ~gii=Ser-ic!

ti=da-at “Sa-al-tum
f-gi-ip x'-ti-i-ki
a-1x x V-ba-tim fa-qu-i-tim

ma-an-ni-wm fi-im-gn’-ir-ma

fa am-ta-li-i' gd-ti-if-Sa

. ef-t' ka-ab-ta-as-si

ab-fa-na-ak-ki x x
I -na-id Tstdr
Sar-ra-m i-la-rim

13, A-pu-Fa-ia du'-un-na-fa

14.
15.
16.
17.
18.
19,
20.

21

13
b

Fd el
o Ll

ki-ma te-li-i-[fa)

la-"i-if-ta' “Sa-al-ta

fa ni-fu-pr-fa® ib-nu-vi-gi
dE-a ni-is-3i-i-ku

f-de-at du-un-ni-Sa

ka-la ni-5i 1-fe-ef-mi
nb-fa-an-ni ta-ar-bi-a-ta-5$a
ki-ru-gid X kam-ma

-

na'-ar-hi-a-af i-Fa-si-im

. f-nee-uh fp-Sa-ah li-ib-ba-ga

la-ba-tu [tdr

pif-gi-gdl-bi

26,

™ (oo X1y
I = -p-is x’.-gu-.'.u-m

Aguiaya

3w Sar-rum fa an-ni-a-am za-ma-ra-alm)

&7

Und der Kinig, der diesen Gesang
als Zeichen fiir dein Heldentum,
als deinen Lobpreis hijrte,

(15t) Hammurabi; dieser! Gesan ke
{der) in seiner Regierungszeit als
dein Lobgesang

angefertigt wurde,

sei thm zueigen gegeben, auf
Ewigkeit (sei) Leben,

dein. ..?

auf deinen Befehl

hast du gegeben fir Agufava.
Bedriingnis ist Saltum,

bei deinem .. ... (P)

den hohen| ]

Wer soll damit einverstanden sein,
womit ich ihre Hand fiillte?

Du, als ihr Inneres,

erschuf ich dich fiir wahr [..]

Ich will I$ar preisen!

Kionigin der Gottinnen,

Agufava, ihre Stirke.

Dal die refim,

die verschlingende Salmm

fiir ihr Aufatmen(?) ihr erschuf
Ea, der niffikn,

als Zeichen ihrer Stirke

lich er alle Menschen wissen.

Er machte schin thre Rangerhiihung.

10. Abschnitt

Ihre grofien Taten liel er angemessen
sein™;

es beruhigte, besinftigte sich ihr Herz,
Lowin I$ar!

Gegengesang

Zur Tafel Agufava.
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qarattu ist die Form des Adj. fem., das Substantiv miiBte gurartu lauten, belegt
ist allerdings nur die maskuline Form qurddu, s. AHw Q s.v,

Das Verb, lulli, wird von den beiden auf es bezogenen Objekten in der Stilfi-
our des Zeugma eingeschlossen. Der D-Stamm von eli im Prekativ wird in der
hymnischen Literatur als Synonym zu nddum verwendet, s. CAD E 126 2'c.
Hecker (1989) umschreibt mit seiner Ubersetzung “ihr Wandel ist fern” wiirtlich
den Terminus alaktafa réget, der wohl Metapher fiir die vnendliche Ferne und
Wirksamkeit der Gatter ist, 5. Groneberg (1981) 8. 117 zu i 10,

Zu den Formen vom Typ itmarre vgl. Groneberg (1981) 5. 118 zur Zeile.

Zu den “gebrochenen Schreibungen” s. Groneberg (19803 S. 151-167.

pargi sind nach meinem Verstindnis ganz konkret die kultischen Regeln und
Verpflichtungen, die zur Verstiindigung zwischen Gott und Mensch beitragen. Die
mii hingegen sind die “gittlichen Kriifte” (so aber die Ubersetzung von parsii in
Hecker (1989) a.a.0.). Zu den md s. jetzt Farber-Fliigge (1987-) 5.610-613.

Mit Hecker (1989) berichtigt. Gemeint ist aber wohl, daB alle diese Dinge in ihrer
Hand verteilt werden.

Diese Ubersetzung von sigrusda entspricht der syntaktischen Form des Substan-
tivs, das formal im Lokativadverbialis steht.

Gegen AHw 281 vermute ich in Z. 2 nicht das Verb gapdru, sondern das Verb
kapiru, da wahrscheinlich das Infix -t+- mit GAG, 2%, -d+- lauten miisste: vgl.
auch gedalut in IV 185,

Das Verb kapdru “abwischen” ist bisher nur im D-Stamm mit der Bedeutung
"kultisch reinigen” belegt, vel. AHw 443: 2) und CAD K 178 ff. Da der N-
Stamm des Werbs in passivischer Bedeutung bezeugt ist, kinnte in wktapparu
Priisens des Dt-Stammes in reflexiver Bedeutung vorliegen.

uktapparu kann aufgrund der Vokalisierung nicht, wie irttimlich in der Anm. zur
Zeile bei Groneberg (1981) 5. 119 angegeben, Priteritum des Din-Stammes sein,
sondern nur Prisens eines Di-Stammes.

Ich folge fiir dapdnu der Interpretation des AHw “ziigeln”. CAD a.a.0. iibersetzt
“to knock down™,

Zu a-an-ti vgl. die Argumentation in Groneberg (1981) 5. 1200 Natiirlich han-
delt es sich formal um einen Singular (wiirtlich) “das Tanzenlassen der Ahre”,
der selbstverstiindlich hier als Plurale tantum zu sehen ist. Eine Silbenellipse
von a-<na>-an-f ist jedoch auch nicht ausgeschlossen (“das Tanzenlassen des
Kampfes™”), wenngleich die Wiederholung dieses Schreibfehlers in der 2Z. 12 be-
fremdlich wiire.

Vgl. inhaltlich die Parallelen in “Inannas Erhthung™ Hrudka (1969) 5. 493 IV
B Z 3:% . lasse Kampf und Schlacht wie das Springseil herumschlagen(?)” [die
Ubersetzung orientiert sich an CAD K keppii 5. 312 a bil.sec.].

In Hecker (1989) a.a.0. komrigiert. Statt $dme schlagt er die Ansetzung des Verbs
fatd T “kniipfen” vor.

Heckers Einwand gegen die Lesung: i-da-fu-i-ul als Sandhischreibung ist wenig
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iberzeugend, wenn er annimmt, dalk die Schreibung des “Stimmabsatzes in der
Negation g-ul" dagegen spriiche. Die Schreibung si-rf ist liberaus geliiufig in der
altbabylonischen Zeit und nicht mit einem *Stimmabsatz” zu verbinden,

Vel Hecker (1989) 5. 733 zur Zeile; in AHw 5. 1312b mit erelli versuchsweise
gleichgesetzt.

50 besser mat Hecker (1989) a.a.0.

itefgil ist eine fiir die altbabylonische Zeit ungewidhnliche Form des St con. auf
-fi statt -, wenn richtig analysiert, s. schon in Hecker (1989) a.a.0. und ders.
{1974) S. 93 aber auch Groneberg (1981) z.Z.

Es ist zu liberlegen, ob irefgil nicht besser als Inf. im Lokativadverbialis definiert
werden sollte, analog miisste dann statt {n'-r'.r-biu-u.:;] inZ. 16 hi-it-blu-su!] ergiinet
werden. Zu einem Terminativadverbialis in St. con. Position vor einem weiteren
Substantiv 5. zum Text *Brar-Louvre™ Kol. 1 8.

Es fehlen 3-5 Zeichen.

17-20 Es kiinnen 1-8 Zeichen fehlen.

21

20

farkasi fir farkdsi steht im Stativ,

Vgl. dhnlich die Aussage bei Farber-Flilgge (1973) 8, 20 Z. 19-20: *Das erhabene
Zepter, Stab, Ziigel, das erhabene Gewand, das Hirtentum, das Kinigtum — wo
sind sie? (2) Mein Kénig (d.h. Enki) hat sie an (seine) Tochter (weggegeben)!™
Die Kopie ist hier genau, das Zeichen ist DI. Ich deute diesen Ausdruck als
Epitheton mit der Bedewtung: (Gottin) “die hartniickig ist in Allem". gimru stiinde
bei richtiger Interpretation im Lokativadverbialis,

Vgl. Farber-Fliigge, ilid. §. 21 Z. 2: “Heldenhaftigkeit (nam-ur-sa[g]), Krafi
inam-kal-ga)... naghm.. Inanna in Empfang”.

Das Zeichen ist IR,

Hecker (1989) 5. 734 zur Zeile iibersetzt e-ni-8i i-pu-Iu-uh-hi-if “ihr iibermensch-
lich schreckliches Aussehen™

rasubbatuem steht im Kontext mit gurduwm, welches auf eine Kriegerische Er-
scheinung deutet und nicht auf eine strahlende Epiphanie der Gittin, AHw s.v,
gibt fiir rafubbatum “Schauder und Ehrfurcht erregendes Aussehen™ an, wel-
ches dem sumerischen ni-huj entspricht. Bruschweiler (1987) 5.142, niihert
ni-hus an su-zi an und vermutet ein “éclat aveuglant™ aber auch “halo de
splendeur terrifianie & I'aspect crageux”, d.h. sie denkt an eine Lichterscheinung
mit begleitendem Donner.

Das Zeichen ist 1G! nach Original; auch TA ist eindeutig, wiihrend A statt SA
geschrieben wurde,

usrf kann formal nur als Imp. fem. von nasdru “bewahren, kontrollieren” gedeutet
werden, und der plitzliche Wechsel von der dritten Person in eine Anrede ist
merkwiirdig. nasdre “bewahren” hat keine negative Konnotation. Man bewahri
odler bewacht z.B. ein Siegel oder beschiitzt Menschen. Ich vermute hier eine
Anspielung an den Mythos von “Inanna und Enki”. Die Wohnung des Enk:
ist das Apsid zu dem spiter Saltum geschickt wird. Hier war Enk ifEa Hiiter
der md, die ihm Inanna ablistete, und auf diese Tatsache, dab die mdd in der
Wohnung des EnkifEa verbleiben sollen, bezieht sich vermutlich die Aussage
dieser Zeile.

Das Zeichen kann SU sein.
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30 dertu wird in AHw s.v. 8. 1219 aufgrund von etymologischen Erwigungen, da

L3 |

32
33
34

36

3

38

es von fardfu “abreiben” abgeleitet wird, als “abgerissene(?) Binde” (negativ) in-
terpretiert. ferfu ist nach der Definition Durand*s (1983) 8. 419, ein Stiick Stoff,
welches von einem grisBeren Stiick Stoff abgerissen wurde, oder aber ein Stiick
Stoff in Wiederverwendung und/oder zur Reperatur. Es hat keine negative Kon-
notation, Deshalb nehme ich an, daB es im Zusammenhang mit der Bekleidung
der Saltum bedeutet, daB die Gottin mit ¢inem neuem Gewand (und nicht mit
einem schon getragenen Kleid) bekleidet war.

Vielleicht liegt aber auch eine Anspielung auf ein literarisches Zitat vor. Im My-
thos von “Inannas Unterweltsgang” wird die Botin der Gottin, Nin3ubur,
angewiesen, als Zeichen der Trauver sich nur in ein einziges Gewand zu klei-
den (tig-dili-a mugs-ma-ab) wie ein Armer, wenn sie die Goitin aus der
Unterwelt befreien will. Vgl. Sladek (1974) 5. 108 Z. 39,

Vel. CAD N/2 s.v. ndsire in Korrektur meiner fritheren Lesung <ina sérudia.
So erglinzt in Hecker (1989) zur Zeile,

In Z. 31 s. vielleicht *E-[a.

{[#]-kie!-na-am: Emendation von SU in CAD E S. 349 zu KU! Das dritte Zeichen
sicht aus wie ein TU und sonst wiire nur SAR noch miglich, anschlieBendes
SU ist eindeutg: If & t/far’$u na-am, Staw der Lesung [i-ig-ri-[1] ist l-ig-ri-[ib]
durchaus denkbar,

Vel. Anmerkung zur Zeile bei Groneberg (1981) S. 121. Das erste Zeichen der
8. Zeile in Kol. V ist auf der Tafel nicht mehr zu sehen.

Die Form i+na-na-ah enthiilt ein nach -n- eingeschobenes -a-, welches aB litera-
risch gelegentlich nachgewiesen werden kann, z.B. in den verkiirzten Formen des
Gin-Stammes vom Typ atmallak und in hananabum statt hannabum.

Id innah ist nach dieser Analyse Prs. des G-Stammes in einer ungewdhnlichen
Orthographie.

Die Verwendung des Zeichens i+na, das sich jetzt in “ffrar-Louvre™ passim be-
legen it (s. weiter oben 5. 4.), deutet nach allgemeinem Verstindnis auf eine
spiitaltbabylonische wenn nicht nachaltbabylonische Niederschrift des Textes, und
widerspricht damit den Zeilen Agudava B vi' 26ff., in denen die Verfasserschaft
in die Zeit Hammurabis gelegt wird,

Vermutlich handelt es sich bei uferru statt uterrn nicht einmal um einen Wechsel
i-r sondern um einen Schreibfehler, denn SE scheint ein verschriebenes TE zu
sein.

Ich glanbe, dafl in dieser Zeile ein Schreibfehler vorliegt, der zwei Erkliirungen
zulibe:

a) der Verfasser bzw. Schreiber des Agufava-Liedes hat Zeile 202 der 1. Tafel
des Arramhasis-Mythos mibverstanden, oder

b) er hat aus Versehen zwei Zeichen ausgelassen.

Zu a) Im Arramhasis-Mythos heilit es im Anschlull an die Zeile iri Enki-ma
ibafsi Siprum “mit Enki ist das Werk”: fu-d-ma d-wl-la-[a]l ka-la-ma “denn er
kann alles reinigen™,

Vielleicht sah oder hirte der Schreiber des Apufava-Liedes dicse Passage als il
la sulw kea-lg-ma und interpretierte sie um.

Zu b) Die andere Moglichkeit — die ich meiner Ubersetzung zugrunde gelegt
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habe — impliziert ein Schreibversehen: statt ka-$i(-im) wurde filschlich nur ka

geschrieben.

Im zuletzt genannten Fall ist die Stellung des (3 am Ende der Zeile statt zu Beginn

der folgenden Zeile ebenfalls ungewihnlich,

39 Die Deutung “buk er” (epifu), die auf AHw s.v. epd zuriickgeht und in Hecker

(1989) wie auch bei Galter (1981), 5. 159, wiederholt wird, {iberzeugt mich
deshalb nicht, weil mit dieser Titigkeit ein Backen, also Brennen, in einem Ofen
verbunden ist und das Backen m.W. in Verbindung mit einer creatio — auch der
von Ersatzfigurinen — nicht bezeugt ist.
Sollte meine Deutung der Zeile zutreffend sein, so enthiilt sie hier v.a. eine An-
spiclung auf die Rolle der Salrum. Das Redeinstrument des Ea war die Salrum,
die mit [ffar herrisch xpm:lu_n sollte und zwar gemiB ihrem von dem Gott fiir
sie bestimmten Sprechvermégen,

40 Zum iiberlappenden -i 5. Groneberg (1987b) 5. 143f.

41 Vgl. CAD M/1 5. 70 sub 3).

42 issaggar ist hier sicherlich als historisches Priisens des Gi-Stammes aufzufassen,

43 Das noch zu erkennende Zeichen zu Beginn der Zeile 29 ist -KU und nicht -AT.

44 Zu einer anderen Ubersetzung dieser Zeile, die mehrere Deutungen zuliift, s.
Groneberg (1981) 5. 115. an-na am Ende der Zeile steht méglicherweise fiir
(i-na}-an-na “nunmehr”, Der Wortlaut des Befehls folgt nicht.

45 Da die Formen, die in AHw sub fubé’u verbucht wurden, nach meinem Verstiindnis
mit CAD B s.v. bd'u als 5-Stamm-Formen von bd'w aufrufassen sind, eriibrigt
sich die Ubersetzung “sie stiirzt sich auf sie”.

Die vorliegende Interpretation geht — einer Idee E. Reiner's folgend — von einer
Form wi-bi als 3.P.£.8g. Prt. von wadabu aus, die ungewihnlich ist, fiir die sich
aber durchaus auch eine morphotaktische Erklirung finden 1. Da das Morphem
-i als Merkmal des Femininums verwendet wird, kinnte durch die Anfiigung
dieses Morphems bei @5ib eine Silbenellipse stattfinden, die zu @$br filhrt. Eine
andere Erklirung wiire die Annahme einer Sandhischreibung mit folgendem iriki.

46 Das erste Zeichen in VII 2 ist ein eindeutiges SU (wie in der Kopie angegeben)

und kein SU. Die Deutung “herrlich” (§u'-pi-if) von Hecker im Anschluf an
Foster (1977) (s. Lit. bei Hecker ( 1989) 5. 737) ist deshalb sehr fraglich.
Die Vorschlige zur Lesung von zu,-Bi-if oder su.-bi/pi-ii bei Groneberg (1981)
S. 124, Am besten scheint mir die Lesung su,-pi-if, abgeleitet vom Adjektv
suppn “bedeckt” (von Metallplétichen, Edelsteinen usw.) oder besser “solide™ zu
sein. Das Adj. ist bisher im mA, nA aber auch in einer Inschrift Sargon's bezeugt,
5. AHw 5. 1112. Da Saltum tatsiichlich “angefertigt”™ wurde und mit bestimmten
Altributen ausgestattet ist, kann sie “solid, massiv” dastehen; s. auch CAD 5
5. 248f.

47 Die Ubersetzung von i-bu-uk-ma orientiert sich an CAD A/1 5. 5 sub 2.b.

48 Ein deutliches enjambement!

49 Argumente, arkdnum nicht zum Konditionalsatz (af8u. . .ippantari) zu stellen, s.
bei Groneberg (1981) 8. 125. Die Wortstellung mit dem vorgezogenen annumima,
formal Subjekt (logisches Objekt) zu ippattari, kann aber auch nirgendwo anders
belegt werden. — Hier wird sichtlich auf den magischen Bann angespielt, den

Saltwm auf [frar avsiiben soll.
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Zur Lesung GA oder TA s. schon die Einleitung sub 1.2.

Maoglich wire auch die Interpretation i-gd-ad il-rum “es setzt in Flammen die
Géttin™ von gddu “to set afire etc.” in CAD Q 8. 52.

Wohl auferund des Reimes statt téréfu-¥a.

Die Partikel -mi betont hier den Vokativ,

Es ist wohl = in Korrektur meiner Umschrift (1981) z.Z. = zu ip-ru-ku-[ Si-ma] 20
ergiinzen.

In Korrektur von Groneberg (1981) 5. 115 “sie”, d.h. gemeint ist [frar oder
Saltum,

Fiir diese Aussage finde ich keine Parallele.

Es fehlen zu Beginn der Zeilen in Kol. VI etwa 3-5 Zeichen,

Mit rabu ist wohl wegen des folgenden Synonyms wzzw “der Zom™ gemeint und
nicht, wie bei Groneberg (1981) 8. 116 angenommen, “die Grifie”.

Gemeint ist die Gischt agii tiamtim. Eine Anspielung auf den Namen Agufava?
Sehr fragliche Lesung,

Zur neueren Interpretation des Terminus felite vgl, Lambert (1982) zu Kol, I1I
67-68, der der Ansicht ist, dall es sich um einen kultischen Status handelt, ver-
gleichbar den Termini naditu und fugine. Uberlegenswert ist, ob die Bezeichnung
telitu fiir die kleine Leierbalag-di, die im Jftar-Kult Verwendung findet, Epithe-
ton fiir I3tar geworden sein kilnnte, s. zu te-li-tu =*'balag-di PSDB 5. 79 sub
balag-di A lexical 1. und weiter oben zum Text “Iftar-Louvre™ Z, it 7 zum
Vorkommen der Leier tibbu= timbutin.

Die Lesung dieser Zeile verdanke ich F. Wiggermann.

Wahrscheinlich ist das hiiufiger im Text vorkommende nukkuwlar zu ergiinzen,
wkkular “sie ist verdunkelt” ist wohl ausgeschlossen.

ki-na-tu ist in VS 10, 215, 9 belegt: [itr)allakd iduiia ki-na-tum ... “es gehen an
ihrer Seite Stetigkeit ..."; s. von Soden (1938) 32 zur Zeile und CAD K 5. 383 f,
sub kindfo.

Zur Ergiinzung der Zeile s. Hecker (1989) S. 738,

Vel im Text *“frar-Louvre™ zu Kolumne 1 Z. 48,

Die Schreibung des PSuff. -fa ist uBerst ungewihnlich.

Zur Diskussion dieser Zeile s. Groneberg (1981) 5. 130. Ist die jewzige Lesung
richtig, so ist sie der Beweis dafiir, dab die vorhergehenden Zeilen nicht an eine
Mehrzahl von Befehlsempfiingern gerichtet sind sondern nur an einen. Sunnia und
pursa sind dann Imperative im Ventiv Singufar ohne Mimation,

Die Lesung zu-ab ist duBerst unwahrscheinlich.

Nach UR ist vielleicht nur noch ein Zeichen zu erwarten. Die Erglinzung Sue-per-
[Bu-ta-am] ist damit hinfillig.

Fiir: ina ta-i-fa?

Riickfithrend auf die Zeile vi 4445 in Agudava A7

Wirtlich: “Im Hinblick auf das Ausfiihren”.

imlal wird hier zu maldlu gestellt, nach CAD M/1 ist lediglich das Prisens be-
kannt (dort zur a-Klasse zu stellen). Die Annahme imlal gehire zu maldlu wird
wahrscheinlich, wenn sich die Aussage auf Kolumne VI Z, 40 in Agufava A
bezieht, wo die Gottin gebeten wird, nicht das Haus der Menschen “aufzultisen”
(patdarum).
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Vermuthich fiir namurrdiu, s. schon Groneberg (1981) S, 132,

Fiir ana rébuisa?

Als miinnliches und weibliches Prinzip in Form von sie begleitenden Didmonen?
Ich nehme hier eine Sandhischreibung an.

Wiirtlich: “dic Bisen gegen sie”,

Wiirtlich: “nicht wendet sie ihre Brust um”.

Zur Problematik dieses Ausdrucks s. Groneberg (1981) 8. 132 zur Zeile; i-ri-dg-at
ist vermutlich 3.P. Stativ fem. von wardm D “erwiihlen” statt zu erwartendem
uitdr.

Vel. AHw S, 1424 zu uppu II

Wiirtlich: “werde ich (es) auvsfilhren™! Die korrupte Form wird in Groneberg
(1981) 5.133 diskutiert.

AHw 5. 1186 stellt unseren Beleg zu fardru 1 “sich verbeugen”, im D-Stamm
“aufmuntern”(7); vel. CAD S S. 58 sub $ardru A 2. Ich leite die Form ab von
ardru Din (Pre.).

Auch verbunden durch Sandhischreibung: nhaddi-i-Sasakki.

Unklar: der Saftum oder der Handlungen des Ea/Enki?

Die Lesung gu-ud-fu-ii : “"Wirbel” geht zunick auf Forster (1977) 587 Anm. 35,
Der Wirbeltanz (im Dienst) der frar kinnte Anspielung auf ihren Namen Agufaya
sein. Zur Lesung gu-du'-tu-ii 5. Groneberg (1981) S. 133 mit CAD G s.v.

Hier liegt ohne Zweifel ein assyrischer Subjunktiv auf —dni vor, denn die Deutung
des -ni als PSuff. der 1. P.Sg. ist unwahrscheinlich, da es ein fiir diese Zeil
ungewdhnliches Bekenntnis zur Autorenschaft enthielte.

Anakoluth. Vermutlich zuriickgehend auf (wortlich): “diesen Gesang ... lieb er
anfertigen” (epésum S-Stamm).

Verschrieben fiir fa nuppuiisa mit Zeichenmetathese? vel. zu A vi Z. 44,
Gemeint ist wohl: angemessen, entsprechend ihrer Erhithung.

Das erste Zeichen ist ein DUB, Sl oder AT oder ein NE. Wahrscheinlich ist tuppis
zu lesen und wahrscheinlich liegt eine Unterschrift (Kolophon) vor, Denkbar wiire
auch ne’-pi-if : “zum Ritual...” (7).

Wegen der unsicheren Lesung des ersten Zeichens kann eine Fangzeile nicht ganz
ausgeschlossen werden,
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Das Klagelied “Itar-Bagdad™ (IM 58424)
Ein althabylonischer Vorléiufer des “Leidenden Gerechten™
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{siar-Bagdad

1 EINLEITUNG
1.1 Die Herkunft des Textes.

Der Text IM 58424 stammt aus Nippur und befindet sich heute im Irag Museum.'
Die Tafel scheint ein einzelner Fund zu sein.?

W. Heimpel und A. Cavigneaux sahen unabhiingigz voneinander die Tafel im Irag-
Museum und kopierten sie beide. Grobzilgigerweise stellten mir beide diese Kopien
als Arbeitskopien zur Verfiigung, so dab ich darauf verzichte, eine eigene, dritte Kopie
anzufertigen, zumal A. Cavigneaux in gewohnter Liebenswiirdigkeit seine Kopie der
Veriiffentlichung beifiigte.’ AubBerdem sind die Photos des Textes ausgezeichnet. Fiir
die Entzifferung — und Deutung — des Textes benutzte ich auber diesen Kopien auch
noch einen Abklatsch des Originals, den ich den Bemiihungen R. D. Biggs verdanke.

Eine erste teilweise und vorliufize Bearbeitung erfolgie im Rahmen eines Vorirags
in Miinster und wurde anschliefend in den KongreBberichten von 1986 publiziert.?

1.2 Die physische Gestalt der Tafel.

Der vorliegende Text ist eine lingliche Tafel von ca. 22 ¢cm Linge und ca. 11 cm
Breite. Im oberen Teil der Tafel treten starke Beschiidigungen auf. Dazu erschweren
gwei lingliche Briiche die Lektiire der Vorderseite und ein wesentlicher ldnglicher
Bruch die Lesungen der Riickseite. Aullerdem hat sich durch das Brennen die Tafel
im Bereich der Zeilen Rs. 26" bis 33’ stark zusammengezogen. Im oberen Dnttel der
Riickseite sind Einschliige von Werkzeugen.

Die Tafel enthilt keine visuellen Zeileneinteilungen wie die meisten anderen uns
bekannten altbabylomschen Hymnen.?

2 DIE GRAMMATIK
Der Text enthiilt regelhaft Mimationen, so daB davon ausgegangen werden kann, dal

er in der altbabylonischen Zeit verschrifiet wurde, Dafiir spricht auch die Verwen-
dung des gingigen altbabylonischen Zeicheninventars, denn KVK-Zeichenwerte sind

! Die Avsgrabungsnummer ist: 3N-T-323. Der Hymnus gelangte mir 1976 in Chicago zur Kenntnis und
sollte dort wrspriinglich von ). Renger bearbeitet werden, DaB ich diesen Hymnus in editio princeps vorlege,
verdanke ich aber nicht nur seiner GroBzligigkeit, sondern vielen Kaollegen. Ich bedanke mich an dieser
Stelle ganz herzlich fir die groBmiltige Abtretung. Grofien Dank schulde ich anBerdem M. Civil, der mir
di¢ Publikationserlaubnis erteilie und R. [N Biggs, der 1976 im lraq Museum einen neuen Abdruck des
Textes anfertigte.

Fiir wertvolle Lese- und Interpretationshinweise bin ich W.G. Lamberi, H. Hunger und E. Reiner sehr
verbunden.
P Aus TA 187 mit der Notierung “X-wall foundation™. Ich verdanke diese Hinweise P. Michalowski
' A. Cavigneaux danke ich besonders, weil sich seine Erfahrungen mit der Originaltafel in mehreren
vorziiglichen Verbesserungsvorschlipen auswirkoen.
' Groneberg (1986a)
* Wal, Groncberg (1956h),
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bis auf grammatische Endungen nicht bekannt. Die Verwendung des Yokals -u statt
-i entweder als Genitivendung oder als Status-constructus-Form vor dem Rektum
(s. sub 2.2.1.) kinnte auf eine spiitere als altbabylonische Verschriftung hinweisen,
wahrscheinlicher ist jedoch, dall es sich um poetische Abweichungen handelt, die aber
nicht im Bereich der Assonanzen zu suchen sind.®

2.1 Besonderheiten in der Schreibkonvention.”

2.1.1 Regelrechte Schreibfehler liegen vor in:

te-li-ti tiir te-es-li-ri (£, 8)

pu-PA-uh-ia-am fir pu-lu-uh-ta-am (2. 30)
i[{]-ta-ra-ra-mu-ri-ine fir ((f)-ta-na-am-mu-ni-im (£, 63)
i-te-a-hi-am fr i-te-hi-a-am (Z. 26)

wg=i £. 30 (5. dazu auch sub “Krasis™).

2.1.2 Gebrochene Schreibungen® sind zweimal sicher bezeugt:
li-tis-mg-am (2. 28)
i-hue-iz (2. 68)

2.1.3  Krasis findet statt bei;?
i1§)-ta-rli?)-ia-[la)-ak-ri (Z. 14)
ug-i-mi-ni (Z. 30).

2.2  Besonderheiten der Morphologie.

221 Einige Male wird die Endung -u statt -i verwendet:

ana nuggatn “zum Zorn, in den Zom" (Z. 22)

ana Silbblam pdniki “dem Brennen, vor dem Brennen deines Antlitzes” (Z. 21 s.
Z.23)

il abija (Z. 13 und 15)

*Fapiu Serrim “ich kiisse) die Lippe des Kleinkindes™ (Z. 500,

2.2.2 Eine Kasusinkongruenz ist belegt bei:
dimdtum izannun parsat' (Z. 18).

2.2.3 i in betonender Funktion:!!

In Z. 21 hegt wohl die Verwendung von /d in betonender Funktion vor, die in Ver-
bindung mit konjugierten Verben sonst nur mit dem Prifix +u+ auftrit:

la-ap-ri-ilk] “fiirwahr, ich versperrte mich”.

O -y stam -i ergibt keinen erkennbaren Vokalreim in den Zeilen 21 und 23, Ist Betonung der Grund?
© Wie in “ftar-Louvre” werden nicht ganz sichere Belege durch ein = gekennzeichnet,
5 Gromeberg (1980),

Vgl in beiden Fillen den Kommentar zur Zeile

0 Vel rur Zeile,

I vel GAG § 811,

LF)
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2.24 * Spirantisierung??
Vielleicht ist in ar-ha-tum bir-ka-a-a “meine ‘schnellen’ Beine” (Z. 28) eine spiran-
tisierte Schreibung fiir ar-ka-tum birkdja “meine langen Beine” zu sehen.

2.3 Morphologische Abweichungen, die der gehobenen dichterischen Sprache an-
gehoren, sind mehrmals zu verzeichnen,

2.3.1  Verkiirrungen der Priipositionen:
im-tme-hi-im < ina mehim (2. 20
a-ni-5i < ana nist (2. 31},

232  Verkiirzte Pronominalsuffize:
ta-as-pu-hli-i]§ “du zerstreutest lels™ (Z. 38).

233 Der S$D-Stamm:
lug!-[n)a-wi-ir (Z. 56).

2.34 Der um eine Silbe verkiirzie Gtn-Stamm:
at-na-fa-ak stan dienallak (2. 49).

2.35  An Terminativ- bzw, Lokativadverbialia kommen vor
der Terminativadverbialis in richtungsweisender Funktion:

i §Varis “zur fStar” (£, 19)
*bablis!] “[vor] die Tir” (Z. 5), und an Adverbien:
[Falmris (Z. 49), madis (Z. 31), arhid (Z. 73).

und der Lokativadverbialis als modale Bestimmung:
uzzik-ki (Z. 38) “(mein [Nes]t zerstreutest du) in deinem Zom."

3 DER STIL
3.1 Der Wechsel von Anrede und Bericht.

Eine der Schwierigkeiten dieses [5rar-Gebetes ist der plitzliche Wechsel von Anrede
und Bericht. Der Bericht kann eine Selbstklage sein, d.h. in der ersten Person ergehen
und somit innerhalb der Anrede an die Gittin den Zustand des Klagenden darstellen,
oder auch in der dritten Person als scheinbar neutraler Bericht gehalten sein wie z.B.
in Z. 66f,

Der Ablauf der Klage ist wie folgt:
Das Lied beginnt mit einem Preis des BiBers (Z. 1-3). Dann nennt er sein Anlie-
gen, dab er sich der erziimten und damit entfremdeten Gittin niihern miichte (Z. 4). Es

12 Zum Phiinomen s, Reiner (1973 S, 4817,
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folgt ein Bericht in der 3. Person mit Anrede an die Gottheit (Z. 5-7), dabei wechsell
die Anrede in der 1. Person in Z. 5 “vor die Tiir wird er hingeworfen: ‘rette [mich]' "
in einer Art kiinstlicher Distanzierung in die 3. Person. In Z. 8-12 wird Ningubur
evoziert, der sich vermittelnd zwischen Klagendem und entfremdeter Gottheit ein-
schalten soll. Ab Z. 13ff. folgt eine Anrede an die Gottheit, in der das Sich-Nihern
des Vermittlers beschrieben wird, worauf dann ab Z. 20 der Inhalt der an die Gottheit
genichteten Rede formuliert wird.

Die Zeilen 25ff. enthalten wohl eine Beschreibung des elenden und bedrohlichen
Zustandes des BiiBers. Der Rest der Vorderseite ab Z. 33ff. ist in seinen Zusam-
menhiingen zu zerstort, um weiter analysiert werden zu kénnen.

In der Fortsetzung der Erzihlung ergeht in Z. 47 eine Anrede an [tar. Z. 52-58
enthalten Klagemotive in Ich-Form, aber auch Einschiibe philosophischen Charakters
wie in Z. 51: “sehr fern ist fiir die Menschen der Wandel der Gitter”. Ab Z. 59-65
beginnnt wieder cin Abschnitt mit einer Anrede an die Gittin, die z.T. Klagemotive
enthilt und 2.T. Bitten um Erlisung. Der Text wechselt in die 3. Person fiir die
niichsten zwei Zeilen ab Z. 66 bis Z, 67.

£. 68-69 berichten {iber Handlungen der Iitar, die den Klagenden nicht zu erhéren
scheint, so dab seine Klagerede noch gesteigert werden muB. Z. 70 ist in der Ich-Form
gehalten mit einer Anrede an die Gottin... “ich aber gehe heran, [§tar”, die daraufhin in
Z. 71 zu sprechen scheint. Z. 72 enthiilt eine steigemde Schilderung der bedrohlichen
Situation, in der 3. Person: “schwerer noch als vorher wurde die Krankheit”. Danach
folgen wieder Klagen in Berichisform, aber in der 1. Person, die in Z. 78 in einer
direkten Bitte an die Gottin mit der adi man-Frage, “bis wann noch” kumulieren.?

Das setzt sich in den folgenden Zeilen bis Z. 82 fort. In Z. 83 folgt ein Bericht
in der 1. Person mit neuen Motiven und einer kunstvollen Redefigur, denn die Klage,
die weiterhin in der 1. Person ergeht, wird iiber zwei Zeilen von den Klageweibern
gesprochen (£, 84-85). Der Klagende fiihrt in den folgenden Zeilen die Schilderung
seines Zustandes (in der 1. Person) weiter aus.

Die Z. 92: “meinen Gott in der Stadt will ich preisen” scheint darauf hinzuweisen,
dab die Heilung ergeht und deshalb die Klage mit einem Lob endet.

3.2  Semantische Repetitionen.

Diese lyrische Erzéihlung, in der konkret insofemn eine Handlung stattfindet, als der
Klagende einen Giitierboten als Vermittler zwischen der erziimten Gottheit und sich
selbst einzuschalten sucht, enthiilt eigentlich nur Zustandsbeschreibungen der hoff-
nungslosen Umstiinde des BiiBers. Wie in spiiterer Zeit in Ludlnl bél némegi kbnnen
sich diese Zustlinde in vermeintlichen Aktionen ausdriicken. So enthiilt z.B. der Bericht
tiber sein stolzes Einherschreiten, sein Kiissen des Kleinkindes (Z. 49-50) oder das
Schreien der Klageweiber in Z. 84ff. mit der Schilderung seiner Unfihigkeit “zum
Haus des Schwiegervaters zu gehen” Aktionen und daher Bewegungen, aber diese
Beschreibungen stilisieren nur den Eindruck seines festgefahrenen Zustandes als ein
in Todesniihe gebrachter, paralysierter Mensch. Die gleiche (impotente) Bewegung

13 Die adi ndri-Frage ist nach Lambert {1960) 5, 50 synonym zu der alulap-Frage, vgl. Lambert, a.a.0,
5, 286 Anm, 96,
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wird in die lyrische Klage hineingebracht durch die Motive des “Sich-Niiherns” und
“Herangehens”, die in regelmiBigen Abstiinden immer wieder anklingen (s. sogleich).

Da der Text nicht durch Zeileneinteilungen in Verse oder Strophen eingeteilt ist,
fillt es schwer zusammenhiingende Abschnitte auszumachen. Man gewinnt den Ein-
druck, daf} das strukturierende Element ein Leitmotiv ist, welches ein Immer-Niher-
Herankommen beschreibt. So wiederholen sich im Laufe des Textes — und verstirkt
auf der Riickseite — Worter im semantischen Umfeld von “ich gehe” oder “ich gehe
nither”, “ich komme heran”, auch: “ich trage (fort)”, die in regelmiiBigen Abstiinden
wiederholt werden und mit Verben der gegenteiligen Bedeutung variieren.

Das Schema dieses Motivs ist wie folgt:

— =lugtarbam “ich will herangehen” (Z.4) < — lizziz “er soll sich hinstellen™ (Z. 13)
- = agtarab “ich will dicht herangehen™ (Z. 19) < — ugfi “ich wartete ab” (Z. 30)
- = ina sérija illiki “zu mir kamen” (Z. 31) < — kali@ku “ich verharre” (Z. 32) — >
i fgrifam jdsim “nicht trat mahe an mich heran” (Z. 35) — > rud@bilt fdram “du Gt
vortragen den Wind” (Z. 37) — > amallak “gehe ich immer wieder” (Z. 49) - >
alakti iff “den Wandel der Gitter” (Z. 51) < — Sakndnimma “hingesetzt sind™ (Z. 55)
— = "tiidu “der Pfad™(!) (Z. 59) = > allik “ich komme (heran)” (Z. 62) < — ippalsih
“er fiel nieder” (Z. 67) — > ithal “sie trug fort” (Z. 69) — > * a'fr-ma “ich (aber)
gehe heran™ (2. 70) — > gqurrubii “sie kommen niher” (Z. 73) < — émid: “lehnte ich
an” (Z. 76) = > napifii biat “mein Leben geht den Weg entlang” (Z. 80) — <ul allik
“nicht ging ich” (Z. 84) < — !a@ hamutta ardi “folgte ich nicht eilends™ (Z. 87).

Exe

Hiufiger zeigen enjambements das Zusammengehiiren zweier oder sogar dreier Zeilen
 einem Vers an, wie z.B. in Z. 8-10; "11-12; 17-18; 28-29: 54-55 und *73-74.
Inhaltlich schlieBen sich mehrere Zeilen zu einem Vers zusammen, wie z.B. die Zeilen
6=7; 23-24; 25-26, 31-32; 49-50; 56-57; 68-069; B4-85, z.T. mit kontrastiven oder
linearen Parallelismus-Figuren. '

3.3 Formale Repetitionen.

33.1  Als Versstrukturierung.

Lediglich zwei Repetitionen kommen vor, einmal von Z. 13 zu Z. 16 und zum anderen
von Z, 21 zu 7. 23,
Die erste Repetition ist auf einer kunstvollen Metathese aufgebaut:

13 dizziz ina muttiki ile ablja

14 ligalki israrf alakel limdi

15 ina mutki *Far suk kal ifu abija

16 lizzizma ennettl patdram lighi

1% Z.B. oben-unten in Z. 56-57 oder nachts-tags in 7. 25-26,
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Die Passage wird durch lizziz(ma) eingeschlossen und enthiilt mehrere minimale Vari-
anten in Z. 15, wo ki durch ftar ersetzt und suk kal dem iu abija hinzugefiigt wird.
7. 14 und das Ende von Z. 16 enthalten kummulative Erweiterungen des Motivs, !
die durch die Prekative lifalki, limdi und lighi parallel geschaltet sind. Dariiberhinaus
enthilt die Z. 15 zu 16 auch noch ein enjambement.

Die zweite Repetition in Z. 21 bis Z. 23 besteht aus einer fast wortlichen Wieder-
holung von Z. 21 und Z. 23, die einen erweiternden Einschub umschliessen:

21 laprik Iitar ana Sibbam paniki
22 mannum [HiE]ranni ana nuggatu libbiki '
23

Die erste Zeile der Repetition wird von der Wiederholung nur durch den affirmativen
Zusatz Io+ differenziert. Der Einschub in Z. 22 ist einerseits steigernd zu sehen, da
er das Motiv des Zornes der [$tar weiter ausbaut, und andererseits konstrastiv, da im
Gegensatz zur Aussage der Repetitionszeilen, in denen sich der BiiBende zu seinem
Wersagen bekennt (wie auch in Z. 24), in Z. 22 doch wieder — rein rhetorisch
nach einem Verursacher des Zomes der Gittin gesucht wird.

Auch die Form dieser Repetitionen zeigt durch die Vanationen eine Bewegung an,
die sich in dieser Weise in den statischeren Preisliedern mit ihren streng repetativen
Wiederholungen der “lyrischen Repetition™ nicht belegen lassen.!?

33.2  Assonanzen als poetische Stilform der Zeile,

Die Poetizitiit des Textes wird gelegentlich, aber nicht regelmiiBig, durch Assonanzen
bewirkt.
Assonanzen dominieren z.B. die Z. 10:
igabbi dummug nist enfnam di

ig id gnii nin di,

wo der Vokal -i- einerseits einen Vokalreim bildet und andererseits die Konsonan-
ten -q- -d- und -n- vorherrschen. Auch die Wirter der folgenden Zeile sind lautlich
aufeinander abgestimmt:
(Z. 11) gana Nandva ekinta diita furram :

ganaNana Kkntdtit

Es dominieren n, g/k und d/t -auBerdem scheint ein Vokalreim auf -a- stattzufinden.

Z. 19 enthiilt ein ebenso dichtes Vokal/Konsonantenschema:

agraral iftarif agabbi
grb r g b

5 “Meinen Wandel soll sie lemen™ wird durch “meine Schuld zu lbsen, soll er sagen [weil der Wandel
untadelig war]” weitergefihrt,

16 Auch (ilbiki stan fibbaki kimnte auf Yokalreim zurbckaufiihren sein.

1T Wel, Groneberg (1996b).
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ebenso wie die zweite Hilfte von Z. 82, deren Vokabular nach einem restrigierten
Konsonanteminveniar von r, K, § und t/d ausgesucht wurde:

arkum IStar iktari kisédr
ark Starik tar kifdi.

Ein weiteres Beispiel ist:

Z. 6l awat taghim wkabbit warki piki
waattagbi k bitwa ki ki

Hier herrscht ein sehr dichter Konsonantenreim. Die verwendeten Wirter bestehen
mit Ausnahme von -m- an fagbim ausschlieBlich aus den Konsonanten w,t, b, und
q/k. Schheblich liegt sogar ein “echter” (nicht grammatischer) Endreim von war-ki
zu pi-ki vor.

Ein Beispiel fiir ein weniger enges Assonanzschema ist die 7. 32;

kalidku ing rdadim 1d e'iv ana birim
li T 1 ir rim,

die vielleicht auf dem Endreim von réddim zu barim fullt,
34 Die poetische Metachene der Bildsprache.

Es kommen mehrere Metonyme und viele z.T. schwer erschlieBbare Metaphern vor,
die in entscheidender Weise den poetischen 5til dieser Klage bestimmen:

Sigarum Sa [frar "Riegel der ftar (NinSubur ist die Absperrung des erziimten
Gottes)” (Z. B)

burminija dimatum izannun “aus meiner Ins regnet die Triine (ich weine)” (Z. 18)
ana Sibbat paniki “dem Brennen deines Gesichts (deinem Zorn)” (7. 21.23)

farsd kappdja dammamd “meine ausgestreckten Handflichen klagen™” (Z. 79).

In mehreren Metaphern, die den Zom der Gisttin als Sturm stilisieren — und kontrastiv
dazu ihre Beruhigung als “guter Wind” — wird im Vergleichsmodus die Not und
Ohnmacht des BiiBenden ausgedriicke:'®

kima alflim inemehim tazfgim “wie eine Binse blist du mich umhber im Sturm™ (Z. 29)
i sErfja illike upiaki kalidku ina radim “z0 mir kamen deine Wolken, ich (aber) bin
im Regengub geblieben™ (Z. 32-32)

“kima immertim ina kupa'im (...} wie ein Mutterschaf im Dickicht [bin ich verlo-
ren?]” (Z. 33)

kima ha[rblim(?) ebfm(?) <da> dfiram ld ifG “wie das dicke Brachland, das keinen
Betreuer hat (fiel er kraftlos nieder)” (2. 66)

" Vel in jedem Fall die Bemerkungen zur Zeile,
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kina’ eri[tim] Sa arhis qurrubi dmisa “wie eine Schwangere, der eilends niiher kom-
men ihre Tage [bin ich in Angst?]” (Z. 73)

[enafer kdirim Fa I idii andku Emid “an einen unbekannten Kai legte ich an (ich bin ein
umhertreibendes Schiff in einer unbekannten Fremde)™ (7. 76)

ing &Gl rlim kima [is]sarim napidt biat “1im Wind geht mein Leben den Weg entlang wie
ein Vogel (ich treibe umher im zornigen Wind der Gittin wie ein nestloser Vogel?)”
(Z. 80

ibum ftar salralki lizigam kima niire apitim “dein goter Wind soll {mich um)wehen,
Itar, wie das Licht die Umwilkten™(7) (die Entspannung der Situation wird mit dem
Sonnenlicht verglichen, das den Tag der Menschen erhellt) (Z. 81).

4 DER INHALT

Auch inhaltlich unterscheidet sich unser Text von den bekannten fiar-Hymnen, da er
eine Klage enthiilt und kein Loblied. Obgleich er sich nicht direkt an den “perstinlichen”
Gott wendet, sondern als Interzessor zwischen einem Biifler und der erziirten Gottin
[frar den “Gott des Vaters” evoziert, ist thematisch diese Klage mit dem altbabyloni-
schen Klagelied verwandt, das als “le juste souffrant™ bekannt wurde. "

Der Text enthiilt ein Gebet an die Gittin fitar, die mehrmals direkt angesprochen
wird.

Es klagt ein Einzelner, wie im altbabylonischen “juste souffrant”. Auch dort nithert
er sich durch einen Vermittler der ihm ziimenden Géttin. Im “juste souffrant” ist das
der persiinliche Gott,™ der ab Z, 48’ direkt zu dem Klagenden spricht," ihm Erlésung
verheiBt, von der Anderung der Meinung der Gittin (so?) berichtet, und schlieBlich
bewirkt, daB “das Tor des Heils” fiir ihn gedffnet wird.2? Im “juste souffrant” ergeht
also die Heilsbotschalft, withrend in diesem neven ffrar-Gebet der gesamte Text nur
Klagepassagen enthiilt, und vermutlich nur die letzte Zeile eine Heilung verheilit,

Wiihrend im “juste souffrant” ein Teil der ausfilhrlicheren Klagepassagen aufgrund des
schlechten Erhaltungszustandes nur fragmentarisch zu erschliessen sind, kommit uns in
diesem Text ein ausfithrliches Klagerepertoire zur Kenntrus, wie es einige Jahrhunderte
spiter erst wieder durch Ludlul bél némegi bekannt wurde® Mit diesem Hymnus

¥ Mougayrol (1952); die letzie Bearbeitung erfolgte von Lambert (1987)
3

(1) et-lu-rim rrei-if g-ng i i-Eu i-ba-ak-ki d-re-ne-en-ne-en ig”-{ta-alr’-ba-fu

(7) i~ ta-pou mg-fra-ar i re-8i-5u “Laut schreit er vor seinem persinlichen Goit”
(4% go-am-ra fa-na-tu iy -mu gaf-am-la-i-ni du-of-la
“vollendet sind die Jabre, die Tage, die mit Kummer angefiilll waren™

(50'y Su-rem-mreat-onar-an (o geb-bi-0lPl-at @-ma ba-la-fi-im
“wenn sie sich micht filr das Leben ausgesprochen hiitte,”

(507 ki-mma-rre-art te-le-"i(HT) di-c-con Ker-cbeta kae-aid-da=ri-id raeidecie-cnd

“wie hiittest du die schwere Kopfkrankheil zuende bringen kinnen™™
i (66" pa-ri-al Pl-et-ma a-bue-ul Tu-pel-mi-im 5 ba-fa-ti-im
“Gedifnet st das Tor des Heils und des Lebens”

(67°) mu-um-pne gé-er-bu-uf e-ru-ub gi-i e Sg-af-ma-a-taf
“muemma gehe dannnen ein und aus — du seist wohlbehalten!”
B Lamben (1960) 8. 1231T.: #u einer neueren Ubersetzung (mit Bibliographie) s. Von Soden (1990).
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hat es zwer Charaktenstika gememsam: zum einen werden philosophische Gedanken
tiber die Unverstehbarkeit der Giitter gediussert (Z. 51), die sonst nur aus Ludiul bel
némegi oder aus der Theodizee bekannt waren,® und zum anderen entwickelt sich
die Mot des Klagenden im Verlauf seiner Schilderung dramatisch zum Schlechieren.
Diese Parallelen zwischen jenem ausfithrlichen Klagegebet des ersten Jahriausends
und diesem aB [ftar-Gebet bestirken meine Ansicht, dal das jilngere Werk, Ludlul,
eine ungewihnlich kunstvolle Kompilation auf der Basis von ilteren Klagegebeten
ist, von denen nun zufillig eines auf uns gekommen ist.

Der Ablauf der Klage und der wachsende Zugriff auf die Aufmerksamkeit der Goti-
heit im Gebet “Ifrar-Bagdad” wirfi auch ein Licht auf die Art und Weise, wie die
Kommunikation mit den Gottern zustande kam. Zuerst beschlieBt der Klagende
ebenso wie im aB “juste souffrant” — nahe an die Gottheit heranzukommen (Z. 4).
Als Ort des Nihertretens wird hier “in der Macht” angegeben, so dal sich vermuten
liBt, dab er sich an J/¥iar in ihrer astralen Epiphanie als Venusstern wandte und zwar
als Morgenstern.”

Der konkrete Ort st jedoch “die Tir” (des Tempels der Gottheit?) (Z. 5). Die
Gottheit selbst hat einen “Riegel” vorgeschoben, thren Wesir; der “Riegel™ 15t wohl
Wortspiel mit dem in Z, 21// 23 angesprochenen “abriegeln”, dessen sich der Klagende
selbst bezichtigt.

Als Interzessor zwischen entfremdeter Gottin und klagendem Menschen wird die
Botengottheit Ninfubur herbeigerufen. Sie hat zweierlei Funktionen: einerseits ist
sie als Bote der Géttin “verlingerter Arm” der [$tar, und andererseits wird sie hier
als der Familiengott, ilu abija, angesprochen (Z. 13.15), der in besonderer Weise
fiir das Wohlbefinden des -unfruchtbaren- Klagenden zustiindig scheint.® Er ist es,
der “Erbarmen kennt” und sich fiir den BiiBenden verwenden werde (Z. 16), so daB
ihm seine “Potenz” (Z. 1) zurlickgegeben werde. Diese Bitte verbunden mit der
Schilderung seines Zeugungsunvermigens in den Z. 83 bis 85 lassen vermuten, daB
der Zweck der Klage die Aufhebung der Unfruchtbarkeit des BiiBenden ist.

[Star wire somit in diesem Gebet vor allen Dingen als Fruchtbarkeitsgiitin ange-
sprochen.

Das Verfahren der Aufldsung des Unheilbannes wird in Angriff genommen, indem zu-
erst der Familiengott vor der Gottheit Aufstellung beziehen mubB (Z. 13-16). In einem
ersten Schnit soll er die Gotin veranlassen den Biiffenden in seinem Lebenswandel
wahrzunehmen (Z. 14). Die Géttin wird — entweder vom “Familiengott™” oder vom
Klagenden selbst — als ““Vater” tituliert (17), d.h. als Familienmitglied dem Biibenden
nahegebracht.

Wenn die in den Z. 19 folgende Rede des Klagenden in einer kunstvollen Verschie-
bung der Ebenen nicht die Rede des Familiengottes an die ihm tibergeordnete Gottheit

M Zum Zitat aus Ludiul s, zur Zeile 51; zur Theodizee s. Lamben (1960} 5. 63-89,

3yl au Zeile 2

3 Fum Familiengott und dem Gou des Einzelnen s. Charpin ( 1990) und Stol (1991) 8. 2056f. mit Anm.
13; zu Ninfubur und den Schutzgoitheiten vl Groneberg (1986a), Wiggermann ( 1985/86).

T Maglicherweise spricht der Botengott in Z. 17-18 zur Gittin und st es er, der aus Mitgefiihl fiir den
Klagenden weint.
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ist, dann redet im Anschlub an den Vermittler der Klagende selbst zur Gottheit.*® Der
Boten- oder Familiengott ist selbst nur Mittel zur Vorstellung. Auf die Verbindung die-
ses szenarischen Ablaufs mit der auf Siegeln dargestellien “Einfithrungsszene™ habe
ich an anderer Stelle schon hingewiesen.**

In seiner Anrede unterwirft sich der Klagende der Giittin durch die Bezeichnung
“Herrin”, und fordert sie auf, ihm fiir seinen Prozeb (dinum) zur Verfiigung zu stehen
(Z. 20). Die folgende Verteidigungsrede wird als ein wichtiges Medium fiir die ge-
rechie Bestandsaufnahme seiner Schuld oder Unschuld wie in einem formalen juristi-
schen ProzeB dargestellt. Den ProzeB abschlieBend kann er theoretisch fiir “schuldig”
befunden werden — was unzweifelhaft seinen Tod nach sich ziehen wiirde —, oder
fiir “unschuldig”, was seine Heilung bewirken wiirde. Es handelt sich jedoch nur um
eine rhetorische Stilfigur, denn in den mir bekannten Klagen wird dieser Gedanke der
Muglichkeit eines auch ambivalent verlaufenden Prozesses nicht in Betracht gezogen,
sondern es erfolgt immer die Beteuerung der Unschuld, die schlieBlich zur Heilung
fithrt,

Die Zeilen 21ff. enthalten ein Schuldbekenntnis des BiiBenden. Er bekennt sich aber
nicht zu einem bestimmten Vergehen gegen den Ritus, sondern “nur” dazu, den Zorn
der Htar — d.h. ihre Entfernung von ihm — nicht rechizeitig erkannt zu haben. Er
bekennt sich zo “einem Streit™ (mil der Gottheit 7 Z. 24), was bedeuten kiinnte, daB
er sich thren unangenehmen Entscheidungen nicht unterworfen hat.

Damit aber endet schon das Eingestiindnis einer miglichen Verfehlung, die den-
noch iiber das hinausgeht, was im “juste souffrant™ als Schuldbekenntnis vorliegt.
Denn dort bekennt sich der Klagende, nachdem er mit sich selbst zu Rat gegangen
ist, nur zu seiner in Unschuld, niimlich zur unwissentlich begangenen Siinde und ruft
deshalb den persénlichen Gott um Uberpriifung seiner Schuld an.®

Im Text “frar-Bagdad” folgt daraufhin die Schilderung der Umstiinde, die ihn
iiberhaupt erkennen liessen, dal er Schuld auf sich geladen hat. Als erster Schritt
werden seine Schutzgenien entfernt (2, 24), dieses Motiv wird noch einmal aufge-
nommen in Z. 86; anschlieBend findet er nachts keinen Schlaf (Z. 25), tags wird
er ruhelos umbergejagt (£, 26), und er verlien seine soziale Stellung (Z. 27). Hier
verharrt er in seiner Klage, um den Zomn der Gittin in den Z. 28ff, zu beschreiben:
er wird herumgetrieben wie in einem Sturm, jeder Tag wird furchtbarer als der ver-
gangene (so? Z. 30), und die Wut der Gétiin verfolgt ihn wie ein Regenschauer, so

2 Das entspricht anch dem Sachverhalt, der durch den ™ ‘juste soulfrant’” vermittelt wird in Z. 5: bakd 'if
igrab “weinend niberte er sich”.
B Groneberg (1986a) 5. 961,
H 12 be-di amn-ta-al-ka-am-ma i-ne ka-ba-at-ti-ia
“mein Herr, ich habe mich mit mir selbst beraten™
(13 xx [ o-fi-ib-bi-im fe-ef -pu-fu la i-d]i]
“[...  Jim Herzen, die Siinde, die er beging, ken[m] er nicht™
(14a-b) x x |x x {x}] x an-zi-il-fa-ka a-rna-ku ik-ki-ba-am fe-em-na ma-am-ma | o | x-ar
| ] ich ein Tabu gegen dich? das bise Tabu — niemand (7) ...t"
(13a-b) si-al dle-gli-il a-hee a-fi-if-fu ka-ar-sd ib-ri-im ib-ra-fu la a-[ki-l]
“Nicht miBachtet der Broder seinen Bruder (und) die Vereumdung des Gefihrten fithrt der Freund nicht
aus!"
{ 16a-b) di-ul [ xx | x -an-ni P fla’ na 1 x x-ap-li-ka be-lu bizit-ri a-Fi-pli?x x|
“micht | | mich mein [xx] | [Herr, pritfe, mein &8ipu [.]"
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daB er sich nicht entspannen kann (so? Z. 31-32). Der Vergleich der Stimmungen
der Gottin, mit einem guten Wind zur Heilung oder einem gefihrlichen Sturm als
Unheilsbringer, wird in den Zeilen 81ff. noch weitergefithrt. Die restlichen Zeilen
der Vorderseite scheinen diese Klagemotive noch weiter auszubauen, so wie auch die
gesamte Rilckseite des Textes.

Dort erfahren wir zum ersten Mal von einer Krankheit (so?: s. Z. 48). Der Kla-
gende betont wahrscheinlich in den Z. 49-50, daB er ein vornehmes und erfolgreiches
Leben gefiihrt habe, so dafl das ihm zugestoBene MiBgeschick ganz unverstindlich
ist. Deshalb erfolgt dann auch die Formulierung des Theodizee-Gedankens (Z. 51).
Die Klage um seinen physischen und psychischen Gesundheitszustand nehmen die
Z. 54f1. ein.®' Selbst seine guten Taten werden mit Bisem vergolten (Z. 58).%

SchlieBlich kommt das Unschuldsbekenntnis des Klagenden (Z. 60). Auch in guten
Zeiten habe er die Gisttin nicht vergessen und ihre Befehle stiindig ausgefiihrt. Deshalb
wagl er es, sich ihr weiterhin zu nihern (Z. 62), obgleich er im Ozean (des Zomes
der Gattin?) zu ertrinken droht (Z. 63). Nach der Beteuerung seiner Unschuld geht
er sogar noch weiter, er behauptet, auch seine Nachlissigkeiten nur im Dienste der
Gisttin begangen zu haben, denn sie habe sie geduldet. Auch fiir seine Verfehlungen
macht er sie damit (indirekt) verantwortlich (Z. 63).

Die folgenden Zeilen nehmen Klagemotive wieder auf und formulieren sie um und
aus:

Die Z. 66ff. sind wie ein flash-back stilisiert, der steigernd wirkt. Der Klagende
deutet seine Ohnmacht an, und die Unfihigkeit der Ritualfachleute mit seinem Fall
fertig zu werden (Z. 67). Die Gittin scheint ihn dem Tode ausgeliefert zu haben (Z.
68-~09), aber er versucht dennoch, sich der thm ganz Entfremdeten zu niihern (Z. 700,

Auch in einem zweiten Hihepunkt verstiirkt sich seine Todesniihe (Z. 72), so daB
die folgenden Zeilen wieder Motive enthalten, die auf das ihn befallene Unheil deuten,
wie z.B. feindliche Vorhersagezeichen und schlechte Triume (Z. 74-75).

Mach weiteren direkten Bitten an die Giittin, ihn zu erlésen (Z. 78, s. auch 79 und 81)
und Klagen, die das Wind-Motiv wieder aufnehmen, in dem er umhergetrieben wird
(Z. 80-81), kumuliert seine Klage in dem Bekenntnis seiner Zeugungsunfihigkeit,
kunstvoll objektiviert als Rede der Klageweiber (Z. 83fF.).

Der Text setzt sich fort in der Beschreibung des Verlustes seiner persénlichen
Giitter (Z. 86) und endet schlieBlich im Lobpreis an den Gott in der Stadt (s0? Z, 92).
Diese letzte Zeile knnte die (plitzlich erfolgte 7) Erltdsung bedeuten oder sie zumin-
dest avisieren,

DaB eine Heilung zumindest angedeutet werden soll, wird wahrscheinlich durch die
beiden diesem Klagelied verwandten Texte. Im “juste souffrant” ergeht die Heilung
durch die Botschaft des perstnlichen Gottes,® und in Ludiul wird dem Klagenden

Die Zeilen 56 bis 57 sind mir unverstiindlich.

2 In der folgenden Zeile beklagt er wahrscheinlich, daB die Gotin die Kommunikation ahgebrochen habe,
nichit aber der Boten- und Familiengott (so?)

B vl 5.104 Anm. 20, und 5. 105 Amn. 26.
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die Heilsbotschaft ebenfalls direkt mitgeteilt durch einen Heilstraum, in dem ihm “ein
Midchen"”, vermutlich die Gottin lftar selbst, die Erlosung formulient,™ Die einzig
erhaltene direkte Rede der Gottin in diesem neuen Text ist vermutlich in Z. 69: “ich
habe dich unter Eid gestellt”, und in Z. 71, wo sie den Kranken begriibt (s07) und
lobend hervorhebt, dal er sie im Land gepriesen habe.

34 Vel Lambert (1960} 5. 3501,
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Transkription

Vs

|
2
3
4

o

26

[fe-na-i-id] Fa-ra-at [n]i-gi [Im"l-:;b-r:—.'m

[$u-pi-a-at] Si-a-rum' i-nla el-li-tim

[Istalr? na-bi-a-ar® te-né-gi-ti-"i'm

fu-z[i"-ilz" i-na mu-Si-im [fla-ar le-wg-ta-ar-ba-an’®
ba'-bi-il§?)° i-na-di et-1rli-im lu-Fi-i-i[{]®

fa-a-a-[rla-at’ dumul-sal “INanna fe-fe-mi zi-ik-ri
ta-1all -H1-3 as-k{u?-pla’-$a®* lu d-zi-ir

Si-ga-ru-ulm)® Fa' I5iar] fe-mu-ii te-<es>-li-n"
ra-ab-"ba'-ar' uz'l-ni-im" sukkal Nin-Subur
i-gd-ab-|B)i" [du-[u)m'-[mu'-ulg ni-$i e-ni-na-am i-di
¢la'-nal "Nla'|-na-a-a"* [e-kil-in-ta du-ta ne-ra-am"
i-di'-ma [si-li x (x")]-ba-du i-gd-bi du-um-gi

i ziziz i-n{a] [mle-ut-ti-ki i-lu Tal-bi-ia"

li-ga-all-k)i' i3-ta-!ri*-ia -la-ak-ti"* li-im-d]i]

i-na mu-ulr-1k[i"] “T5tar suk[k al'] i-fw a-bi-lia]
li-zi-ilz)-Tmal e-ni-ti pa-ta-ra-am'® li-ig-Tbli

a-bu"" af-ta-nap-pu ma-ah-ra-ki fa te-em'® pa-ar-he-em"
(01 y-ger-mi-ni-lial® di-Tm)a-tum i-zo-nu-un® pa-ar-si-ar
ag-ta-ra-ab® i\ 1) -ri-if a-qd-ab-bi

qii'B-le-em a-na di-ni-i' m' i-na-laln'(Zeichen: $A)-na be-el-1i at-ti
la-ap-ri-i k]*® “f$tar a-na Si-bla'-r® pa-ni-ki

ma-nr-unt [u-rla’ |-an-ni a-na ne-ga-ta fi-ib-bi-ki
ap-ri-ik {Rasur} “I§tar a-na §i-blal-tu pa-ni-ki
ta-ah-[fa-ds'-si® se-li tu-da-pi-ri™® fe-di-ia

ek-mé-e-ku’' ${i-fla-am i-na mu-$i-im yu-la-la-am

wr-1rli tey-e-rle’-ku i-te-a-hi-am du-pu-ur-ma

lal-li-ik i-[na)] ma-ah-ra us-hu-r'u-w' m* i-pu-lsal-an-ni®
ar-ha-tum™ bi-lirl -ka-a-a ti-ma-'ti-a' -ni-im li-iis-ma-am™
ki-ma as-lim r'm-'mI-:*-{.rf-m: ® ta-gi-gi-im

wr-ra-am tg® (-Yi-mi-ni®® gi-tu-ur plul -lu/(Zeichen: PA)-uh-ta-am
i-na se-ri-[ila i-li-kie wg-pu-ki

UV a-ti-a-ku i-na ra-di-im la e-[ilr a-na bu-ri-im

[ (x7) ilb"-ba’-ah ki-ma i-me-er-ti-im Vi-nla ku-pa-i-im*
[(x) x -pla’ it-t[i] ka-ka-bi-im a-|d)i te-Su-ri-im

|z x ] li-[x]-ab? la f-tf-."f—irl'ﬁ-iiil'?l'. iq-a-fi-im

[xxlx)] za-[x]-if ta-ri-ka-at |Jrﬂr:-u.n’-{m-r.lf-mu

[i-Fi-id ki-im-t)i-ia tu-Fa-bi-li a-ra-am™

[x x x x-gil-in-ni ta-as-pu-hli-(}§** d-zu-ki

[x x x x x] i-da’-am na-me-er-tum

[x xx xx] x x i-di-la-am fd-ma-{Rasur} du-ii-di
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Ubersetzung

Vs

Lh e L B3

o |

10

1
12
13
14

=

15

iy

18
19
20
21
22
23
24
25
26
27
28
29

31
32

lad Lad faa B
e el

i

38
39
40

[ich will preisen] die Kinigin der [m]enschen, die [gu]te,

[die strahlend erscheint (7)] ganz oben am Morgen;

[IFtar], Berufene der Menschen,

ich will hintreten in der Nacht: zu ihr will ich jetzt dicht herangehen!
[Vor] die Tiir wird er niedergeworfen: ‘rette [mich] (und) ich will jau[chzen?)
Erbarmen! Tochter Nanna’s, du erhérst mein Wort',

du bedriickst, (doch) ihre Schwelle sei hilfreich!

Riegel der [irlar] — der mein Gebet erhor,

der sehr Sanfie(?), der Wesir Ninfubur,

er verwende[t sich fiir das Wohl]sein der Menschen, er kennt Erbarmen!
Wohlan(?), Nandya! die [weggenom]mene(?) Potenz zurickzuwenden,
kennt er [mein Gebet?, das?...] er wird Gutes fiir mich vorbringen.
Hi[nstellen soll] sich vor dich der Gott meines Vaters,

er soll dich befragen, meine Giittin, meinen [Wand]el lerne kennen!
Vor [dir], fftar, der Wesir, der Golt meines Vaters,

soll sich hinstellen [und] vom Lisen meiner Schuld soll er sprechen!
Vater, ich werde ganz laut™ vor dir — wegen der Entscheidung iiber den
Abgeschnittenen

quillt aus meinem Auge die Trine — sie ist versiegt.

Dicht gehe ich heran zur fiar und sage (dann):

“achte mir auf fiir den Prozess, (er ist) jetzt! Meine Herrin! Du!
Flirwahr(!) ich versperrte mich, [$tar, dem Brennen deines Antlitzes!™
Wer [triecb mich] in den Zorn deines Herzens?

Ich versperrie mich, [iar, vor dem Brennen deines Gesichies,

{und) du erinnertest gut mein Streiten, du vertriebest meine Genien.
Weggenommen ist mir der Schilaf, in der Nacht der Schlummer,

tags bin ich ein Gepriigelter, nihert er sich mir{!), wird er verjagt.
Der ich (eigentlich) voran gehe, ein Zuriickgestellter stielf mich hinab!
Meine schnellen Beine hemmen den Schnellauf,

wenn du wie eine Binse mich umherblist im Sturm.

Tagsiiber warte ich ab: womit ist er vermehrt an Furchtbarkeit?

Zu mir kamen deine (dunklen) Wolken,

ich bin im Wolkenbruch geblieben, (und) nicht (vorwiirts) zum Brunnen
gegangen.™

[ | wie ein Schaf ifm] Rohrdickicht.

[ 1 mit" dem Stemn, solange du mich ordnend iiberwachst.

| lersoll] |7 nicht trat sie zu mir heran,

| | sie ist furchterregend dunkel,

|die Fundamente] meiner [Familie] licBest du den Wind fortiragen.

| | mein [Nes]t zerstreutest du in deinem Zom.

| | die Helligkeit ...

| | Aegelte sie ab tagsiiber(7)meinen Kessel(?)
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41 [x x x x x bli-ti lwhb §i? [x]-ia d-ka-bi-is sefat? te m-ra

42 | itarx | ] x ka ni
43 | | [ Ear d-ufl ] ka-li mi-ni ma-a3-ha-am
44 | 121 di-hi-ru d-ull x x')-ti-im )
45 [ | @ 6wl @'-5i-i[B)? [ra-ma-la-ku u-{m--’a’a"-
46 | | x bi-ki-ta-am wi-mi-Slam ki] fa-a-ti

Rs

47 | x x x J-ma-ma-an la i-iz-[za-az" Na ta-ag-bi hu-[x? x|

48 [ x x x-elg’ dal-pa-ti-ia |x x x)-mi-im ti-na-pa-ag™"

49 [a-ta-nal-ka-la-am fa-am-nam ws=[ma-am Sa-alm-[r]i-i3 at-na-la-ak™
50 [a'-ta’-nal-di-ig Sfa-ap-tu*™ Je-ri-ilm x x x x bli-ti-im

51 [re-gé-elt ma-ldi'-if a-ni-3i a-la-a[k]-ef (i-1)i*

32 [xx (x)]-im a- lp-(x ) -ma-tum ti-a-ba-at [kKli-mfa x x x (x)]-ia

33 [x x x ] ma-[f)i-ti-im na-ri-[it]

54 [lu-m]u-un li-[i|b-bi-im ni-sa-rum mu-" ol -[su-um )

55 fa-ak-nu-ni-lilm-ma @-Sa-am-ga-te lepr-n|a-ti)

56 e-li-it ui-lna-wi-ir $u-ut nu-ru-i newlo-ru?)

537 sa-ap-la-nu-[um)] ek-le-et ka-ab-ia-ni [x x x |-ni da?-ra?-ar?

58 i fa du-um-gld e -pu-Su-ti-fu! ma-ti-m'a' gi-m[i-il lum'-nli-im i-ri-ba-am®
59 ki-ml[a?) ti-di'[-ki] t-ul e-de-el-ma ba-[ba'-a]lm™

60 i-na se-er [n)é-eh-ti-im d-ul a-hi-if-ma [i-u)l ma-§ Su-wm-ki*

61 a-wa-at ta-[ag-bli-im ii-ka-bi-it wa-ar-ki pi-i-ki

62 di-gd-bi-ki [a]l'-1li-ik*" “I5ar

63 a-gu-ii §a [td)m"2-ti-im i[l]'-ta-na-am!(Zeichen: TA)-mu-ni-i'n!-ni
64 gar Fa [x )P ida-lal b et-ri-in-ni

65 ta-ar-tla-rli-ni Si-ti-ti a-na ka-la-ma

66 ki-ma ha-alr-bi-1im e-bi'(Zeichen: GA)-im <¥a> a-fi-ra-am la i-Su
61 ip-pa-al-[si-ih]* mu-de-e d-da-ap-pi-ir*

68 i-hu-iz” pu-(ta?-lam i-na pa-ni-ia d-ul ip-pa-al-sé-am

69 d-ta-mi-[ki” i)g-bi-a-am i-ta-am i-ba-al*®

0 a-ir-ma 1§ tar) fa m-ta-di-li-in-ni®

71 ai-ba-al-laf-ar]-ka-ma ta-da-la-la-an-ni®" a-na ma-ti-im

72 ik-ta-ab-ila-am] mu-ur-sii e-li $a pa-na-me-um™

73 ki-m'a e-ri-[tim] fa ar-hi-if qui-ru-bu ug-mu-5a™

T4 i fu-due-nr xlx x x ka?-\§i-ip-tu-um ki-ma F-H1-im i-ka-sa-ni da’-am-ra-tum ik-
ki-ra i-|x x (x)] ie-tu-i-a

75 Su-na-tu [t $a] li?-na?) -ap-pet -sa-am ii-ti-ma-ni-[im

76 ulm-m)i a-bi x a-di ni x [a-nla ka-ri-im™ $a la i-du a-na-ku e-mi-id

77 mi-is' [se)-Tum! “Psear di-ull?] a-ri-ik ba-la-ti-um

78 a-ta-an-ha-a[m)® *Itir a-[di] ma-ti nil-ki-im-ti pu-ug-ri-im

19 ta-ar-sa-[a]*® ka-pa-a-a da-ma-am-ma-a-ma

80 i-na fa-'ril-im ki-ma 'is") -sti-ri-im na-pi-ii-ti bi-a-ar
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47
48
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50
51
52
53
54
55
56
57
58
59
60
61

62
63
64
65
66
67
68
69
70

79
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| |...meines trat sie nieder ...

| | I8tar, nicht | ]

| | verzdgerien sie, nicht | |

[ | salf ich nicht, ich licl ruhen meinen Arm(?)

[ | sie setzte ein? | das Weinen tifglich als] das Meinige?

[ | als ob er nicht [stand] [ni]cht sagtest du [(7)]

[ % ] meiner Unruhe [... | erkrankte ich an Verstopfung;

[ich a]B immer wieder(?) das Fett, tag[s’ |schritt ich stolz immer wieder einher!

[lch | kiiBte [immer wieder] die Lippe des Kleinkindes | .... | des Hauses,
Sehr [fern] ist fiir die Menschen der Wandel [der Giit]ter!

[ 1... zerstirte ich wie das ... meines ...

[wie? x | x des [Klageruf]es’ [ist es] hin und her schwankend(7)

Ublel Jdes Herzens, Klage und Krank[heit]

sind mir hingesetzt, sie werden mich befallen mit Bislem?]

Oben Bt sie hell werden, die das Licht hell [machen?]

unten ist dunkel mein Gemiit(?) [... ] ist ewig.

Und dem ich Guies tat, <seit> wann vergilt er mir mit [Bajsem?

Wie (du) deinen Pfad verschliebe ich nicht die T{iir],

zur Ruhe bin ich nicht geeilt, dein Mame war nicht vergessen,

die Sache, die du mir [sagt]est, habe ich in Hochachtung gehalien entsprechend
deinem Befehl.

Ich klage zu dir, ich komme (zu dir), ffrar!

Die Fluten des [Mee|res umringen mich immer wieder!

I$tar, der [...] kommt, rette mich!

Du [steverte]st meine MiBachtung gegeniiber allem:

Wie das dicke [Brach]land hat er keinen Betreuer.

(Kraftlos) [filel er nieder (und) er veririeb die Kundigen.

Sie griff an die St[irn], aber schaute mir nicht ins Gesicht;

*ich habe dich unter Eid gesetzt!"” sprach sie und die Grenze trug sie fort,
Ich (aber) gehe heran, far, die du mich ganz ausgeschlossen hast!

“Ich mache dich gesund, (denn) du preist mich dem Lande”.

Schwerer noch als vorher wurde die Krankheit,

wie bei einer Schwangeren, der eilends die Tage (der Geburt) niiher kommen
und verdunkelt ist [ ... die Helxe(?) wie ein Stier(?) band mich(?).... feindlich
sind meine Vorhersagezeichen,

Triume und was mich bedriickt, waren mein Schicksal.

“Mu(tter], Vater [x] bis?| aln einen unbekannten Kai legte ich an.
Wenig ist “das Seine™, [itar, nicht lang genug ist mir das Leben.

Ich bin ermiidet, [itar, bis wamn noch! Lise mir meine Aufhiufung (von Lei-
den?)!

Meine ausgestreckien HandfRiichen klagen,

im Wind geht den Weg entlang mein Leben wie ein Vogel.

113




{$rar-Bagdad

81 ta-bu-ulm! *15tar fa?{nu”}-Tral -ki li-zi-gd-am ki-ma nu-r® a-pi-'e')-im
82 15" cra-si-Tni) Istdr ar-kue'-[u Vi Astar ik-ta-ri ki-Sa-di

83 -na-ab-ba la-la-ra-tum®™ [™ ]-nu-qi™ et-lu-ti-ia
84 d-ul 'al-li-ik it-ti ha-[wil-ri a-na bi-it e-mu-ti-im
85 d-ul e-rlu-ubl-ma §i-pi-{ir?] mu-fi-im v-ul e-pu-ui’
86 a-gi-i§ ra-s[i’-x] ki-ma *[ 13k |ur’ e-li-ia ta-si-ap-hi i-If-ia

87 [da'] mu-de-ia Sum’ ma an ki-[x] i-zi-ki la ha-mue-ui-ta ar-ci

B8 [x x] mu"-um’-ma-an i'-lu ri-ik @ x x (x?)-ni i-di’-ka ki-ib-ra-a-ti-im
| |-tna “I5tér pr-ra’-du-um [x xx x x x|

90 [ |-ni*-ri-im’ [[le’-gé x a ha |x x xx] ab?
a1 | lan=ni=ti-im bu=|x x x x]-in-ri di-ma-[tlam | ]
92 [ Ji-lf i-na’ a-lim (o' [-wd-)u-ul
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Drein guter Wind(!), Htar, soll (mich um-}wehen wie das Licht die Umwdélkten(?).
Rufe mich immer wieder, I$tar, (denn) mein langer Hals, [Srar, ist kurz gewor-
den!

Es klagen die Klageweiber, sie schreien auf iiber meine Minnlichkeit:

“nicht ging ich mit dem Ehemann zum Hochzeitsraum”,

“nicht [trat] ich ein, vollbrachte nicht das Werk der Nacht!”

Wie eine Flut [...]wie [Adald iber mir, zerstreutest du meine (perséinlichen)
Gitter!

[Von | meinen Wissenden [ ] deines Zornes nicht folgte ich eilends.

| |der Gott| lan deiner (masc.!) Seite die (vier) Well-

gegenden

=

[ | Fitar das Lamm | |

| |

| | meine Triinen haben mich [ ]
| | meinen Gott in der Stadt will ich preisen.
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Kommentar

1

b

15
1a
17

fidrum ist die assyrische Form des hier eher zu erwanienden §&rwm. Es ist nicht
ausgeschlossen, daBl trotz der Parallele $érum und miisim (Z. 4 ) statt $idrum
X x-fi-a-af zu lesen ist mit um den auslautenden Vokal verkiirztem -$a.

Die Ergiinzung “Ifrar” entspricht dem Schema der “lyrischen Repetition™,
Oder von nebit “Leuchtende der Menschen™(?), vel. na-ba-at im jB [$tar-hym-
nus KAR 306 Rs. 6 .

Dieser zweite Teil der Z.4 Liflt mehrere Deutungen zu. So konnte auch fu-ik-
ta-ar-ba-am gelesen werden: “sie will ich anbeten™,

Sehr fraglich ist -if; vielleicht ist US zu lesen.

Wohl vom bisher nur einmal bezeugten fifu C “jauchzen™, vgl. CAD 5/1 5. 283
(freundl. Hinweis E. Reiner).

In der Ubersetzung wurde tajjarar als Vokativ verstanden; zwar ist die seltene
Form der 2. P. Sg. fem. Stativ ohne Auslaut -i *du bist erbarmend” mit GAG
§ T5¢ Anm. 4 bezeugt, da aber in diesem Text die regelhafie Morphologie
der 2. P. Stativ fem. auf -ani eingehalten wird, diirfte diese Form hier nicht
vorliegen.

Oder : uk-k{u’-pla’-Fa “das sich ihr [Niih]ern™, Zu dieser Bedeutung von eképu
s. CADE 5. 69 sub b,

Mit dem “Riegel der I$tar” ist schon “*Ninfubur” gemeint, der hier in eine
der Funktionen der Gittin tritt. si-gar ist hiiufiges Epitheton fiir Inanna in
der spiten Tradition des 1. Jahrtausends, vgl. zu Belegen in Volk (1989) S.
237 zu 62 und CAD S5/2 S. 409 in bil. sec. Das hier belegte Sigarum ist in
der akkadischen Tradition Epitheton fiir Samas, s. CAD $/2 8. 410 sub d. Hier
wird schon darauf hingewiesen, daB die Iftar abgeriegell ist vom Beter, d.h.
ein entfremdeter und entfernter Gott ist, vgl. die Wiederholung des Motives in
Z 5% und Z. 70,

te-li-1i als Epitheton der firar ergibt hier keinen Sinn, deshalb wurde zu teslin
emendiert (Hinweis A. Cavigneaux).

Hier als “Uneigentlichen Annexion” aufgefabt, s. dazu Reiner (1984), Die Zei-
chen deuten eher auf ra ab ba ab x uz’-ni-im

Wenn die Ergiinzung des Anfangs der Zeile richtig ist, so wird die Gottin
Nandaya hier mit der Itar gleichgesetzt.

Inf. D-Stamm von tdrum; das Objekt zum Verb steht in Kasusattraktion,

Wie Charpin (1990) S. 59ff, anhand von Siegelfunden nachweisen konnte, ist
der Gott des Vaters der Familiengott im Gegensatz zum Gott des Einzelnen, s.
auch Stol (1991),

krasis im Zeichen 1A, Das Zeichen ist allerdings beschiidigt.

Wirtlich: “meine Schuld zu l8sen, soll er sagen”™,

Die Anrede “Vater” ist hier eindeutig auf die Gottin bezogen (mahra-ki!) und
nicht auf NinSubur,

Das Zeichen kann auch Pl sein. Vgl. zu einer anderen Interpretation der Zeile
Groneberg (1986a) S. 101,
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Vermutlich handelt es sich um das substantivierte Verbaladjektiv von pard'u
“durchschneiden” — gemeint ist der Biifler, der von der Giittin “abgeschnitten”
ist, d.h. der die erziimte Gittin nicht mehr erreichen kann.

Zu gleichen Verwendung von Sapi “Taut anschwellen (der Stimme)”, s, weiter
oben im Text “f¥rar-Louvre” i 2.

Wisrtlich: “das Bunte meiner Augen”, die Iris, 5. zu weiteren Belegen AHw
S. 140. burmi méja ist Epitheton der Far/lnanna in der Gitterliste CT 19,
35K 11228 4.

2 dimdtum ist formal P, fem., hier aber aufgrund der singularischen Verbform als

kollektiver Sg. aufzufassen. Die Wortstellung ist ungewdhnlich und nur durch
die exakte Einhaltung des Kasussystems syntaktisch emnzuordnen.

Vielleicht bezieht sich dieser Ausdruck aber auf die Gittin, die “abgetrennt”
d.h. entfernt ist.

garabu im Gt-Stamm, siche deshalb auch meine Deutung in Z. 2: lu-ug-ra-ar-
ba-am “ich will dicht herangehen™.

Weniger wahrscheinlich ist LA als erstes Zeichen.

Die Verneinung ergibt hier keinen Sinn. Deshalb nehme ich an, daB la+ die be-
tonende Partikel /i enthilt, die zwar schon aB, aber in Krasis nur in Verbindung
mit dem Priifix u- bezeugt ist nach GAG § BIf.

ji-ba-tu als “die Zeuginnen” macht wenig Sinn. Eher ist an fibbaru “Brennen”™
zu denken als Substantiv zu Sabdbu “glihen, verdorren™. Vgl. im Text “ISar-
Louvre” Kol. i 21 das Zitat: fibbatu u ndhu “Brennen und Beruhigen (ist dein,
Iftar)”. Didmonen sind hiiufiger mustabbabbu “der Gliende”, Ungewihnlich ist
die Konstruktion der Priiposition ana mit einem Substantiv im Status construc-
tus auf -u fiir die altbabylonische Zeit, 5. zu 2.2.1.

Metapher fiir “zomig sein, vor Zorn brennen™?

G[ Pn, vion i]‘l:’.f.'u'l:?.'ﬂf.

Zu duppuru in der Bedeutung “verjagen” vgl. im Hymnus auf die Sarvat
nippuri, Lambert (1982) S. 194 i1 A 9: “lamassu wiparrad “she scared off
the guardian spirit”; vgl. zuletzt in einer Zusammenstellung der Belege Moran
(1981},

Wairtlich: “Ich bin beraubt in Hinblick auf den Schlaf...”.

Vorschlag F. Wiggermann,

Von napdsu “wegstoBen”, s. AHw 8. 735f.

Ich habe arhdmm als Adj. im Plfem. zu ardhu aufgefabt. Dieses Adjektiv 1st
jedoch bisher nicht belegt. Vielleicht ist deshalb an eine spirantisierte Form
von arkarum zu denken “(meine) langen (Beine)” (Vorschlag E. Reiner).
“Gebrochene Schreibung”™ fiir lismam, vgl. zum Phiinomen Groneberg (1980).
Cavigneaux michte hier in ki mati! im-me-hi-im emendieren “wie lange (noch)
blist du mich umber im Sturm?”

Das Zeichen ist eindeutig.

Hier handelt es sich wohl um eine ungewithnliche Krasisschreibung fiir i-gf
im-mi-ri.

Zur Entspannung?
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Vel im Text “le juste souffrant” bei Lambert (1987) 8. 190 Z. 6=7; ki-ma
bu-ri-im pa-ar-si-im <3a> i-me-ri i-na-ag-ga-ag “(und) schreit dabei wie das
entwihnte Junge eines Esels™.
Vgl. die Parallele im Text f$tar-Louvre v 32'; X Su-ur-Su-wi-ta tu-Su-bi-Ii a-ri-i
“die festgegriindeten X liBt du die Winde fortiragen™.
Fiir taspuhi-su/fa,
Dieses Pritsens wie auch die folgenden Priisensformen interpretiere ich als Hi-
storisches Priisens.
unappaq leite ich von napdgum D “an Verstopfung erkranken™ ab. Die bei-
den Kopien des Textes sind beziiglich des letzten Zeichens hier uneinheitlich.
Heimpel sah ein AK, Cavigneaux ein TUM. Man kinnte auch an napdsum
“unterdriicken™ denken. Da napdgum als Krankheitssymptom aber in der 2.
Tafel von Ludlul bel némeqi vorkommt (Lambert (1960) 8. 42 Z. 80: unappag
magti¥ “ich erkranke an Verstopfung wie ein mit der magre-Krankheit Befal-
lener”) habe ich mich fiir dieses Lemma entschieden.
atnallak far dranallak, andere vergleichbare Formen s, weiter oben zu “‘f5tar-
Louvre™ Kol. I1 Z. 4647,
Diese St.-con.-Form - statt famé Serrim — ist fiuBerst ungewdhnlich fiir die aB
Zeit, 5. aber noch zu Z. 21. 23.
Die Aussage ist ebenfalls belegt in In-nin-§3-gur-ra Z. 138 bei Sjoberg
(1975) 5. 192: nundum dim sag: Sapni Serrim nasagum (kiim-ma Iitar).
Vel in Ludiul bél némegi Lambert (1960) S. 40 ii 38: ékima ilmadd alaki ilf
apdti “wo haben die Umwdlkten den Wandel der Gater gelernt?”.
Vel. Burke (1964) Nr. 97, 8 gimil fumnf irtiham “mit Bisem hat er mir ver-
golten™.
Riickbeziiglich auf Z. 5: “[vor] die Tiir wirft er sich”™?
Vielleicht ist Z. 54 im “juste souffrant” Nougayrol (1952) und Lambert ( 1987)
zu vergleichen:

iS-ti-gui-nuk pa-da-nu-um pé-ti-i-ku

“eng war dir der Weg - jetzt ist er dir gedffnet”

i5-ra-at-ku fi-du-um i Sa-ki-in-kn re-mu-ulm)

“gradeaus gerichtet ist dir der Pfad - und Erbarmen ist dir zugeteilt”.
Statt e-de-el wiire logischer re-de-li als Anrede an ISar.
Der Klagende betont, dab er das Rufen des Namens der Gottheit nicht vergessen
habe,
Das Priteritum ist hier in der Funktion eines Asservalivs zu sehen, auch wenn
die Handlungen, die der Biiber anspricht, nur eine momentane Giiltigkeit haben.
Vorschlag F. Wiggermann,
Eine Erginzung ist mir nicht gelungen, vielleicht fehlt nur ein Zeichen.
Vel im “juste souffrant”™ bei Lambert (1987) 5. 188 Z. 4;

i-ni-i¥-ma ik-ta-mi-us i-pa-al-siz-ih

“schwach wurderer: er beugte sich und warf sich zu Boden”.
Gemeint sind die Beschwirungspriester und Ritualfachleute; vgl. in Ludlul bél
némegi Tafel Il Z. 6ff. und ii 108ff, (Lambert (1960) S. 38 und 44) zu den
Praktiken der Beschworungsfachleute, die die Ursache des Ungliicks durch
verschiedene Vorhersageprakiiken ergriinden sollen.
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Zu diesen gebrochenen Schreibungen s, Groneberg (1980) 5. 157.
Vorschlag F. Wigzermann.
Gemeint ist wohl die Grenze zum Tod.
Cavigneaux sah hier ein NI, nach dem Abklatsch kann es sich auch um ein IR
handeln.
Oder DM-Stamm in passivischer Bedeutung “die du mir ganz abgeriegelt bist™!
Da taedallalanni sich an eine miinnliche Person richtet, redet fitar den Klagen-
den an!
Es redet der Klagende, der der Gittin nahe gekommen ist. Hier ist eine eben-
solche Steigerung zu sehen, wie in Ludlud bel némeqgi Tafel 11 Z. 3ff. (Lambert
{(1960) 5. 38):

zapurt utassapa “mein Ungliick wurde hinzugefiigt”.
Die Deutung dieses Satzes verdanke ich avsschlieBlich A. Cavigneaux.
Vorschlag A. Cavigneaux's.
Gt Prt. von anahum “miide sein”.
Moglicherweise fehlt nichts,
A. Cavigneaux denkt an nu-ru-<ub> “das Weiche (der Wolken)™.
Vel im “juste souffrant” Z. 8: ri-mu-um pu-Sui-yi (-) la-al-la-ra-ma ri-gi-lim-
i) “{wie) von einem Stier ist sein Mund - wie von zwei Klagepnestern klingt
[sein Ge]schrei].”
Fraglich, ob genug Platz vorhanden.
Von ndqu “aufschreien”™ als Schrei des Kranken, s. AHw 8. 744,
Obgleich die Ubersetzung der Zeilen 8485 den Eindruck erwecken kinnte,
daB die klagende Person eine Frau ist, schlieBe ich das aus, weil in Z. 83 von
etlatum “Minnlichkeit” die Rede ist und in Z. 11 von difreen “Potenz”,
Lesung A. Cavigneaux.
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Die fétar und ihr Ritual

1 DIE ISTAR UND IHR RITUAL IM HYMNUS “ISTAR-LOUVRE"

1.1  Das Spekurum der Persimlichkeit der f§rar.

Die Gisttin [$far wird in dem neuen Louvre-Text unter sehr verschiedenen Aspekten
gepriesen, deren teilweise Widerspriichlichkeiten schon in anderen altbabylonischen
Gebeten aufgefallen war. Kolumne I, die formal weitgehend dem Schema der “In-
nin-8a-gur,-ra-Hymnen” der Priesterin Enheduanna' angeglichen ist, zihlt
nicht nur ihre kriegerischen Aspekte und Attribute auf, sondern auch ihre Manife-
stierungen als Liebesgittin und als Schutzgéttin der Familie,

Der Text beginnt mit dem Anrufen ihres Heldentums (gurdu i 4) und dem Lob
threr Weisheit (méresu i 3). Wie alle Gottheiten leistet sie AuBergewdhnliches (narbi
i 6), ihre Taten sind fremdantig (fanid epdéne i 13) und unergriindlich (alakta réget i
13); ihre Werke sind sichtbar {medii Siprii i 14).

Uber diese auch sonst zur mesopotamischen Welianschauung gehrende Ferne der
Gitter hinaus,” hat die Gottin die Macht die Dinge ins Gegenteil zu verkehren. Das
wird angesprochen in Kolumne 1Z, 17-18: Subalkut ¥ a 1-ki ifid kabtdri 1ab libbi musitu
Sunnd 1€mi n nakritu kitmma Star “das Umkehren mit deiner Hacke die Fundamente
des Gemiites, der Herzensfreude, des nachts das Andern der Meinung und das Mitleid,
das ist dein, [ftar”. Das Bild des “Andemn der Meinung in der Nacht” kiinnte damit
2usammenhiingen, dabl die Gottin in ihrem astralen Aspekt zweifach erscheint, einmal
als Abend- und dann wieder als Morgenstern. Sie dndert damit ihr Aussehen — und
vielleicht wurde das auch als Ausdruck ihres komplexen Charakters interpretiert. DaB
die doppelte Erscheinung aber als Epiphanie nur éiner singuliren astralen Gottheit
schon in der Uruk INI-Zeit aufgefaBt wurde, hat K. Szarzinska deutlich gemacht?
Diese Dimorphitiit kénnte Grund dafiir sein, daB in den Hymnen von allen Gottern
besonders die Inanna/fitar® durch gegensiitzliche Termini gepriesen wird,

I8, weiter oben 5. 10fF.

2 Ausgedritckt .8, in Agufaye A i 9-10; fidpd narbifa alabtada réger “erhaben sind ihre grofen Taten,
ihr Wandel ist (unerforschlich) fern™. Das wird noch dewtlicher in den drei Zeilen 36-39 in Lambert { 1960)
5. 4 (Ladlald bel némegiy, “wer kennt den RatschiuB der Goner im Himmel ... wo haben die Menschen
Gottes Wepe je verstanden™?

* Als Morgenstern hieB sic “lnanna-UD/hid “Morgen-lnanna” und als Abenstern “Inanna- sig
“Abend-Inanna” In spifteren Texten wird thre Epiphanie als Morgenstern durch “Inanna- UD/hid-
tal und als Abendsiern durch “Inanna-usan awsgedribckn, s zuletzt Szarzynska (1993) 5. 9 Anm,
4.

* Die in sumerisch sprachlichen Texten bezeugte Inanna wird im folgenden nicht von der [tar getrennt,
die in den akkadisch sprachlichen Texten genannt wird
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In der Reihenfolge, wie sie in unserem Text auftreten,® beherrscht die Géttin:

Streit und Kampf (i 19-21)

das gesellschaftliche Ansehen im Land (i 22-24)
den menschlichen Code im Umgang mit den Gittern (i 24)
die perstnlichen Schutzmiichie des einzelnen Menschen (i 25)°
agrarischen Wohlstand (i 26)

das Gefiithl der Heimat {1 27-28)

das friedliche Hauswesen (i 29-30)

das Geschiifisleben (i 31-32)

Schrecken und Ordnung (i 33-34)%

Erotik und Sex (1 35)

die Wohnhiuser (1 36)

den Tod (i 37)

die Haartracht der Frauen (i 38)

Gefithle der Gittinnen und der harimeu (i 39)°
das Frauendasein im Harem, das Heiraten (1 40)
Empfingnis (i 41)

die Familie (i 42-43)

Liebe (i 44)

Zirtlichkeit (i 45-46)"

Frauenzirkel (i 47-38M)"2

das Kinderkriegen und Aufzichen (i 49)

den Nacht- (und Benschlaf (1 50)

Schmuck an Brust und Ohren(?) (i 51)
Ersatzrituale (i 52)'

Besonders auffallend ist die Unordnung bei dieser Aufzihlung ihrer Fihighkeiten und
Attribute, die kein logisches System erkennen liBt. Das deutet daraufhin, dab die
Abfolge der Zweizeilenverse, die durch den kim-ma-Refrain als zusammengehtirig

¥ Wl zu Kapitel T oben unter 4.2,

Der Rest der Kolumne ab £, 53 ist unklar. Vermutlich wird aber schon aof das in der folgenden Kolumne
geschilderie Rial vorgegriffen.

f i, f8du, lapmasin,

© Genannt werden Fremde, Einsame und Orisbewohner, alle Stiinde.

L .Su_:n ‘-'L"ni[l_'lll_‘ in;:l: |J|_|: Kl_;-||'|n..re|.'j. u|'||._! ."‘\!.'I.‘JI'.‘II'{'I.L'I ':'q'::l‘_l.'frr:ur _,l.u::.lr: iu:r.l'ar 1] I.l.'n’r:.l_'rrrr:.ll :'fﬁfﬂ: rilmr .l.‘n'lrh-h'ru ()
némequ (kiinmma ar) “Versteck, Gebeimnis, Fluch, Schrecken, Herrscherum, Antwort und Weisheit™,
Ly e .'J"\I.l\'-'il.!.:".': .-I.u.-:'_gur.'l ri#ml' J.r':\..'m:. .frj{nnurrr'rrl “dasz Brilllenlassen deés f"‘;-i.'tlrci:é-. das Zihne-Enthltssen der
Starren(?)” verstehe ich als Mythologem filr den Todes(kampf).

W (Gittin wnd harimm) zerdm Surar e “Hass und Liche-Veranlassen®,

Die harimm ist nach Goodnick-Westenholz (1989a) eine Prostituierte; Wilhelm (15990) geht davon aus,
dali wenigstens in spiitbabylonischer Zeit die Prosutution (auch) im Dienst des Tempels stanfand. Dhe
unmittelbare Verbindung von Giittin und harimme in diesem Text deotet einerscits aof einen Gegensate
und anderersgits auf eine enge Bezichung sueinander, wie sie auch schon aus der bekannien Episode der
Gilpames-Erzihlung in Tafel 1 Kol 1T und IV und Tafel 1T hervorgeht.

I “Dyen Mann zur Frau, das Mildchen zum Jingling: seine Wange an dic Flite legst du™ {50 zu versichen?)
12 Das Tun der Frauen in traditionellen Gesellschafen, das sich in eigenen Kreisen abspielie. Unklar s,
oh die Aussage der Z. 48 noch dazu gehbint: &iokn atlralrd(?) [galgalfu u furddura * X, das Verwirren,
Weisheit und das Heftig-in-Furchi-Versetzen”,

3 Ab Zeile 53 ist dic rechie Seite der Kolumne beschidigt und der Kontext wird unklar,
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gekennzeichnet sind, beliebig ist, denn auch unter dem Gesichispunkt der dichter-
ischen Versstruktur kann keine ratio in der Zusammenstellung erkannt werden. Ziel
der Aneinanderreihung kann dann nur “Vollstindigkeit” bzw. “Menge” sein. Das An-
liegen des/der Verfasser(s) war somit, die erste Kolumne mit méglichst vielen und
aussagekriftigen Epitheta iiber die Gottin anzufiillen,

Die Lobrede beginnt mit ihren zerstirerischen Fihigkeiten und ihrer Macht, Dinge ins
Gegenteil zu verkehren, und leitet daraufhin iiber zum Thema der IStar als Hiiterin
der weiblichen Attribute, der Hiuslichkeit und des persténlichen Gliicks. In Z. i 25 ist
auffallend, dall unter der Aufzihlung der persinlichen Schutzgétter zwar die Lebens-
kraft #asru erwiihnt wird, nicht aber die “Potenz"”, diitie, die sonst in diesen Kontext
gehdrt, wahrscheinlich aber nur auf Miinner bezogen ist.' Auch die ausfiihrliche Inan-
spruchnahme der Gittin in Angelegenheiten des Herzens und des Frauenlebens ist in
diesem Umfang neu. Im Agusava-Lied (5. weiter oben 8, 57ff.) wird sie ausschlieBlich
als furchterregende, streitsiichtige Gottin gepriesen, und nicht als Fruchtbarkeits- und
Liebesgdttin. Auch in dem Gebet “Iftar-Bapgdad” (s. weiter oben S, 97ff) sind, mit
wenigen Ausnahmen, ihre vernichtenden Aspekte Motiv der Anrede, obgleich jener
Text die Gottin als regulative Macht zur Erhaltung/Restitution der Fruchtbarkeit an-
spricht. Warum die weibliche, fiirsorgliche Wesensseite der Gittin in diesem neuen
Text so ausfithrlich zum Tragen kommt, bleibt wegen des schlechten Erhaltungszu-
standes der Riickseite unsicher. Einziges Indiz fiir den Grund kiinnte ihre Epiphanie als
Morgenstern sein, die vermutlich in v 27" angesprochen wird: kima i taddamqgi ani(?)
teferri'® elita Iitar “wie ein Gott bist du schin, du, du wirst hoch oben Morgen(stern),
Iirar”, denn nach einigen Quellen ist die morgendliche (Sstliche) Epiphanie des Ve-
nussterns weiblich.' Maglicherweise geht ihre Erscheinung als Morgenstern mit der
Betonung ihrer weiblichen Seite einher.

Ein weiteres Zitat, mit dem ihre Kraft oder die ihrer Kultdiener (7) vermutlich
mit der eines Liwen gleichgesetzt wird, bleibt sprachlich unklar; ma-ai-lu-ur la-bi-im
“die dem Ldwen gleichen” (ii 29). Léwen sind als die Aunbuttiere dieser Gottheit
bekannt,'” labbatu “Liéwin" ist eines ihrer Epitheta,'® Der Liwe versinnbildlicht ihre
Exotik, Kraft und ihren Kampfeswillen,

1.2 Die Gittin als Herrin der Démonin (Arda-)Lilf

In der 2. Kolumne, in der das Ritual in lyrischer Sprache' ausfiihrlich dargestellt wird,
finden sich lingere Beschreibungen ihres Wesens nur in der 2.T. unklaren Passage ii
24-29,

B 5. CAD D sub diime S, 2021,

15 Zu weiteren Belegen von ferd 5. Von Soden (19494)

'S, zu den widerspriichlichen Angaben Groneberg (1986b) 5. 31 mit Anm. 40 und vgl. die Interpretation
bei Koch-Westenholiz (1995) 8. 125f

" vl Wilcke (1976b) 5. 82 und §. 88,

I8 ¥gl. CAD L §. 23: das Wort ist nur als Epitheton der Gottin frar belegt,

" Ex ergehen keine Ritualanweisungen, sondern wie in dem sumerischen Hymnus des fddin-Dagan
(s, Riimer (1965) 5, 128ff.) wenden die Teilnehmer, ihre Ausstattung vnd ihr Tun in gebundener Sprache
gepriesen, vgl. ausfithrlicher Groneberg (1996a)
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Gepriesen wird ihr Fiirstentum (rubiru), sie ist eine ziimende Gottin, die “vergall ihr
Herz zur Ruhe zu bringen™.

Im Ritval in Kolumne II findet sich aber ein ungewdhnliches Zitat in Z, 18:
wkiallid pilakki ina uzzi T idid” kel aei “sie (die assinni) halten die Spindeln, im Zom
des Lili-Dimonen 'ke'nnen sie dich”, das neue Informationen iiber das Wesen der
Gottin Brar vermittell. Aus dieser Textstelle geht hervor, dab die Kultdiener der Géttin
entweder die erziimie [frar als Dimonin Lili wahmehmen, oder stellvertretend fiir
die Gdttin durch einen Wirbeltanz in Ekstase versetzi werden,™

Die enge Verbindung der Gottin mit dem Lil@-Didmon, die nach meiner Deu-
tung einer Gleichsetzung entspricht, ist neu. Neu ist auch, daf in Zusammenhang
mit dieser Didmonin die Spindel erwiihnt wird. Denn das Hantieren mit der Spindel
war bisher nur im Dienste der fitar bei der Verwandlung von miinnlichen Feinden
in weibische Feiglinge aus Fluchformeln bekannt.' Unklar bleibt, ob die Spindel als
Symbol der Geschlechtsumwandlung aufzufassen ist, d.h. die Weiblichkeit der biolo-
gisch miinnlichen Kultdiener symbolisicren soll, oder ob sic Instrument dieser Trance
ist, in der die Metamorphose stattfinden soll. Jedenfalls werden schon die Kultdiener
der I{rar an sich, die assinng, als lebende Symbole dieser Verwandlung angeschen,
da sie sie an sich selbst erfahren haben, wie der Hymnus “far-Louvre” endlich ganz
deutlich zum Ausdruck bringt.®

Der Lili-Diimon bzw, seine weitaus besser bezeugle weibliche Entsprechung, die Lilid-
Diamonin, Ardar-lilf — mit anderem Namen Lilirt — gehdnt mit Farber (1987a) zur
Familie der Sturmdidmonen.” Yon ihnen lassen sich sichere ikonographische Darstel-
lungen bisher nicht nachweisen,® sie sollen keinen Kult haben. Als bildliche Darstel-
lung der Lild-Dimonin wurde von Farber und — zuriickhaltender — von Porada das
“Bumey-Reliel* gedeutet.™ Das Burney-Relief zeigl in der Beschreibung von E. Po-
rada®” “eine nmackte gefliigelte Frau mit vierfacher Hormerkrone, die die Herrschafis-
symbole Ring und Stab in Hiinden hiili. Sie hat Krallen statt Menschenfiissen.... steht
auf zwei liegenden Liwen, neben denen je eine grofe Eule hockt...,”, Aufgrund der
neben ihr stehenden Eulen wurde diese Abbildung einer gefliigelten nackten Gottin®
von Jacobsen mit der Gottheit ("Nin-)ninna “Lady-owl” identifiziert, die ihrerseits
wieder mit der akkadischen Kilili, der Beschiitzerin der Prostituierten, einer Inann a-

0 Wiggermann schiligt vor, stail f-cie-ii : f-du-r’ "{im Zom des Lili-Dimonen) umringen sie dich™ zu
lesen.

1 Vel Groneberg (1986<), Deutlich ist in diesem Ausammenhang dic Aussage i £ [1-73 in der 21.
Tafel von Gro-dim-ma-ir-ra-hi. Mach dem akkadischen Text rilthmt die Gittin sich hier (71) ana
YEnlil ima qabli u rq','!|{i'_'l .'u.;'|-ﬂl|-'-k.'i|",’li (72) e rihrdl gdfarn pilagga atenmi (%) ina tifnizi kima
sinunti attanaprad “fir Enlil [bin ich Sturm in Kampf und Schiacht, (72) im Kampf knipie ich die
Fiaden, spinne mit der Spindel, (73) im Kampl fiege ich umber wie eine Schwalbe”,

I & weiter oben “[iar-Louvre™ zu ii 19,

= Ygl. ausfithrlich zur Beschwisrungshiteratur gegen diese Dmonen Farber {1987a),

M Eine sichere Darstellung ist dann gegeben, wenn durch eine Beischrifi bei ciner Abbildung der Name
angepeben wind: bei 1nannafilfrar ist das anch nur wenige Male der Fall, 5. Seidl (1976) 5. 88 mit Abb.
nach 5. 86,

I Eine pute Abbildung s in Mindlin et al. (1987) Deckblan. Yzl die Ersiedition in Opitz (1936/37)
5. 3504Y, 5. weiter unten T, XXXVIII

""_' S, Farber (1987a) 5. 24 § 6 und Porada (1987=) 5. 25

" Porada ( 1967-) 5. 25

Grundfegend Dowglas van Buren (1936/37) 5. 25401 ruletet Wigpermann (1994) 5. 2401,

i

2]
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Manifestation, gleichgesetzt wird.® Seiner Argumentation schloB sich auch Wigger-
mann an, vor allen Dingen aufgrund der Erwiigung. daB die Dimonin keinen Kult
habe, das Burney-Relief aber ein Kultrelief sei.™

Diese Abbildung einer gefliigelten Gittin aus der altbabylonischen Zeit steht nicht
vereinzelt dar. Dem Bumey-Relief am dhnlichsten ist ein weiteres Terrakottarelief,
das vom Louvre erworben wurde* Eine dritte Abbildung dieser Art befindet sich
auf einer Vase im Louvre, der “Iitar-Vase™ aus Larsa® und ein weiteres Relief auf
eciner Terrakottaplakette bei Opficius (1961) Abb. 208.** Opificius, a.a.0., nennt als
Nr. 209 — 211* noch drei weitere, allerdings acephale, Darstellungen, von denen zwei
sicherlich deshalb dieser Gruppe zuzuordnen sind, weil die Abbildung der Gittin mit
dem Unterkérper en face mit graden und eng geschlossenen nackten Beinen sehr
charakteristisch ist. Sicherlich sind noch mehr vergleichbare Darstellungen zu finden.
Auch auf den acephalen Darstellungen sind Reste ihrer langen Fliigel zu erkennen,
die sie wie ein offenes Gewand umgeben,

Auf den ganz erhaltenen Abbildungen triigt sie eine Homerkrone und ist sonst
nackt. Auf dem Burney-Relief jedoch wird sie mit einem besonderen eierfiormigen Ge-
schmeide, dem irimmu, geschmiickt, das aus altbabylonischen Hymnen an Inanna/
[$tar und Nandva bekannt ist.* Thre Fiisse sind, soweit zu erkennen, meistens Vogel-
krallen.”” Thre Hiinde sind entweder im Fiirbettgestus erhoben oder sie hilt in ihnen
die Insignien des Konigs fiir den Tempel- und Palastbay, nimlich MeBlatte und Seil,
hoch,*

Ihre Autribute variieren. Auf dem Burney-Relief ruhen ihre Fiisse auf gekreuzten
Liowen, und rechts und links der Liéwen steht je eine Eule. Auf dem Louvre-Relief
stehen sie auf zwei Steinbiicken, die Eulen fehlen.™ Ohne Attributtiere wird die Géttin
auf der “Ifrar-Vase™ (aus Larsa) abgebildet und auf der Terrakouaplakette Nr. 208
{aus Nippur) bei Opificius, wo sie aulerdem den Oberkérper ins Profil dreht. Auf der
“Iftar-Vase” sind Schildkrisien und Fische Filllmotive.

' Wiggermann, a.a.0, 5. 240, Jacobsen (1987) 5. 5. Das tertium comparationis sei ihre nichiliche
Lebensweise, die der Eule entspriiche. In Lambert (1982), Sarrar nippari, 8. 194 7' 19 wird die Gouin Brar
auchals ab-ba-5d-%d angerufen, dic mit der Kifili gleichgesetzt wird. Mach A n= Anum st AbbaZutu
eine der achtzehn Boten der Inanna, 5. TCL 15, 10 £, 243-254 zitiert bei Lambert, n.a.0. 5. 209,

* Es ist viillig offen, ob diese Dimonen einen Kult haben (Gberhaupt: was ist Kult?) und ob nicht die
Beschwirungen geradezu doch auf einen Kult dewten. Jacobsen (1987) 5. 6 spricht nur die Vermutung
aus, dab es sich aufgrund der ungewdshnlichen Grife des Reliefs (49, 5 cm zu 37 cm) um gin Kuoltrelief
handeln kbnnte! (Im Vergleich: die Terakotte aus dem Louvre mibt nur 20 cm in der Hidhe).

S, weiter unten TE XL, und Caabes (1991) 5. 32 rechts unten, Das Relief entspricht Opificius (1961)
Nr. 212.

8. weiter unten TE XXXIX. Die Gittin triigt kiirzere Fliigel als auf dem Burney-Relief.

¥ Das entspricht Plate 134 Abb. 6 in der Nippur-Publikation McCown et al. (1967).

M Abb. 209, vel in Van Buren (1936/37) . 355 Abb. Fig. 4 {aus Babylon); Abb. 211: Legrain {1930)
pl. XLIII 228 (aus Nippur), dic Beine sind v8llig anders, wie Vogelbeine gestalter.

. Mur auf der “[Htar-Vase" sind die Fliigel Kiireer und gehen bis zu den Beckenknochen

8. Jacobsen (1987) S. 6 oben mit Anm. 22, Vgl weiter oben 2ur Textedition “Far-Louvre™ i 18,
Zu dem irippnu 5. CAD 1S, 177 mit Referenzen aus dem Hymnus an Mandva, VS 10, 215 und dem
{ftar-Hymnus RA 22, 170, 11, Zu den einzelnen Perlen dieses Geschmeides. den erimmdne 5. CAD E 5,
204,

3 Menschliche Beine hat das Relief aus dem Louvre, Opificius (1961) Nr. 213, =. weiter oben T, XL.
Vogelbeine hat die acephale Terrakotte Abb, 211 [aus Nippur] bei Opificus, a.a.0., abgebildet in Van
Buren (1936/37) 5. 355 Fig. 4. Fiile wie Wellen hat die Gidttin auf der “Ifrar-Vase™,

¥ “Ring und Stab™ bei Porada, Zu dieser Interpretation 5. Jacobsen (1987) 5. 4,

¥ Caubet (1991) 5. 32 unten rechts, und TF, XL unten,
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Buchanan (1971) wies auf die Phalli hin, die wie Anribute rechts und links bei zwei der
acephalen Terrakotten anstelle der Attributtiere neben der Gestalt aufgerichtet sind.*
Die Verschiedenartigkeit der Attribute zu diesen Abbildungen zeigt, dab sie kein we-
sentliches Charakteristikum der gefliigelten Géttin sind, sondern aus den unterschied-
lichsten Motiven zugefiigt wurden.*’ Wesentlich aber ist die einheitliche Zeichnung
der nackten Midchenfigur mit Hérnerkrone und Fliigeln,

In einer der Dichtungen, die Enheduann a zugeschrichen werden, Nin-me-
Sdr-ra wird die Gottin Inanna in Z. 27 wie ein Vogel beschrieben, der an dem Land
“pickt™ und {eigene) Flilgel triigi: nin-mu d-ni-za KAKA i-durud, (KUz)-e "Oh
my lady, (propelled) on your own wings, you peck away (at the land)”. Hier ist sie — im
konkreten Sinn und nichi metaphorisch — mit ihren eigenen “Fliigeln™ avsgestatiet. ™
Aufallend sind die vielen Sturm- und Regen-Metaphern, die ihren Zom in “fStar-
Bagdad” untermalen.® In den Balags, die Black in ihrer spiiteren kanonischen Form
der Literatur des 1. Jid. zusammengestellt hat, kommt als Epitheton der Géttin ftar
i1-14-en-lnal vor#

Auch die Ikonographie 146t zumindest in manchen Epochen eine gefliigelte Inann a/
fitar vermuten, Wiggermann nennt mehrere Darstellungen der gefliigelten Inanna
aus der Akkade- und eine aus der aB Zeit.*

So kann wohl davon ausgegangen werden, dall zumindest in der altbabylonischen Zeit
{vielleicht zuriickgehend auf die altakkadische Epoche) die mesopotamische Gottin
eine Epiphanie besaB, in der sie als gefliigelte “Sturmdimonin™ agierte. Aufgrund des
newen Textes aus dem Louvre assoziiere ich diese gefligelie Goitin mit der vernichien-
den Windsbraut “Ardar-Lili™, die in einer ganz engen Verbindung mit der Gittin selbsi
zu sehen ist, wenn sie nicht sogar Manifestierung eines ihrer Aspekie ist, néimlich der
vernichtenden, strafenden Rachegittin,

Vielleicht ist es eines ihrer “Geheimnisse™.* das ihr besonderes Kulipersonal hiltet.
Denn wie wir jetzt wissen, nehmen die assinng an dieser Transformation zu einer
Stuurmdimoenin teil. Unklar bleibt in welchem Rahmen diese Umwandlung staitfin-
det, ob in mystischen Kulten oder in Form von symbolischen Akten innerhalb von
Ritualen.

Wegen des unklaren Textzusammenhanges kann nicht sicher erkannt werden, ob die
Assoriierung der Gottin mit der Windddmonin in der 5. Kolumne weiter ausgefiihn
wird* Die Rede ist von einer minnlichen Person, dem sie ein prachtvolles Haus

' Sehir deutlich in MeCown( 1967) Plate 127 Abb. 6 [zwei Phalli oder nur eineer links?], weniger cindeutig
ibid. Mate 134 Abb. 8.

I Die Phalli deuten auf eine Verwendung der Terrakotie im Fruchtbarkeitskult, ebenso wie die Schildkrite
Bei andesen Atributen kéinnen Griliche Kulte zum Ausdruck gn:hmrhl werden.

A wpl, Hallo (1968) 5. 17. Die Bearbeiter wiesen schon im Kommentar 5, 51 auf die Problematik dieser
Aussage hin: “More specifically, we meet Inanna here (1. 27, of. already Il. 17F) as the winged goddess,
the fiying Inanna, who, in the guise of the stormigod). pounces on every unsuspecting culprit among
the sinful nations,”

4 W5 31-32, 37; Bs. 81, 86, 5. weiter oben S, 110, 114

M Rlacki 1985) §. 50 fragend,

45 Wiggermann {1994) 5. 230 sub § S

przra, 5. in Kol T 33,

A Kolompe 1 und 1Y sind o0 werstiin, dall der Inhalt nicht dewlich zu erschlieBen ist, Es scheint sich
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gewiihrt®™ — aber sie zerstirt in threm Zorn auch Zivilisation. Viel ist die Rede von
einem s@fum “Sims” (v 34’ ff.) an der Mauer, der in eine Lobrede iiber eine nicht na-
mentlich genannte weibliche Gottheit(?) ausbricht. Dieser Sims wird {zum Vergniigen
dieser Gottheit?) mit einem wusuwkkn “Wangenteil” ausgestattet (v 43'). Im Sims ist
die gepriesene gittliche Gestalt priisent, Symbol fiir die Bestindigkeit der Géttin in
ihrem eigenen Tempel (v 41'). Wird das Bauteil mit einer fasfdnu “Sonnenscheibe”
geschmilckt?? (v 42). In dieser Epiphanie an diesem Ort und stellvertretend fiir die
IStar(?) ist die Gestalt “Tochter” (v 39'),* die die Wege der Menschen liberwacht.

Sollte diese Interpretation des Textabschnittes richtig sein, so ist die Bezeichnung
“Tochter” im iibertragenen Sinn zu sehen fiir eine weibliche Person — ich vermule
die Sturmdiimonin — ., die stellvertretend fiir die Giittin handelt.

So wie die Botengttin NinSubur, die wechselhafien oder doppelten Geschlechts
ist, die minnlichen und weiblichen Potenzen der Gisttin unterstreicht,® so betont
die Lili-Dimonin ihre zerstérerische Macht, die sich auch gegen Fruchtbarkeit und
Minnlichkeit richtet.* Es wiire eine einleuchtende Erklirung fiir die Verbindung der
Giottheit mit der Unterwelt. Als Didmonin hat sie Zugang zur Unterwell und kann sie
als einziges Wesen jederzeit wieder verlassen, ohne einen Ersatz stellen zu miissen,®

Die Assoziierung der Gittin mit einer Sturmdéimonin® erlaubt uns eine etwas diffe-
renziertere Sicht auf die mesopotamische Gitterwelt, Durch diesen neuen Text wird
deutlich, dal die Giittin sich in der Ardat-Lill offenbart und in dieser Hypostase wilde
und zerstiirerische Potenzen freiliibt. Dennoch ist sie sicherlich von ihr auch zu tren-
nen: sie selbst ist eine vielschichtige Gittin, die Diimonin aber manifestiert nur einen
Teil von ihr. Die Gottheit an sich ist mehr, hat viele und auch andere als diimonische
Aspekte und Potenzen. Wiihrend die Dimonin im Sims des (Tempel-)Tores (der Gott-
heit) haust, ist der Platz der Gottheit im Tempel selbst. Die Dimonin ist der “ausge-
streckte Arm”™ der Gottheit und hat eine bestimmte Funktion. Vielleicht ist hier auch
eine Parallele zur Erschaffung der Salfwmn mit ihren zerstdrerischen Fihigkeiten im
Agufava-Lied zu sehen, die ebenfalls mit der Ifrar zu verschmelzen scheint, so dall
gelegentlich nicht recht zu unterscheiden ist, wen der Text nun charakterisiert, sie
oder die Gottin selbst.™

um eine Privaiklage zu handeln.

4% 4. weiter oben 5. 34 m Kol V Z. 307,

19 Der Anfang der Zeile ist leider unklar, Zu faffdee als Sonnenscheibenemblem s, CAD 5/1 5. 338 sub
4. Viellzicht ist hier ein analoger Brauch zu sehen wie die Verwendung der niphi “Sonnenscheibe”, die
als Emblem des Samaf ihn in seiner Abwesenheit im Tempel an der Tempehtiir vertrit, s. Matsushima
(1993h) 5. 211, Zu nipha B 5. CAD N2 5. 245, Zu einer anderen Interpretation £ weiter unten wa 1.7,
0 marani, wenn so richtig analysient! Bekannt als Tochter einer Gottheit ist bisher nur die Drimonin
Lamerdne als “Tochter™ des An, s Farber (1980-) 5. 430 zsub § |

vl Michalowski (19%0a) 5. 4. und Groneberg (19860) 8. 27 mit Anm. 13.

3 yel. B, von Weiher, SpTU I Ne, 6 Z. 36T,

3 vel, Groneberg (19940 S, 24441, Es ist zu beachien, dal die Kennzeichnung der Unterweliswesen mit
Flilgeln in den altbabylonischen Fassungen von “Inanna’s Gang fur Unterwelt”™ noch nicht belegt ist,
Die frithen Abbildungen der Diamonen oder der Gotter mit Flilgeln kennzeichnen also durch thre Fliigel
nicht automatisch Umterweltswesen, sondemn zeigen eher an, dall diese Wesen im Zusammenhang mit dem
Fliegen und dem Wind und Sturm zu sehen sind.

¥ Zur Nihe von far und der “Windsbraut” Lil in aramiischen Kontexten des 1. Ji n.Chr, 5 Fauth
(1987} 5. 6641,

5 wpl. passim in der finfen und sechsten Kolumne, besonders in Agudava B vi 2. 14: “dab die relit,
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Die Bestimmung der Ardat-Lili als “Dimonin”, in der heutigen negativen Bedeutung
des Wortes Diimon ist deshalb sicherlich zu eng gefalit. Denn ist sie selbst ein Teil
der Gottheit, in deren Namen sie bestimmte Befugnisse erhiill, dann ist ihre Rolle
— mit negativen Funktionen — der Stellung vergleichbar, die in Mesoptamien den
Botengéttern — mit positiven Aspekten — zukommi,

Die Botengitter sind, wie J. van Dijk zu den Gittern Sumers ausfiihrte,* Charak-
terisierungen éines Aspektes ihres libergeordneten Gottes. Ihre Existenz verdanken sie
urspriinglich dem phiinomenologischen Denken der Mesopotamier, die ihre Gétter mit
Naturelementen identifizierten. Als Beispiel nennt van Dijk Nusku, den Feuergott
und Botengott des Sonnengottes Utu.

In einer Gesamtschau der mesopotamischen Religion, die sich nicht alleine auf
dic sumerischen Gitter konzentriert, sind jedoch die Botengdtter viel komplexer zu
sechen® LUismid® z.B., der janusgesichtice Botengott des Schipfergottes Enk ilEa,
symbolisiert den “trickster”-Aspekt des Gottes E nk Ea. Durch seine zwei Gesich-
ter sicht er alles, er selbst st mehrdeutig. Das entspnichl einem der Charakierziige
des Schipfergottes Enki/Ea® Auch er hat zwei Gesichter, ein genormites, als be-
deutungsvolles Mitglied des Pantheons in der ordnenden und kreativen Funktion als
Schispfergott, und e “anf den Riicken gedrehtes”. Als Helfer der Menschheit und
Ausbrecher aus dem Gitterrat unterliuft er immer wieder die gememsam gefallten
Beschliisse der Gitterversammlung,

Gianz dhnlich fungiert der Wesir® der Gittin, Niniubur, als lebend gewordener
Teilaspekt der Inanna/lfrar. Wie die Gottin selbst liberschreitet erfsie die Grenzen
zur Unterwelt; erfsie ist bi-sexuell in einer der vielen denkbaren Varianten,®! und er
ist wie die Gittin selbst Ansprechpartner in menschlichen Notlagen. Das ist seine
Funktion in Berug auf die Gittin; in anderer Hinsicht und anderer Zuordnung kann
er auch andere Wesensziige tragen.™

In vergleichbarere Weise ist auch die Ardar-Lill zu verstehen, und in dieser engen
Bezichung zur kriegerischen [ftar ist sie ebenso wie die Lamadte wahrscheinlich
gottlich.® Sie ist Bote des Unheilsteils der [ftar® so wie die Lamadie Unheilsbote
des Anu ist.™

die verschlingende Saltum [ thr (ie. Frars) Aufatmen (1) Ea, der nisfiku, ihr (i.e. I5rar) erschuf, lieB er
als Zeichen ihrer (ftars) Suirke alle Menschen wissen™, s. weiter oben 5. 87,

* van Dijk, (1957-) 8. 537

T Vel zu einer weiterfilthrenden Sicht aul die Botengiitter schon Wiggermann { 1985/86) und ders. (1994)
zur theologischen Implikation der “monster” and mehi-anthropomorphen Gistter,

Vgl Nunn (1992) besonders 5. 1476, zur Deutung der Darsiellong des zwei- oder viergesichtigen
Usmii.

% Dieser Aspeki fehlt in der Siudie von Galier (1983)

W Fum terminus subkkal vgl. euletzt Michalowski (1990a).

8 Fur Nihe von bi-sexuellen und a-sexvellen Wesen s, schon Baumann (1956)

62 e “unlogisch” erscheinende Inanspruchnahme von NinSubur als Wesir auch des Gottes Amy mul
an einer anderer Stelle im Zusammenhang mit anderen diffusen Zuordnungen (wie etwa wechselnde
Paternitiiten in Stadipanthea) untersucht werden

% Das wiirde thre Abbildung mit einer Homerkrone erkliiven. Zur Lamadie, fiber die W. Farber eine
Monographie vorbereitet, s. vorerst ders. (1980-) 543911

™ In mythologischer Uberiragung “Tochter™

5 vgl. Farber, ibid., §. 445,
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1.3 Die Gittin als Gefihrtin des Konigs(?).

Der Text enthilt in der 5. Kolumne Passagen, die die Fihigkeiten der Gittin als kon-
solidierende Staatsgittin zu unterstreichen scheinen. Dem buBfertigen Kénig™ gewiihrt
sie Erlosung (v 28°-29") und Reichtum (v 3(¥). Demjenigen, der sie nicht achtet, be-
gegnet sie zuerst mit Langmut, verstiBt ihn aber schlieBlich (v 31'), und gibt die
Heiligtiimer des Landes dem Verfall preis (v 32").% Undeutlich sind Hinweise auf
das Sklaventum (ardiita), das sie eingesetzt habe (v 33'). Es kinnte so zu verstehen
sein, dab sie diese sozio-kulturelle Einrichtung im Hinblick auf die Instandhaltung der
Kaniile vorgenommen habe.

1.4 Paraphernalia der Gottin.

Gegenstiinde und Institutionen, die der Goitin zugeordnet werden, sind nach diesem
Text:

a1 ist womit sie die “Fundamente des Herzens umkehrt” (i 17); sissinnu “Dat-
telrispen™ (i 44); irfmmu (erimmeary); das Geschmeide der frar (ii 21).% Nicht ganz
sicher in der Lesung sind iftwhhu birtum “die Peitsche und die Fessel” (i 31), kitrum
sassii “die Matte und die Motte (7)) (i 43) und died kabatei “Herznadel™(7) (i 51).

Die Haartracht der Frauen spielt im Umfeld des [$rar-Kultes sicherlich eine grofie
Rolle, denn sie kommt zweimal in “fitar-Louvre™ zur Sprache (in i 38 und 47).

Zu ihr gehiin auberdemn die Institution der farimne, denn “sie bringt der harimiu
das Lieben und Hassen bei” (i 39). Die harimtu war vermutlich eine Prostituierte, die
im Dienste der Giittin (in ihrer Funktion als Fruchibarkeitsedtiin?) beschiiftigt war.®

1.5 Das Begleitpersonal der Gijttin und die Teilnehmer am Kult.

Die Teilnehmer an der ritwellen Prozession bestehen nach dem Text “ffiar-Louvre” aus
dem mutu “(kiniglichen) Helden”, den sinnif@t “Fraven™ und den zikrd “Minnern”.
Das weist auf die Teilnahme der gesamten, nicht religits spezialisierten Bevilkerung
hin. Am Umzug nehmen von ihrem Kultpersonal teil; die zikkari “Minnchen” und
die assinni “assinni-Ekstatiker”, aulerdem noch die “die Hiillen(7) tragen”.* Es fehli
die Erwiihnung der kurgarri, und ganz allgemein die Auffithrung von Tempelpersonal
wie dem kalii oder dem pdsifu, die z.B. im Ritual der f§tar aus Mari eine Rolle spielen
(5. unter 2.2). Jedoch wird ganz zu Anfang des Hymnus der afipn “Ritualfachmann™
als der Ausfiihrende angerufen.™

Unklar bleibt der Kontext der Erwiithnung der efld “zwei KriegerfHelden™ in Ko-
lumne ¥V 44'. Sonst gehiiren Helden, Krieger oder “junge Minner” (guru &/ etlu)

' Eine gang dhnliche aber zchr zerstirte Passage ist im Hymnus an die Sarvar-nippari bei Lambert (1982)
5. 194 ii 6ff. Hier wird die Abba%ufu erwibhng, die sich drohend (beobachtend) aus dem Fenster fehnt
und ehenfalls dic 9 Barlritn, dic als der ribisu-Dimon des Helden (mutu) bezeichner wird

%7 Vel zu einer Beschreibung Jacobsen (1987) 5. 3f

b5 Wel. Literatur zur Zeile,

% In Kolumne 11 34; [ra-3u taf-ka-fa-vi

0 Kol 12 a¥ipn uznsy liskun “der ddipy soll aufmerken” und Kol 1 3: rigmee ramsind line'a adi surri
“das Schreien soll thn selbst eiligst in Bewegung setzen”
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sicherlich zu ihrem Gefolge, s. in Agufaya iii 1-2 und in dem Hymnus des fddin-
Dagan weiter unten sub 2.1, (5).

Die Teilnehmer an der Prozession tragen die folgenden Gegenstinde:

sinmisatu “Fraven” legen den Kdécher an, halten den Bogen, sie tragen
Wurfholzer (rilpanu), Schleuder und Keulensteine™

zikrii “Miinner” tragen Wicken (in der Hand), Haarspange, Muschel,
Sodawasser(7) und die kleine Leier(?)"

zikkari “iragen Keulen™?

assinmi “rragen Spindeln’™

nasi rakalai “bringen herbei deine reichliche Ausstattung fiir deine Fiille(?)"

Die Kleidung dieser Personen im Ritual wird besonders erwiihnt;

dem (koniglichen) Helden (mutu) ist das Gewand eingerissen oder abgerissen und in
der Mitie aufgebauschi™

der Mann ergreift “ihr (der Fraven?) Band™"

die Frau (sinnifrem) bauscht das Gewand auf wie der Mann™ (ii 11)

die Minnchen (zikkard) tragen “gespreiztel?) Gewiinder(7):"™ die assinng “haben
Kimme angelegt™ und “ihr Gewand ist buntgesprenkelt;"" weitere (7) Kultdiener
“tragen Hiillen(?)"#

1.6 Der Ritualablauf.

Das Rital wird in lyrischer Sprache geschildert und enthiilt neben beschreibenden
Teilen, die die Teilnehmer charakterisieren (z.B. ii 14. 17-18. 19) auch Passagen, die
die Gitun preisen (z.B. i 23. 28), Aus den gesamten, gut erhaltenen vierzig Zeilen
lidBt sich ein Ritualablauf rekonstruieren, der die folgenden Elemente hat:

{ 1) Die Erlaubnis das Ritual durchfithren zu diirfen ™

{ 2) Die Verkleidung des Konigs sowie von “Miinnern und Frauven”

{ 3) Das Hinlegen oder Vorbereiten einer Matte

{ 4) Das Ingangsetzen und Hinausgehen der Prozession in den Aubenbezirk

Kol 16 Saknat wfpatan, takial gaite, aadid Wlpdandti, uspl, assulki

Tf Kol 115 und 7: nadd kitfdnmam, kirissam, sibtam, whhe, iibba,

" Kol 11 13: nada patarrd,

M Kol 11 18: ukalli pilakkl,

M Kol 1 34°: [naslid rdkalan takbicki wbbali lali[kki]

InIn-nin-8a-gury-raist die Wafte, die der pilpils wiigt, unklar: igi-dd (Bukur) i-ni-TAR nita-
giny da-ga-nilf *tekel an-na-ab-sum-mu “(Inanna) bricht die Lanee in Sticke (7) wie filr
einen Mann ../ gibt ihm eine Waffe” (Z. 82), Sjiberg (1975-)8. 184,

T8 Kolll 4; birite kaarima “den Zwischenraum bauschen sic auf™

T Kol. 109: tiy-il-fi-in, vgl, zur Zeile,

_'_* Beol. IT 11: lebuirasa kadratma,

™ Kol 11 13: sal Bk labidatin, vgl, aber den Kommentar zur Zeile.

B0 Kol T 19: endi zappr.

Bl Kol T1 19: (ibissunu burrum

%2 ol 11 34 [mad]d rdkalar,

B} So verstehe ich die Zeile ii 2.
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( 5) Die BegriiBung des Standbildes

{ 6) Die Begegnung mit dem Standbild und seine Ausrichtung auf einen bestimmiten
Punkt

{ 7) Der wiederholte(?) Umlauf®

( 8) Ein Loseritus des assinnum?®

( 9) Eine Exposition des Geschmeides der /§tar unter Teilnahme der Bevélkerung( 7)™

(10) Das Vorbeidefilieren der Prozession am Exponat am Tor des Tempels mit Op-
fergaben

(11) Die Bereitstellung der Schlatkammer oder ein EB- und Trinkgelage wiihrend der
ganzen Nacht bis zum Morgen®

(12) Die Raserei der Ekstatiker (7)%

(13) Das Ende dieser gegliickien Ritualphase mit Opfernt?

(14) Weitere Darbietungen der Ekstatiker®

(15) Die Bitte um die Gewithrung des Segens

Der rituelle Ort:

Riteller Ort ist eine Vorbereitungszone in einem nicht genannten inneren Raum (des
Tempels?), in dem die Kleidungszeremonien avsgefithrt werden.® Teilnehmer sind
hier der kinigliche Held (mmru), Minner und Frauen. AnschlieBend bewegt man sich
in einen AuBenbezirk. Jetzt wird auch das Kultpersonal der [Star aufgefithrt. Am
Tor des Tempels der Gottheit finden weitere zentrale Ritualhandlungen stant. Weder
die Zwischenstationen des Rituals noch der Tempel, in dem diese Ritualhandlungen
stattfinden, kommen explizit zur Sprache,

Der rituelle Zeitpunkt:

Das Riwal findet am Abend statt, der vorhergehende Tag diente vielleicht als Vorbe-
reitung. Wesentliche Teile des Rituals wie die Exposition des Geschmeides und auch
die Schiuliphase des erhaltenen Ritualteils vor dem “grofien Weinen” werden withrend
der Nacht abgehalten ™ Val. dazu auch noch weiter unten sub 3,

Die emzelnen Ritealsequenzen:
Das Ritual beginnt mit dem Hinweis, dab die Aktionen des Rituals gegeniiber dem
sonst diblichen Tun umgekehrt seien, und dal das JuBere Bild der sich abspielen-
den Ereignisse oder der Teilnehmer veriindert sei. Das Ritualspiel wird als namiin
“Travestie(?)" bezeichnet (ii 2!).

So verstehe 1ch u 12,

55 Sa verstehe ich i 16.

A0 verstehe ich i 22 und 24

*' Vgl die Diskussion der Schwierigheiten sub ii 23,
™ In i 31,

&

0 In ii 34-35

M In i 40,

" Das nehme ich an wegen des felgenden Hinweises, da man in den Aussenbesirk gehe,

Das schliette ich durch den Hinweis aufl die “Schlafenden” und den “Gefiihrien withrend der Machiwa
chen™ v £, 0 309-<40),
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(1) Die Anfrage wird gestellt, ob das Ritual erlaubt ist. Man erhiilt eine positive Ant-
wort,™ die vermutlich Technika (den Zeitpunkt?) zur Abhaltung des Rituals betnifft.

(2) Zur Vorbereitung des Rituals mub die Gottin die (Erlaubnis geben, die) Gewlinder
der Teilnehmer in Streifen (einzu)reissen oder (zu) kiirzen, Sie informiert die Teilneh-
mer, die an dem Ritual teilnehmen, iiber den Ritualablauf(?)™

Die Teilnehmer, Frauen und Minner, werden mit verschiedenen geschlechtsspezifi-
schen Merkmalen in umgekehrter Funktion ausgestattet:

Die Frauen beriihren den koniglichen Helden (mnt) und bauschen (das
Gewand) in der Mitte auf, d.h. sie erregen ihn sexuvell oder betonen sein
Geschlechtsteil.

Der Mann (zikrum) hiilt Wicken (als Zeichen der weiblichen Frochtbar-
keit) in seiner Hand.

Die Frau (sinnistmm) bekommt Kécher und Bogen (“wie ein Mann™).™
Der Mann (zikru) bekommt die Haarspange, die Muschel (sibri), das
Soda (uhh<lu=(7)) (und) die kleine Harfe.

Die Frauen tragen Klangstiibe,” Schleuder und Keulensteine.

Der Mann (s. sogleich) nimmt das Kopfband(?) der Frauen — seine
Metamorphose ist abgeschlossen,

Die Frau bauscht wie der Mann (zikru) ihr Gewand auf, d.h. simulien
den sexuell erregten Mann,

Eine der Schwierigkeiten dieser Passage ist die Erwiihnung der Frauen im Plural und
des Mannes im Singular sowie der Frau in ii 11 im Singular. Da die Ausstattung
von Frau und Mann z.B. in ii 7 und 8 parallel zueinander aufgeziihit wird, nehme ich
an, daB die Nennung “des Mannes” anstatt “der Miinner” als Stilmittel fungiert, und
dal} in realiter mehrere Miinner gemeint sind, die ebenso wie mehrere Frauen am Kull
teilnehmen. Ein einzelner Mann hielte sonst in seiner Hand die Wicken, den magischen
Stein, das Sodawasser und das Musikinstrument, wihrend eine einzige Frau Kicher
und Bogen triigt, Wurfhiilzer, Schlender und Keulensteine. Viel wahrscheinlicher 1st,
dal} in der Prozession verschiedene miinnliche Teilnehmer unterschiedliche weibliche
Insignien mit sich filhren und umgekehrt auch die Frauen verschiedene minnliche
Paraphernalia. Diese Tatsache wird in der Erzihlung vorausgesetzt. Ebenso versteht
es sich von selbst, dall der Mann die Haarspange der Frauen nicht in seiner Hand hiilt,
wie aus ii 7 hervorzugehen scheint, sondermn hischstwahrscheinlich im Haar, Hinweis
darauf, daB so der Text richtig interpretiert wird, bieten auch die Zeilen ii 9 und ii 11:
Haarbiinder mehrerer Fraven werden an “den Mann" d.h. sicherlich auch an mehrere
Minner verteilt und es schiirzt zwar nur “die Fran” wie “der Mann" ihr Gewand,
sicherlich steht sie aber auch hier in einer Reihe mut anderen Frauen.

W OSRRe deim namite ist die Zusage (annw)” (6 2). Wenn ich anmu richlig verstanden habe, ist es “die
Fusage” nach einer “Vorfrage”, 5. in dieser Bedeutung CAD AS2 8. 1351

" wel zuii 3 “du BBt es die Miinner hisren™,

" Zur Bedeutung von Spindel, Bogen und Pfeil 5. Hoffner {1966).

“ D eine Zeile vorher der gafie-Bogen genannt wird, nelme ich an, dali mit dem ttlpdire nicht ebenfalls
der Bogen gemeint ist, sonden daB es es sich om eine andere Warfwaffe handelt, vermutlich um Wurfhilzer,
die auch Klangstihe sein kitnnen, vgl. weiter oben in der Textedition zu ii 8.
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(3) Ein kultischer On wird (fiir den koniglichen Helden = mmutu) vorbereitet: eine
Matte liegt fiir ihn bereit.

Nicht ganz sicher isi, ob die Matte fiir den kiniglichen Helden vorbereitet wird
oder ob ganz allgemein fiir einen (ungenannien) Vorgang eine Matte zur Verfiigung
stehen soll. Ebenfalls ungesagt bleibt zu welchem Zweck dieser Kultplatz herzerichtet
wird.

(4) Die Prozession setzt sich in Gang und geht in den Aussenbezirk der Stadt oder
des Tempels(?).

Prozessionen in den Aubenbezirk sind in Ritualen hiufiger belegt. Im Ididin-
Dagan-Hymnus geht man in die Steppe.™ ebenso wie in Gru-im-ma-ir-ra-bi®

(5) Die Prozession nimmt Station mit rituellen Gesten wahrscheinlich des kéniglichen
Helden (mutee): “er” hebt seine Hand zum Gebet, womit er vermutlich das Standbild
der Gattin begriifit.

16) Er begegnet dem Standbild(?), das nach einem nicht genannten Fixpunkl ausge-
richtet wird.

Da eine Zeile frither die Frav erwiihnt wird, die ihr Gewand schiirzt wie der Mann,
kiinnte dieses “in den Weg treten” auch auf die Frau bezogen werden. Frau und Mann
triifen sich dann erst zu diesem Zeitpunkt in der Prozession. Der terminus technicus
tardsu “ausrichten” gibt jedoch in Prozessionen so eindeutig die Adjustierung der
Statuen der Giitter wieder, dab ich diese Ritualsequenz auch hier annehme.

{7) Er(?) macht zweimal einen Umlauf (um X) (und sagt) “Geh los!™(?).

Diese halbe Zeile it 12 ist ganz unklar. Wenn die Lesung richtig ist, bleibt immer
noch offen, ob wirklich ein Umlauf um ein Standbild oder um einen Bezirk des Tem-
pelsfder Stadt gemacht wird, AuBerdem geht nicht hervor, an wen sich die mégliche
Auforderung richtet, “loszugehen”, d.h. die Prozession in Gang zu setzen.

{8) Es wird das Kultpersonal der Gittin vorgestelll, das mit Bitten an die Giittin
herantritt und kultische Handlungen vollfiihrt:

— zikkearii-Miinnchen schreien fiirchterlich

— assinngi-Ekstatiker rufen: “X betrete, Gebiirerin, zerstiire und rette seinen

Mamen, remige dich, lege dich nieder{?)”.'™

Aus der unterschiedlichen Ausstattung des Kultpersonals geht hervor, dal mit den
zikkari andere Kultdiener gemeint sind als mit den assinni. Aus ihrer Beschreibung
wird auch deutlich, daB es sich in diesem Abschnitt um andere Teilnehmer an der
Prozession handelt als in i 1-11.

" ypl, Rémer (1963) 5. 132 wu Z.142

" Vgl Volk (1989 5, B2 zu £, 43, o anderen Prozessionen in den Aublenbezirk s. Pongratz-Leisten
(1994 passim,

I Es ist unklar, worauf dicse Handlungen anspielen. Sie richien sich als Aufforderungen an cine weibliche
Person: also an die Gottheit? Reinigt sich die Gitin wie in der Klage dru-am-ma-ir-ra-hi(s sub 2.3)
und soll sie sich auf die Matte (zur Heiligen Hocheit) niederlegen?™ Oder redet der assimrm cing andere
Person an, die gebiert oder cine Geburt simuliert (Couvade ) und anschlieBend “setzt er (es) hin und heprib
es™?
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(9) Das Rital kumulhert aufl einen ersten Hihepunkt hin: das Geschmeide (irimmnn) der
Giittin wird vor der Tiir thres Tempels unter Beteiligung der Bevilkerung exponiert.'"!

(10} Die Bevilkerung defiliert daran vorbei und opfert reichhaltig im “kor-Maf3”. Die
Exposition ist nach it 24 und 11 30 an der Tempeltiir (wohl des Tempels) der Gottheat.

(11} Entweder wird eine Kammer vorbereitet oder die Géttin erhiilt Bieropfer des
nachts bis zum frithen Morgen.'™ Das Fest findet sicherlich wihrend der Nachtwachen
statt,

(12} Deer niichste Héhepunkt des Rituals ist das Absingen von Seufzerliedern (infi).
Die (nicht weiter spezifizierten) Kultdiener, vermutlich das Ekstatiker-Personal der
Giittin, geraten dabei in Raserei(?).'""* Das Opfer (zfbum) und das Ritval (fipru) lassen
einen deutenden Abschluf zu'™

(13) Schiittopfer (sirgid) als Abschlub dieser Ritualphase werden dargebracht,

(14) Die ““die Hiillen (tdkaldr) tragen™ bringen die Ausstattung (der Gattin) (rakbit-ki'?)
herbei.

(15) Die Gittin wird angerufen, die Schicksale im Sinne von Wohlstand und Reichtum
zu entscheiden.'™

Das Ritual setzt sich wohl mit einer Verdoppelung des groBen Weinens fort. Danach
bricht der Text hier ab.

1.7 Der funktional-mythologische Hintergrund des Riuals: eine Hypothese.

Das Ritual an fStar im Hymnus “Btar-Louvre™ hat mehrere distinktive Ziige, von
denen ich die Verkleidung der Teilnehmer (2), den Lisentus des assinnum (8) und
die “Exposition ihres Geschmeides (irimmu)” (9) nennen michte. Wichtiger Hinweis
fiir die rituelle Funktion ist die Angabe des bikity rabitn “grofien Weinens™ m o 41.
Auffallend ist die Erwithnung des bibbu “Planeten™ in i1 38 sowie des ru'u massardal
mitdim “Gefiihrte wiihrend der Nachtwachen™ in 1 39. Dariiberhinaus wird vielleicht
der Aufgang des Venussterns am Morgen angesprochen (v 27) und die Sonnenscheibe
als “Antlitz" erwihnt (v 42').

Das Rital findet sicherlich wiihrend der Nacht statt. Wenn meine Lesung von v 27
richtig ist, kénnte der genauere Zeitpunkt in der Macht die Erwartung des aufgehenden
Morgensterns sein. Das Letztere findet erst nach einer Periode der Unsichtbarkeit statt,

00 Der ffrar-Hymnus RA 22, S 170-177 und der NMamiya-Hymnus V8 10, 215 enthalien unter ande-

rem ¢in Loblied auf diese Insignia der Gittin. Nicht villig apsgeschlossen werden kann, dafl unter dem
f-ri-fm-ki (< ing rirki?) ein Reinigungsritual “rimin’ 2u verstehen ist, das am Abend vor dem eigentlichen
lf]E:d'u:r stattfinden sollte; dicse Angabe wiinde aber nicht zu den folgenden Zeilen Kol. 11 2211, passen.

Y= 2o Schwiengheiten beider Deutungen vl die Anmerkung zur Zeile i 23

) Dl es sich um die Ekstatiker der Géttin handelt, geht aus Parallelen hervor. Hierzu und zur Inter-
pretation des Tuns der Ekstatiker 5. Maul (1992} 5,163,

0 Das ist meine Interpretation von parismae ziluen in i 32,

W5 ndnmadkki “auf dein Gebei” (versorgt man sie mit Kom), s. in i 37,
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withrend der die Venus 30 nahe an die Sonne gelangt, daB sie verschwindet. Bezieht
sich vielleicht merauf die Avssage “die Sonnenscheibe ist dein Anthitz™?

Wer kiinnte ihr “Gefiihrte wihrend der Nachtwachen™ sein? Alle Planeten kiinnen
als bibbu bezeichnet werden, sowohl Planeten als auch Kometen (ohne Mamen), ™
Auch der Hinweis auf eine Traverzeremonie ist leider nicht stringent, denn es lassen
sich mehrere Traverzeremonien im Land belegen. Sie finden statt bei Mondfinsternis-
sen, bei Kinigsbegriibnissen,'™™ bei einem zu frithen heliaktischen Aufgang der Ve-
nus, oder bei der Konjunktion der Venus mit anderen Planeten wie Koch-Westenholz
ausfiihrte '™

Der AnlaB fiir diese hier geschilderte Trauerzeremonie IiBt sich folglich nicht
weiter bestimmen, aber eine Hypothese driingt sich auf. Handelt es sich um ein Ritual
an den (neu) aufgehenden Morgen-Venusstern, wobei einer der Planeten, vielleicht
Merkur {(bibbu?)'™ auch eine Rolle spielt? Jedoch welches seine Rolle sein kinnte,
liBt sich nicht bestimmen.

Alles deutet daraufhin, daB die Travestie hier im Dienst der Venusgditin dann
stattfindel, wenn sie vom Abendstern zum Morgenstern ebenfalls “das Geschlecht
wechselt"."® Ob es sich um ein regelmiibig wiederkehrendes Ritual handelt oder ob
es nur zusiizlich bei einem Zusammenkommen mehrerer “ungliicklicher” Umstiinde
aufgefiihrt wird, entzieht sich meiner Kenntnis.!"

2 DAS RITUAL DER GOTTIN IN ANDEREN ISTARRITUALEN

Uns sind mehrere ausformulierte Anweisungsrituale filr den Kult der Gittin f$tar
iiberliefert. Diese Rituale, die die Realia eines Rituals niimlich den On, den Zeit-
punkt, die Teilnehmer und ihr Tun szenisch beschreiben, nenne ich explizite Ritale.
Der Zweck dieses Ritualberichts ist die Aufzeichnung der Liturgie unter dem Ge-
sichtspunkt der Giilugkeit. Die Benchisform referiert aof signifikante Teilnehmer,
Gegenstiinde, materielle und verbale Handlungen und micht auf die Funktion des Ri-
tuals.

Zu diesen ffrar-Ritualen gehiiren:

(Text 1) Das aB “Ritual der firar” (= “Man-Ritual”).'"? Teilnehmer sind die Gittin,
andere Giitter, der Konig, mehrere Priester (hauptsiichlich der kald und der muhhi,
der pastiv und der fangd riumen auf) und Teile der Handwerker (urmmdni), also der
stidtischen Stiinde, Der Zweck des Rituals wird nicht genannt,

106 3 CAD B S. 218 sub 2,

07 5. AHw 5. 1436 zu urubdn 1 und CAD B 8. 224 3, b) und ¢).

I Koch-Westenholz (19953 8. 126: “Venus generally brings rain and fertility - but her conjunction with
the other planets portends war and bad luek for the king. If Venus sets heliascally before its time, there
will be wailing i the land.”

102 Als der Planet, dessen Umlaufbahn innerhalb der der Venus legt? Aoch Merkur wurde als bi-sexuell
betrachtet. s. Reiner (1995) 5. 6 Anm. 17

1o Grundlegend =, jetzt Reiner (1995} 5. 6F, mit Anm. 14,

1 Wie Konfus unser Wissen auch iiber die sehr viel besser dokumentiene neuasyrische Periode ise, zeigt
anschaulich Koch-Westenholz, ibid. S, 1260,

N2 wgl. Dossin (1938) und umten 5. 146§,
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(Text 2) Das jB/spB “Ritual der Istar™,'"? in dem ein Akftu-Ritual aufgezeichnet wird.
Auch hier nehmen neben der Gottin noch andere Gotter teil, auBerdem der Konig und
mehrere Priester, darunter die Kultdiener der Gottin,

(Text 3) Das Ritual “Kinig gegen Feind” bei Menzel (1981) Nr, 30+41 114

Meben diesen Ritualberichten kommen Ritualabliiufe auch in Gebeten zur Sprache.
Hier werden sie unter dem Blickpunkt der Machtfiille eines Gottes als Zeichen seines
komplexen Charakters geschildert. Diese Ritvale bezeichne ich als “implizite™'" Ri-
tuale. Thr Anliegen ist nicht das Festhalten der Umstinde eines Ritualablaufs sondem
der Preis der Gottheit, an die sich das Ritual wendet. Die Rekonstruktion dieser Ritu-
alabliiufe ist schwierig, weil sich Ritualsequenzen unter anderen Gesichtspunkten mit
einem anderen Wokabular und mit anderen Bedeutungen wiederholen kénnen. Den-
noch ist es wichtig, die Rekonstruktion dieser Ritvale zu versuchen, weil sie durch die
Charakterisierung der Gottheit und der Beschreibung der Szenen einen wesentlichen
Einblick in ihren Kult geben kiinnen.

Solche “impliziten” [Ftarrituale enthalien die folgenden Hymnen und Klagen an
fSrar:t

{Text 4) Der aB Hymnus des Iddin-Dagan an Inanna-Dilbat"? Teilnchmer sind
die Gottin, der Kénig, die Priesterin, Kultpersonal der Goéttin und die Beviilkerung.
Das Ritwal kumuliert in dem Fest der “Heiligen Hochzeit™ des Kénigs mit der Giittin.
{Text 5} Die Tafel 19 der Balag-Komposition Gru-dm-ma-ir-ra-bi (in den
Textzeugen des 1.Jt.). Hier sind Teilnehmer die Gittin, der kald, der assinnwm und der
kwrgarmi, " Da die Gottin fast den gleichen Festvorbereitungen unterworfen wird wie
bei der “Heilige Hochzeit™, ist die Teilnahme des Kinigs (bei dem urspriinglichen,
den Ereignissen unterliegendem Ritual) sehr wahrscheinfich,

{Text 6) Die nur liickenhaft iiberlieferte Beschreibung einer Festprozession im Dienste
der Gottin in einem jB Gebet fiir Sargon 11 von Assyrien an die Gottin Nandya,!'”

21  Der Riwalablauf im Inanna-Hymnus des fddin-Dagan (Text 4).

Da Text 4, ein Hymnus des Konigs Jddin-Dagan und ein implizites Ritval an Inanna,
am deutlichsten Parallelen zu unserem Text enthilt, soll zuerst dieser Ritualablauf ana-
lysiert werden. Der Hymnus preist wie in unserem Text eine Prozession zu Ehren der
Gottin. Aus dem Refrain des ersten Teils der Dichtung geht hervor, dafl die Teilneh-

M3 wal_ Lackenbacher (1977) 8. 3941
1 Zum Teil neu bearbeitet bei Deller {1993), hier zitienm nach Text B, Zum qarit Har-Ritual genannten
Text, ein Opferritual an far (Menzel (1981) Bd. T1 Nr. 1, 5. weiter unten 5. 150
¥ Im Gegensatz zu dem Begrff explizite Ritvale verwende ich hier den Auvsdruck implizit fiir solche
Rituale, die stilistisch dem genre “Lyrik™ zuzurechnen sind. Explizite Rituale sind Texte der “Gebrauchs-
literatur”, Zu beiden Begriffen s. Groneberg {19%96a).
"6 Es wird keine Vollstlindigkeit angestrebt, wic es bei ciner Monographie iiber die Géttin nitig wilre,
da sich Kleinere Rituale auch in den weniger umfangreichen Balags finden lassen.

T Vgl Romer (1965) 5. 128ff.; (1989) 5. 659f1.: Reisman (1973) 5. 185 Eine musammenfassende
Analyse der Ereignisse gibt Rimer {1982) 5. 418f.
1 yolk (19899 8. 85
VR ORA 55 No, 4 (K 3600+DT 754K 9898+K 13773) in der neuesten Bearbeimung bei Livingstone | 1989)
Nr. 4 Kolumne I
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mer vor der Gisttin gehen. Sie werden mit dem allgemeinen literarischen Terminus
“die Schwarzkiipfigen”™ bezeichnet,'™ der sowohl das Kultpersonal als auch die Uibrige
Bevilkerung meint.

Ab Z. 33 beginnt die Festprozession, die vermutlich wie im Text “[$tar-Louvre”
am Abend und vorerst an den Kultplitzen der Stadt stattfindet,'” da man erst spiter
in die Steppe hinausgeht,

Es schlielt die Beschreibung der Kultteilnehmer an, der Musikanten, der assinmi,
des Konigs und der “Hohen Frau”, der jugendlichen Helden und Midchen und der
kurgarri. Alle Teilnehmer werden mit symbolhaften Insignien ausgestattet; alle agie-
ren auch symbolhafl, sei es durch Verkleidungen und/oder durch ekstatische oder
spielerische Gesten.

Angekommen in der Steppe ergeht die Schicksalsentscheidung, und die Nachtopfer
werden dargebracht. Das Fest endet mit der “Heiligen Hochzeit” und einem Volksfest,

(17 Die Musikanten.
Zuerst schreiten Musikanten voran.'?? Sie spiclen:
die silberne algar-Harfe,'” die ib-Trommel,'* die [illissu-Trommel'® und
dem heiligen balag-Saiteninstrument. '
Instrumentaristen gehiren auch im jB Gebet an Sargon IT (Text 63127
zu den Teilnehmern der Prozession.'®® Nach den “wohl ausgebildeten
Singern™? treten Spieler der z4-mi-Leier,'™ der kleinen Leier, der
Klappemi(?), der Fldten, der Holzfléten und der (langen) Fliiten auf.!™
die kleine Harfe (tibbu) spielt auch im Text firar-Louvre als Instrument
der Fraven eine Rolle,'™

(2} Die transvestitischen assinni.
Es folgen in der Prozession die sag-ur-sag-e-ne {assinnid),'? die:
eine spezielle Haartracht haben'™

I Rémer (1965) 5. 129 Z, 33

131 Der Zeitpunkt wird nicht genannt, gemeint ist aber wohl der Abend/die Nacht, an dem der Abendstern
lewchtet, vgl. Z. 11: “dab sie am Abend leuchiend anfgeht” und 2. 86,

22 Im 3, ki-ru-gi. DaBes sich um ausgebildete Musikanten handelt, wird vorausgesetz!, ohne daf die
Bezeichnung gala oder nar fillt.

133 Zur Identifizierung dieses Instrumentes mit der horizonalen Harfe bew. dem Hackbrett s, Krispijn
(19900 5, 9f. zu 7. 164

124 yol. zur i b-Trommel = wppn AHw 5.1424

125 Fur filissu-Pauke (“Kesselpauke™), s. CAD L §. 1861,

6 Fu balag als Oberberpriff filr Saiteninstrumente s, Krispijn {1990} 8. 6f, za Z. 161.

127 Livingstone (1989) Nr. 4: Kol. | Z. 8'-%,

8 Zur Terminologie der Musikinstrumente s, zuletzt Krispijn (1990); zu Abbildungen und Deutungen s.
Rashid (14984).

129 parmt palkad; sie knien(!) vor der Gisttin, Livingstone (1989) 5. 13 ibersetat etwas frei kamsd mit
“are seated before her”,

130 wgl, Krispijn (1990) §. 7. 22 -m{ entspricht der sammui-Leier,

BV g ¥R a omi febii u kanzobi fo malfiF sinnéti o arkar,

132 wol, Kapitel 11 zu il 7

133 Im 4. ki-ru-gi.

"™ Vgl Reisman (1973) S. 194 w Z 45 sag-ur-sag-e-ne mi% mu-na-an-dub-dub-us “i
wonild appear that the verb has to do with combing or seiting of hair”. Volk (1989) 5. 187 ibersetzi mu ¥
dub-dub mit “kimmen (vom Haare)” unter Verweis auf dieses Zitat, 5. auch ibid. Aom. 221,
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mil bunten Bindern(?) oder mit Kimmen ihren Nacken(?) dekorieren'®*
und sich mit einem bestimmiten Gewand kleiden. '
Die assinnd werden im Text “Ifiar-Louvre” ebenfalls durch Kiimme und
bunte Stoffe weiblich geschmiickt.'”
Moch im spiithabylonischen Ritual der fftar (Text 2) wird — leider in uns
unverstiindlicher Weise — auf die signifikante Koptbedeckung der
"k ur-gar-ra (kurgarrd) und “uc-m i {assinnid) hingewiesen.'™
Damit werden assinnid — und auch die kwrgarnd (ebenso wie der pilpild)™ — als
diejenigen des Kultpersonals der Gottin beschrieben, die einen besonderen Kopfputz
tragen." Nach dem Text “Ifrar-Louvre” und dem Hymnus des Iddin-Dagan werden
die assinnd in einer besonderen Art frisiert.

(3) Der Held und die “Hohe Frau(?)" in symbolhafier Ausstattung,
Nachdensag-ur-sag-ene folgt'"! die Beschreibung des lG-ziund dernin-sag-
tuku:t?

Die beruhigende Harfe, die sie gehalten haben, tragen sie an ihrer Seite.'#

Sie legen einen Schwenrtgiirtel an....'"™ und haben einen “Speer” in der Hand '*
Mit Reisman (1973) und Rémer (1989) scheint es mir sehr wahrscheinlich, dal} unter
diesen beiden Bezeichnungen, ld-ziund nin-sag-tuku, der Konig und die obersie
Priesterin zu versichen sind. Die Insignia mit denen sie ausgeriistel sind, werden nicht
explizit geschlechtsverkehrt zugeordnet.

Dennoch kann durch den Text “Ifiar-Louvre™ vermutet werden, daB die Zeilen
s0 zu verstehen sind. Es triigt und bedient vermutlich der Mann die “beruhigende
Harfe"** und die¢ Frau triigt Waffen.

Auberdem werden die Teilnchmer in einer bestimmten, geschlechtssignifikanten

135 Vel Reisman (1973) 5. 194 2u Z, 47: gd-bar NIC i-_-..";['l'.-‘l.‘--: mu-na-an-gin-gin-ne-ef;
“the object of gin-gan is difficult. From the context it seems to be a decorative item, and Riimer
deduees that it is a kind of comb”™.

136 wol. Reisman (1973) 8. 194 zu Z, 49: kui-nam-dingir-ra su-bi-a mu-un-gdl “This line
oo describes an act of adormnment”. Rbmer (1989) lbersetsl diese schwierige Zeile mit “lieBen einen
gittlichen Korper in ihrem Kirper vorhanden sein”

137 & schon weiter oben unter 1.5,

138 Lackenbacher (1977) 5. 46 Z. 25 [Mlkur-gar-ra Mar-mi fa tillé *nonde raksa, “die kurgarn
und assinni sind mit den “Biindern der Nerwndi” gebunden™. Vel. wur Bedevtung der Marmndi Groneberg
{1986b) 5. 35.

¥ Ich nehme an, dab der pilpili mit dem kwrparni identisch ist. Die pilpili werden in Proto-Lu nach
densag-ur-sag und vor den kurgerrid erwithot, 5. CAD K 5. 5571

W Eg epricht einiges dafiir, daf die bei Blocher (1992 Abb. 11 und Abb, 17 wiedergegebenen awillings-
haften “Musikanten” mit Klangstiiben und hutartigen Kopibedeckungen dieses Kulipersonal der Gittin
bildlich darstellten, wenn auch die Gewiinder nicht weiblich sind,

191 Ebenfalls im 4. ki-ru-gi.

2 Fine Varante schreibt lugal-z i also handelt es sich wohl um den Konig und eine “hohe Fraw"= die
Priesterin (oder die Kinigin®), s. schon Reisman (1973) 8. 195 wur Z. 51

43 Vgl Reisman (1973) 5. 195 Z. 53: balag-nl-Seds-d & ba-ku-a zi mi-ni-ib-gub-gub-bé
44 ypl Romer (1965) 8. 130 Z, 55: "Eni-1d ... mu-dug.

M5 Wanlich: Langholz, welches “Speer” oder “Lanze™ bedeutet aber such die lange Fliite meinen kann, 5.
weiler umien 2u Agudaya iii 2, Rimer, ibid., Z. 57: B pid-da. fu-bi-a mu-un-gil. Zu dem ’"{1'. id-
da=arikm vgl, Rimer (1993) 5. 24-28.

146

ribbu () tm Text fSar-Louvre ii 7 enstpricht bal a g im Text des Mdin-Dagan: balag-ni-5edy - de,
5. Reisman (1973) 5. 195 mit avsfithrlicher Diskussion zu balag sub 53,
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Weise angezogen:'V
sie bekleiden (mit) einem Minnergewand die linke Seite,'*#
sie bedecken(?) mit einem Frauengewand die rechte Seite,!*
Wiortlich ist der Text so zu verstehen, dab die rechie (minnliche) Seite weiblich
gekleidet ist und die linke (weibliche) Seite ménnlich."® Vielleicht aber sind die
Seiten in der Prozession gemeint, und diese Teilnehmer, entweder nur der “rechie
Mann™ und die “erhabene Herrin™ oder ebenfalls die ihnen folgenden Minner und
Miidchen (s. sogleich), siehen einerseits links und symbolisieren die miinnliche Seite
(die Frau} und andererseits rechts und symbolisieren die weibliche Seite (der Mann).
Im Hymnus “Ifrar-Louvre™ wird fiir den muin kein Kleidertauschritus
erwiihnt, Frauen beriihren lediglich den Helden (miwtu) und bauschen
das Gewand(?) auf (ii 4) bzw. belonen seinen Sex.'*! Spiter (in ii 11)
imitieren die Frauen diesen Vorgang,
Die eigentliche Verkleidung findet nur durch Insignia in gegengeschlecht-
licher “verkehrter” Zuordnung bei den pauschal “Frauen” und “Mann™
genannten Teilnehmern statt'™?
Ein Hinweis darauf, dab in beiden Texten cine Transvestie gespielt wird, geht aus
anderer hymnischer Literatur hervor. Sie kommt nicht nur durch die schon aus demIn-
nin-%i-gur,-ra- und dem Gru-dm-ma-ir-ra-bi- Hymnus bekannte Aussage
“du [Inanna] verwandelst Frauen in Minner und Minner in Frauen™'* zur Sprache,
sondern sie kann auch regelrecht beschrieben werden, so 2.B. im Hymnus fme-Dagan

K15

21 nitdmunus-a munus nitd-a-bi ku-kus Zu-bal ba-a-ak
22 ki-sikil-e-ne nam-gurud-e tdg zi-da muw-muy

23 gurud-e-ne nam-ki-sikil-e-5& tdg gib-bu mu;-muy

24 eme bunga munus e-ne-di

25 eme munus-¢ bunga e-ne-di

21 du hast den Wechsel verursacht, Miinner in Fraven und Frauen in Miinner
zu verwandeln,

junge Frauen kleiden sich wie junge Miinner mit “rechts”-Gewiindern,
junge Minner kleiden sich wie junge Frauen mit “links"-Gewiindern,
4 Frauen spielen (indem sie) Baby-Sprache (sprechen),

5 Babies spielen (indem sie) Frauen-Sprache (sprechen).!ss

[ S
LTS B U )

W7 Ab dieser Zeile (2. 60) beginnt das 5. ki-ru-gi.

148 o), Rivmer ([965) 5. 130 Z. 60: d-zi-da-bi-a "Enitd bi-in-mu,,

1¥9 ygl, Rimer (1965) 5. 130 Z. 63 d-giab-bu-bi-a "“Snam-mi mu-e-ri-si-ig.

150 Zur rechis-links Symbolik 5. Groneberg ( 19865 8, 431,

131 5, weiter oben unter 1.6,

152 2u den Insignia vgl. prundlegend Hoffmer (1%66), zu dieser Passage des Textes “firer-Louvre” s,
5. 1341,

153wl grundlegend Rimer (19747, 5 auch susammenfassend Groneberg ( 1996a), Volk (1989) in tiru-
Am-ma-ir-ra-hi 20. Tafel Z. 67F.

1* Romer (1988) 32 Z. 2T dbersetzt diesen Texi etwas anders. Meine Umschrifi und Ubersetzung
basiert aul einer unvertifentlichten vorliufigen Bearbeitung von 1. Cooper.

13 Tyas Vermigen der Giltin, MEnner in Frauen s verwandeln, kommt anch im Mythos “Enki and the
World Order” (EWO) zur Sprache, von dem Cooper eine Mevedition vorbereitet, Ich zitiere mit seiner
freundlichen Erfaubnis nach seinem unverdffentlichten Manuskripten: in “H™ ab Z. 430-435;

141




Die Istar und thr Ritual

Ein Widerhall dieser Kleidertauschriten findet sich auch noch imdru-édm-ma-ir-
ra-bi, wo es zur Macht der Gottin gehon, Fraven mit Minnerkleidern und Miinner
mit Frauenkleidern zu schmiicken. '

(4) Der Schauteil mit Spielen,
Anschliefend wird ein Wettkampf beschrieben, der, wenn man die Textfolge wortlich
nimmt, vom Kénig und der Priesterin ausgefiihrt wird, wahrscheinlicher aber von den
erst in den folgenden Zeilen erwiihnten guru ™
mit Springseilen™ und/aus buntfarbigen Biindern fiihren sie der Gittin einen
Wettkampf auf.
Spiele im Dienst der Géttin innerhalb einer festen Liturgie gehéiren auch
zum Mari-Ritual (Text 1), wo sie jedoch nur als Stichworte angegeben
werden, Es hiipfen die Hiipfenden und die Akrobaten ringen.'™ Spring-
seile oder bunte Binder werden don nicht erwiihat,

(5) Dne jugendlhichen Minner und Midchen (gurus und Sugia)

In der Prozession folgen nun die gurud “jungen Minner™,'® die Zwingstiicke!®!
tragen und fiir die Gdottin singen, und die 3u-gi;-a,'? die mit einer besonderen
Frisur versehen sind.

43 4 ur-sag-ba tdg hé-em-mi-dul

{431y zd zi-da-bi z& giub-bu-Tbi! fu-bal hé-ba-e-ni-in-ak]

(432 10 4 munus-a hé-¢m-mi-muy

(433) eme munus-a ka-ba ha-ba-e-ni-gar

(434) gif-bala gis-Kirid So-2¢ hé-em-mi-sum

{4300 du hast die Seiten threr Krneger mit Kleidung bedecky:

(431) du hast ihre rechie Seite in ihre linke Seite verdrelt

{432) du hast sie in Kleidung fiir die Seiten einer Frau gekleidet

{433) du hast Frauen-Sprache in thren Mund gelegt

(434) du hast in ihre Hiinde Spindel und Hasrklammer gelegt.

l, Cooper wics mich darauf hin, daf Mss “A" col. viii und “W" §i" ¢ine andere Textvariante
enthalten, die den “Babysprachenpassus” des fme-Dagan Hymnus verstindlicher machen:
btig dbhunga hé-cm-mi-muy
cA:KAbungs KA-ga ha-ba-e-ni-gar
W: [MIT]A KA-ba ha-ba-e-ni-gar

d 'fibir enkara! gif¥-ma-nu nam-sipa-da za-da hé-em-di-gub

b du hast si¢ in Kleidung filr Baby-Seiten gesteckt

¢ du hast Baby-Sprache in ihre Miinder gelept

d du hast (ihr) Szepter, Stange und Hirtensiab beiseite geschatit,
136 Volk (19897 5. 144 2. 69: Ja zikdri ana sinniffam i-za-'-f-me andbu (70) sinniSium ana zikdri @-za-"<f-m
andbu (20, Tafel Z, 69-70), 5. weiter unten 5. 148ff. Die Textzeugen sind nevassyrisch,
T Dk, sofort nuch der Notierung 4. Abschnitt (2. 59), der die Beschreibung des “rechien Mannes” und
der “vomehmsten Frau™ enthdlt, folgt schon die Schilderung derjenigen weiteren Prozessionsteilnehmer,
die namentlich erst nach der Notierung 5. Abschnitl” genannt werden. Das gleiche gilt fir die Rurgererid,
deren Walfen auch schon rwel Zeslen vor threr Nennung zur Sprache kommen.
158 sfemen gu-DU-giin-a a-da-min mu-na-e, s Bimer (1965) 2. 64: e Zemen entispricht dem
keppid, dem Symbol der Inanna, welches nach Ramer (19891 5. 663 Anm. zur £, 64 aus buntfarbigen
Biindern besieht. Vel zur Zeile anch Volk (1989) 5. 244 mit Anm. 337 In dru-dm-ma-ir-ra-bi
pehiiet das keppd 2u den Insignien der Gotin, die sumerische Entsprechung scheint dort korrupt zu sein,
vel. die Diskussion bei Volk, ibid
1% & weiter unten S, 147,
%) Hier beginnt das 6. ki-ru-go.
181 Ramer (1965) 5. 130 Z. 68; #rab, 5. AHw. 5, 956 20 rappn.
152 % gl, zur Person dieser Frauen, die hier wohl nicht junge “Priesterinnen” sind, die der naditn zugeordnet
werden, sondern einfach “junge Midehen™ bei Rimer (1989) 5. 664 Z, 70
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Beide Teilnehmer kommen im Text “fftar-Louvre” nicht explizit vor.
Aber im Agufayahymnus assoziiert die Zeile ethi wkrapparii fa ki arkdtim
“die Helden reinigen sich kultisch gegenseitig — so wie die Lanzentriiger/
Flttenspieler” (Agufaya Kol. IIT 1-2)'%

eine besondere Aktion der “jungen Helden” im Kult der [$iar, die viel-
leicht mit dieser Ritvalsequenz zu verbinden ist.

Eine Parallele kéinnte in der Kolumne IT *fStar-Louvre” vorliegen, wo
vom Reinigen der Waffen die Rede ist.'®

(6) Die ekstatischen kurgarri.
Anschliefend werden die kur-gar-ra erwiihnt, die einen Opferritus'® ausfithren(?):
Die herabsteigenden” kurgarrii [nehmen?] die Keule'™ [in die Hand?],
Der, der das Schwert mit Blut besprengt, er sprengt Blut;
er gielt Blut aus auf der Dais des Thronsaals.
Sie machen durch laute Musik auf sich aufmerksam. Sie schlagen: die tigi-Leier’'™
die § & m-Trommel'™ und die a/d-Trommel. '™
Die kurgarri fehlen im Hymnus “ffrar-Louvre”, verbergen sich aber
wohl unter den schreienden und rufenden zikkari-Minnchen (i 14), die
ebenfalls pararruy “Keulen™ tragen (ii 13).
kurgarri werden vielleicht auch ibid. in ii 34 klassifizien als [maf]d
takaiari “die die (Schwert)hiillen(?) tragen”.
Intru-adm-ma-ir-ra-bi(Text 3) spielen siec wie im In ann a-Hymnus
eine zentrale Rolle. In der 19. Tafel wird ab Z. 43 ein Ritual ge-
schildert,'™ das mit der Aufziihlung des Kultpersonals der Gittin be-
ginnt, zu dem vw.a. zabbu, patru und patarre “der zabbu, das Schwert
und die Keule” gehiiren. Sicherlich'™ werbirgt sich unter dem zabbu
der kurgarni-Ekstatiker, der wie im Inanna-Hymnus des fddin-Dagan
Schwent und Keule triigt.'™

(7) Die Schicksalsentscheidung nach der Ernte.

"3 Zu den philologischen Schwierighkeiten s, in der Textedition S. 88

164 ol ii 27: kallar kakki ké-ap-uir { fiir kaprit! keppuri) itterd radubbaralki]: “die Gesamtheit der Waffen
reinigen sie durch Einpolieren mit deiner Furchibarkeit™

163 W al. ausfthrlicher Groneberg (1996a), G. Farber-Flllgge (1973) 8. 233 sv. ku r-gar-ra vermuiete
einen Sclbstmutilationsritus,

166 (74) kur-gar-ra-e-da ba-da-ra [.] ... (76) giri 43 duly-duly-¢ url i-sud-e .. (78)
kisal - cl-en-na-ka 4% i-bal-bal-[¢]; s die ['l.‘;f-icl;.."mlg und den Kommentar zur Zeile 76 und
T8 bei Reisman (1973} 8. 195, Romer (1989) S, 664 zur 7. 74 dbersetzt ba-d a-ra mit “Sulen™; Volk
(19859} 5. 257 gleicht ¢s mit pararre, der “Keuole™, die (blicherweise zu den Bwrgarrd gpehirt.

W67 Zu dieser Definition als GroB-Leier 5. Keispijn (19900 5, 3 w0 2. 157

8 Diie £&m enspricht der balhallamm, s, CAD H 8. 41

169 gigi 8Em ™Ei_14-e go-nun mu-ni-ib-bé, val, Rimer (1965 5. 131 Z. 79. Zu cinem
hiolzernen ali-Instrument s. CAD ASl 8, 3776, Wie schwer das Instrument sein kann, so dal &5 von
acht Miinnem getragen wird, betont Durand (1988) 5. 119F

™ Das durch einen Gesang “in der Tonar der (balag) Leier” begleitel wird? Zu den Schwierigkeiten
der £. 38 vgl. Volk (1989 S. 1091

TV zabbu ist Synonym zu mulfi und implizient die ekstatische Rolle der furgarni, & dazu schon Volk,

’GIEIII'J.. 5. 119,
172 5 Anm. 166.
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Die Giittin fillt nach der Emite!™ und der Opfergabenbringung die Schicksalsenischei-
dung '™

(8) Die Nachtopfer.
Im I nanna-Hymnus des fddin-Dagan folgt nach der Beschreibung der Prozession ein
Einschub, der das Zur-Ruhe-Gehen der Bevilkerung in poetischer Weise beschreibt,'™
Es werden die Opfer aufgeziihlt,"™ die die Giitin auberhalb der Stadt, an den “reinen
Orten der Steppe”, auf dem “Dach des Baddurra™™ bekommt. Das sind:
Rauchopfer (aus Essenz der Zedern)'™
Tieropfer (verschiedenen Schafsorten)
verschiedene andere Speiseopfer (Butter, Datieln, Kiise, Obst)
Trinkopfer (verschiedene Sorten von Bier)'™
Stibigkeiten (verschiedene Sorten von Kuchen)'®
In der dritien Nachtwache folgen:
Schiittopfer (Feinbier, Feinmehl, Mehl in Honig)
und bei Sonnenaufgang:
Spenden aus Honmig und Wein.
In Text “fétar-Louvre” wird nur das Geschmeide der Gittin ausgestellt (i
21 und jeder (aus der Prozession?) defiliert daran vorbei und libiert vor ihr
im “Kor-MaB" (i 22f.). Miglicherweise wird ihr ein Trinkopfer die ganze
Macht iiber dargebracht.'®! Schiittopfer (singi¥) werden nochmals in ii 32 vor
der Schicksalsentscheidung erwithnt.

(9) Der Vollzug der “Heiligen Hochzeit” mit vorbereitenden Reinigungsriten der
Gisttin. Imn Hymnus des Jddin-Dagan schliet die Beschreibung der heiligen Hochzeit
an,'® als deren Zeitpunkt der Neujahrstapg'®? angegeben wird. Das Lager der Giitin
wird bereitet aus Halfagras; es wird mit Zedernduftstoff gereinigt'® und mit einer
Decke!™ versehen.
Es folgen Reinigungsriten der Gottin:

sie bader!®

sie wiischt sich mit Sodawasser'™

173 wgl, in Reisman (1973) 8. 1892, 113-114a; Rbmer { 1989) §. 670 Oberseteat a mas mit “Fravengemach'”,
17 Vgl Romer (198%) 5. 666 Z. 113-120 im 8 kirugo: dos Thema wind vermutlich auch noch im 9
kirugu ausgefiihrt, 5. besonders zu Z, 117-120 und 136-138.

175 Reginnend vom 7. ki-ru-gd Z. 8661

1 Im 9 ki-ru-gid.

1" Ein unbekannter Ort: 5. Rmer (1989) 5. 668 2u Z. 143; Reisman (1973) 5. 197 wur Zeile,

I8 gl Reisman (1973) 5. 197 Z. 145: na-izi si tir-5im-*erin-nfal-gim mu-na-ab-uf
I Dunkles und helles Feinbier und Emmerbier, val. Rimer (1989 zu den Z. 150-153,

Riihrkuchen (aus Honig und Butter), kbl (mit Buiter gemischt), gag-Kuchen, Brot in Homig
undd Datteln, 5. Romer (1989 5. 6681 2u Z. 155158

181 ypl, die philologischen Schwierigkeiten in der Textedition zu i 23.

B2 Im 10, ki-ru-gi,

18 Wgl. Rismer (1989) 5. 670 Z. 173-175

B G pumdn-bir'™ Sim-®eren-na-da mu-un-sikil-e-ne, val. Rimer (1989) zur 7. 176,

185 v2ny hira-ge, s. Rismer (1965) 8. 133 Z. 178

B nin-guggdr-kil-ge mi-ni-in-tus-tusg, s. Romer, ibid., Z. 130.

W ki-Ylnanna-key naga im-ma-an-su-ub-bé s Rimer, ibid, 8. 134 2, 183,

| B
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besprengt den Boden mit Zedernil.'**

Ahnliche Riten werden im Hymnus tru-am-ma-ir-ra-bi geschildert.

Die Giittin soll sich dort:

mit Wasser waschen und

— mit “Soda’ abreiben,

—~ mit “guten OI" salben, dann

- das “reine Gewand der Herrschaft™ anlegen und

ihre Augen mit Antimon-Pasie firben,

Aus diesen beiden Belegen geht hervor, daB das Baden der Gisttin und das Siiubern

mit Soda-Wasser zu ihren Festvorbereitungen gehit,
Ebenso kimnte das Herbeltragen des whfiu<luz>, welches in dem Hym-
nus “lfrar-Louvre” der Mann (statt der Frau) triigi (i1 7), Hinweis auf die
Vorbereitung zu einem Fest der fSrar sein.'™ In diesem Hymnus fehlt al-
lerdings jede Erwiihnung von Ol Unklar bleibt der Sinn der Vorbereitung
einer Matte { sibnu) wohl fiir den Kdnig (muru) nach der Formierung der
Prozession in i 10,

(100 Das Volksfest.
Im Hymnus des lddin-Dagan folgt anschliessend ein allgemeines Volksfest mit Musik
der inu-Lauote," der al gar-Harfe,' der sammi-Leier™ und ein Festgelage des
Kinigs. '™ Auch das Volk ist mit einem rauschenden Fest beteiligt.'™
In dem Text “firar-Louvre” scheint die Prozession mit dem Erntedank(?)
und der Schicksalsentscheidung zu enden (s. ii 36-37), wenn sie sich
nicht im “grofen Weinen™ (ii 41) weiter fortsetz1,

In der Ritwalstruktur erweist sich dieser Text dem Hymnus “[ffar-Louvre” als sehr
dhnlich. An wesentlichen Ritvalteilen scheint im Hymnus “/Siar-Louvre™ nur die “Hei-
lige Hochzeit” zu fehlen, auf die auch in den allerdings schlecht {iberlieferten Rest-
zeilen der 2., 3. und 4. Kolumne kein Hinweis ergeht.

Dieses deutet darauf hin, daB die Funktion der beiden Rituale trotz der auffilligen
Gemeinsamkeiten nicht identisch ist. Im Text *“[frar-Louvre” lifit “das grofie Weinen"
in ii 41 und das Seufzerlieder-Absingen des Kulipersonals in ii 31 einen Trauerritus
vermuten. Fiir weitere Aussagen mahnt der schlechte Erhaliungszustand der I und
IV. Kolumne zur Vorsicht, zumal Kolumne ¥, wenn auch besser erhalien, so doch
abschnittweise unverstiindlich ist.

2 j.gim-#eren-na ki dm-sud-e, s. Romer, ibid. . Z. 184.

188 Wel, Volk (1989) 8. B5F, Z 64-T0 und 5. weiter unten $. 1481

" Moch einmal soll hier deraul hingewiesen werden, dab dieses Vorbereitungen fiir cin Reinigungshad
der Goton sem kiinnten, das im Text “ffrar-Louvre” i Gegensatz 2u den beaden anderen hier erwihnicn
Hymnen nicht ausformuliert wird, sondern pawschal als “rimbkn™ in 10 21 2ur Sprache gebracht sein kiinnte!
M vgl, zu diesem Instrument Krispijn (1990) S, 5.

192

= Vel weiler oben Anm. 167.

195 Vel Rémer (198%) 5. 6711, Z. 204-206 und ders. (1963) 5. 134 Z. 204: g -di .. (205) Fral-gar.,
(206) B%z2a-mi...

194 wol, Romer, ibid. Z. 208F

15 gl Risimer, ibid. Z. 211,
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2.2  Das Mari-Ritaal (Text 1).

Neben dem Hymnus des fedin-Dagan, der im Festverlauf und in Bezug auf die Teil-
nehmer einige bedeutende Parallelen zum Text “frar-Louvee” aufwest, enthiilt auch
das altbabylomische Ritual der [$ar aus Mari (Text 1) enge Beziehungen zu diesem
Text — aber auch etliche Divergenzen.

Ein gewichtiger Gegensatz scheint mir zu sein, dald der erhaltene Ritualabschnitt
im Unterschied zu den beiden vorher behandelten altbabylomischen Hymnen nicht
nachts sondermn am friilhen Morgen vor Sonnenaufgang stattfindet.'™

(1) Die kultische Vorbereitung der gittlichen Teilnehmer und des Ritualortes.
Der Bericht beginnt'” mit den Prilliminarien zum Ritual, die aus der Reinigung
des Tempels der Irar, einem Opfer'™ und Vorbereitungen fiir den Tag'” bestehen.2
Kiirschner, Lederarbeiter, Tischler, Schneider, “Handwerker mit ihren Geriten”
und Barbiere iiberpriifen die kultische Richtigkeit.
(6 Zeilen fehlen)
Eine Gitterversammlung nimmt im Tempel der ffiar Platz. 2™

(2) Die Vorbereitung #zur Teilnahme des Kinigs.
Der Konig legt ein Reisegewand (ltltmtum )™ an, setzt sich hinter die kalfi-Priester
in einen “Schiffersessel”

(3) Die engere Liturgie, Gesang und Schauteil.
Der kali zitiert das Balag-Lied d-ru-dm-ma-u[r’]-ru-bi*™ bis zu einem be-
stimmiten Abschnitt,”™ an dem der muhhd-Ekstatiker in Balance sein muB. Geschieht
das, so kann er den ekstatischen Tanz unterbrechen.

Aus emem Kifig werden Viglel?)] freigelassen ™

Die kali singen eine Melodie,®™ die auf einen Liufer®™ ausgerichiet ist, der die

1% Dossin (1938) S, & Kol. i 5 ina kasdiifu, 5, CAD K 5. 263

W7 Erwa 6 Zeilen fehlen.

18 Das besteht aus Schittopfern (Résumehl und Feinmehl, das mit Wasser angefeuchiet wurde); an-
schliebend werden Kupferschalen, die mit Wasser angefilllt sind, auf den Boden gesetzt.

" Ibid., 8. 4§ 5 efi fa kajjdnrim “frilher als gewshnlich”.

M0 Mer Platz der Gistterstatien des Ningizippara und die Stellung der kalii wird angegeben. Ningi-
zippara stelll man gegeniiber der Staue der S auf, die kald stellen sich inks von Ningizippara
auf. Ein Vorhang [wird emicheer .. ]

W Die Embleme (furinnig) der Goitineen werden aus ihren (maskulin!) Tempeln entnommen und im
Tempel der frar werden sie (rechis und links) aufgestellt

M2 Infermtun witd mit nablapie 58ri geglichen s. CAD L s.v. 5. 244

M3 Einer der Dieaer des Kinigs setet sich in einen niedrigeren Sessel an die Seite des Kdnigs. Die
Hofleute (gir-5ias- ga™) stellen sich rechts und links hin.

MM el Dossin (1938) Kopie 8. 2 i=-ru am-ma-[u]r'- ru-bi; zor Komposition =, Volk (1989); vgl
weitethin Coben (1974) 5§ 13

5 Thid. Kol. it Z. 20; réf warkim

M Mossin (1938) 8, 40, Kol 111 200, , der Text impliziert, dals er andemnfalls weiter tanzen mub.

T ypl, ibid. Kol i 24, Durand (1988) $_ 386 gitiert Z. 21 - 27 der Kol. 1T und liest hier; "=
flil:'-rlr'-r-'l. in der unv, Neubearbeitung des ganzen Rituals liest er; IML[DUCLIL™=],

8 Thid. Kol i §i-gi-it-te-en-di-ba-ru’].

¥ Zur Problematik des fsmu-Liufers s, zo “fHar-Louvre™ § 55
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Tore zu einem bestimmten Zeitpunkt durchlaufen mubl. Dann singen sie ein bestimmtes
Lied,”™ um den Morgen zu begriiBen.

Zu Beginn dieses Liedes erhebt sich der Konig und stellt sich hin {anschlieBend
nimmt er wieder Platz), ebenso wie einer der kalii-Priester, der ein ¢r5e mma-Lied
an Enlil i Begleitung der halthallatum-Trommel singt.~"

Withrend dieser musikalischen Darbietung:

setzt sich ein “Esser™ (akifum) und 16e,21-

ein “Akrobat™ (mubbabilum) ringt(?) vor dem Esser,*"

nach diesem erheben sich’™ “die des Klammerhakens™ (fa humiiim),
nach diesen hiipfen die “Hiipfenden”™ (huppi) stindig hin und her,*"
nach diesen verkleiden sich®'® die “*Verkleiderinnen™ { gapifatum).

(4 ) Der Abschlufi des Rituals.*'?

Machdem der Morgen®* angebrochen ist, beginnt unter Einbeziechung des Komgs
ein Reinigungsritual, das in den Grundziigen aus Wasserreinigungsriten besteht. Ein
bestimmter Teil der Wasserspende(?) bleibt den mudthii zur weiteren Verwendung
vorbehalten.*™

Hiernach ist das Ritual beendet.

Hinweise auf eine Prozession des Konigs und der Statuen fehlen im Mari-Ritual.
Durch das Anlegen des Reisegewandes (lufunrii)™" und durch das Sitzen des Konigs
im “Schiffer-Sessel” (gu-za malghhi) kinnte allerdings im Man-Ritual eine Reise
angedeutet werden, die nicht explizit beschrieben wiirde d.h. simuliert wiirde.

Dennoch ist klar ersichilich, daB das Mari-Ritual eine andere Funktion haben mul
als die Rituale, die in den beiden althabylonischen Hymnen, “IStar-Louvre” und dem
Hymnus des fddin-Dagan, geschildert werden. Der Unterschied liegt nicht nur im
ritvellen Zeitpunkt, der im Mari-Ritwal am Morgen ist, wiihrend die beiden anderen
Rituale nachis aufgefithit werden, sondern auch der rituelle Ort ist unierschiedlich,
da man im Mari-Riwal nicht nach aullerhalb der Tempelanlagen geht. In den beiden
anderen Ritualen sucht man Gebicte auberhalb der Stadt auf.®!

Die Befreiung des Vogels aus seinem Kiifig im Mari-Ritual gibt keinen niiheren

210 hid. Kol. iii 14: an-nu-wa-%e

MU Thid. Kol i 15 die halhallatem entspricht der 2&m-Trommel. Zu einer anderen Interpretation
dieser Passage s, Coben (1981) 5. 401,

M2 8, die Rekonstruktion des Textes ARMT 26/1 206 bei Anbar (1993): ein ekstatischer Esser verzehnt
ein lebendes Lamm, um dann seine Visionen mitzuteilen

23 Thid,, Kol, iii 17; mubabbilum i-ba-alb]-ba-al. Vel. zum Lemma CAD M/2 8. 157,

213 Ihid., Kol. it 19 {Durand ibid. * 23). Durand kormrigien Dossing Lesung i-fey-ha-# in i-te-bu-i

3 franablakkat

26 Ibid, Kol. it 23 (Durand *27) f-ka-ap-AP-fa, vel, kapdfn in CAD K 1821 “w0 perform in various
disguises”™, Das sumerische Aquivalent eu kdpifn 0 "tig - i g - bal deutet auf jemanden, der seine Kleider
wechselt, 5. CAD K 5. 184 s.v, Interessant ist, daB in der Form i-ba-ap-AP-fa die gleiche Ar von
Schreibfehler vorliegt wie mehrmals im Text “{Srar-Loovre”, 5 in Kapitel [ sub 203

M7 Dossin (1938), 5. 4ff. Kol iv

18 Ihid. Kol. iv 1. f@ram ing Ealddi

S Ihid, Kol. iv Rd.? 2° ... ara erefti muhhi wkalli,

20 Die Deutung ist zweifelhaft, weil das Gewand auch als Kampfgewand gedeutet wird

U auch die Rolle des Kinigs scheint eine andere zu scin, wenngleich hier die unterschiedlichen sprach-
lichen Mitteilungsebenen von lynschem Preis (Hymnos) und Bencht (Ritual) verfrerndend wiken kinnen.
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Hinweis auf die Funktion des Rituals bis auf die zu allgemeingiiltige Erkenntnis, dal
es sich um em Reinigungsritual handeln mub. Das Freilassen von Vigeln ist sonst
m.W. aus Hemerologien und zwar am 3./4. Tag des Monats Tedrit bekannt®? und aus
dem Konigsritual biv rimki 22

Die Teilnahme der Handwerker sowie der Zeitpunkt des Rituals am frithen Morgen
vor Sonnenaufgang kinnte wiederum auf cin “mis pi-Ritual” deuten, d.h. auf die
rituelle Inbetriecbnahme eines Kultobjekies. Merkiirdig ist dann jedoch, daB das Objekt
nicht erwihnt wird.

Weiteres Indiz fiir die Funktion des Rituals ist die Zitierung der Klage iiru-
dm-ma-ir-ra-bi, was auf cinen Trauerritus weist. Andererseits wissen wir von
den Suilla-Gebeten, daB sie innerhalb aller moglichen Rituale verwendet werden
kiinnen,”* sodaB die Auffiibrung an sich kein Indiz fiir den “Sitz im Leben” des
Rituals sein mub.

2.3 Das Riwal im Balag-Lied dru-am-ma-ir-ra-bi (Text 5)

Die Komposition iru-am-ma-ir-ra-bi besteht in den uns zuginglichen Textzeu-
gen aus rein hymnisch-preisenden Teilen in den Tafeln 20 und 21, und aus Klage-
liedabschnitten in der 18. und 19. Tafel?* Der Anfang der 19. Tafel, die einzig und
alleine hier untersucht werden soll, geht wie auch die vorhergehende Tafel 18 auf
eine mythologische Begebenheit ein, die weder in ihrem Inhalt noch in ihrer rituellen
Funktion verstindlich ist. Eine Frau mit dem Namen “Schuldige” (Amanamtagga)
liberschreitet ein Tabu®** und scheint einen rituellen Tod zu sterben, an dem als Totende
“der Hirte, der kalfi-Priester, der Topfer und der kwrgarni” beteiligt sind. Die Giittin
Itar, die sie zu Tode verurteilt hat, befindet sich in Traver.**?

Der Textbereich, der mit den oben behandelien lftarritvalen Gemeinsamkeiten
aufweist, beginnt in TF. 19 Z. 43ff.** Das Klagelied, das auf ein Ritual anspielt, wird
in der Tonart der bala g-Leier gesungen; die Sequenz scheint als rikis zamdari “Ritual
des Liedes™” bezeichnet zu werden.”

Der Text erwiihnt eine Prozession zum “Haus der Steppe”, wie auch im [lddin-
Dagan-Hymnus (Text 4), die im Text “IStar-Louvre” mit “in den Aulenbereich gehen”
(in ii 10) umschrieben wird. Die Gottin macht sich auf unter Begleitung:

der kalii-Priester, die die alé-Trommel spielen
der assinni ramkite “gereinigien assinmi™

317

=== Ygl. KAR 178 Rs Kol iv 22 (Labat (1939} 5.112) und KAR 177 Rs_ iii 20 (Labat, ibid, 5. 170).
23 val, in der Ubersetzung (und sehr guten Zusammenstellung) bei Farber (1987) S. 252f, zu SpTU 11
Nr. 12 die Zeilen Kol. 111 154F

4 yal, Mayer (1976) im Katalog 5. 3781, mit Angabe des Ritvals, in denen Suillas vorkommen.
5 Zu den alibabylonischen Yorliufern s, Volk (1989) S, 16T.; die meisten Textreugen aus dem 1. It
stammen aus der Bibliothek Assurbanipals, einige wenige sind spiitbabylonischen - seleskidischen Datems,
6 Die Tabu-Uberschreitungen scheinen sich gegen die Regeln der Unterwelt zu richten, da sie das Liegen
auf einem reinen Bett, das Sitzen auf einem reinen Thron, Beischiaf und Kilssen betreffen.

2T vel, w einer Ubersicht der Deutungen dieser Erziblung Volk (1989) 5. 48ff, Zu den Balag-
Kompositionen 5. Cohen (1974)

28 wel. Volk (1989 5, 821,

% Diese Anweisung ergeht in Z. 38 im Text.

3 Thid, S. 83 Z. 49-30

B pamkditn alleine gibt in Volk (1989) 8. 83 2. 51 das sumerische sag -ur-sag wieder
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Es nehmen weiterhin teil:

die kalfi™ mit “der schneidenden Waffe".**
Es folgen ihr:

Pfeil, Bogen, Kdcher, Wurfholz und “Waffe™

der kurparrii (zabbu), ... ., das Schwert und die Keule, >
Damit fiihrt sie Kultpersonal mit sich, das die gleichen Waffen trigt, mit denen “die
Frauen"” im Hymnus “fftar-Louvre” symbolhafi ausgestattet werden, niimlich (Pfeil
und} Bogen, Kécher und Wurfholz.** Es begleiten sie auBlerdem die assinnfi und
kurgarri. Die kurgarrii sind mit der Keule bewaffnet, die sie auch im Text “[frar-
Louvre” und im Hymnus des lddin-Dagan tragen 2V

Im “Haus der Steppe™ finden Riten statt, die in sehr dhnlicher Form auch im Inanna-
Hymnus des lddin-Dagan zur Vorbereitung der “Heiligen Hochzeit™ belegt sind.

Die Gittin wiischt sich mit Wasser,2 reibt sich mit Soda ab®® und salbt sich mit
gutem OL AnschlieBend legt sie das aus Leinen bestehende “Gewand der Herr-
schaft™* an.

Soda{wasser) wird vermutlich auch im Text “Israr-Louvre” als weibli-
ches Attribut (aber dort von einem Mann getragen) erwihni (in ii 7). Es
ist nicht zu entscheiden, ob Soda(wasser) wegen eines Reinigungsritus,
der (nur?) Frauen betrifft mitgenommen wird, oder ob es als weibliches
Insignium gilt.
Im folgenden wird ihr Gatte, Ama’ufumegalanna, beklagt und herbeigerufen. Die
Komposition insgesamt ist eine Klage um eine gepliinderte Stadt.*** Der Ritus, der in
der 19. Tafel angedeutet wird, ist folglich ein Traverritus, in dem das Ausbleiben der
sonst liblichen Ereignisse beklagt wird. Deshalb findet das Treffen der Partner und
die “Heilige Hochzeit™ nicht statt.?®®

Gemeinsamkeiten zwischen der Balag-Komposition dru-am-ma-ir-ra-bi und
den altbabylonischen [dtar-Hymnen bestehen in der Charakterisierung ihrer Kultdie-
ner und den Waschriten, denen die Gottin unterworfen wird. Die inhaltliche Uber-
einstimung des Teiles, in dem die Vorbereitung der Gittin zur “Heiligen Hochzeit”
angedeutet wird, zu den entsprechenden Passagen im Hymnus des lddin-Dagan ist
2 feh vermute, dall hier kali als der Oberbegrifl filr die Kultdiener verwendet wird und dab sich dicse
Passage noch aufl die assinnd bezieht, denn die kold sind sonst ausschlieBlich Klagepriester, s. CAD K 8,
91ff. besonders 5. 921,

233 volk (1989) 8. 84 Z.54: #tukul-sag-kus-ra: fo kakki kartim

M Thid, (355 ti-mar-urus-a. (56 B uru Btukul-Tdal : (55) fise gafiam ifpdam... (36) $o
tilpinaien i kakki.

3 Ibid, &, 57-5% igi-dug giri ba-da-ar .. 0-bu-ul giri ba-da-ra. Unklar ist i gi-dug mit
der akkadischen |:_'r||,:i|.:'|'1[||:g A=,

2 e Fraven tragen im Text “ffar-Louvee™ i 8 auch noch Schleudern (aspd und Keulensteine {assakdd),
BT vl weiter oben 5. 143,

A hid Z.6d und 7. 65 a O-um-ma- a[n-tugh mé lirmuk.

29 Thid. Z. 66: na- ma bur-babbar-ra g-um-ma-an-su [unl: .';{_l,fm.'rr fal piiri ellim lissaramma
und s. L 6d: na-'ma' d-um-ma-an-su-ub: whluln lissaram.

M0 Thid, Z. 67: Us-2é-ech-ba-bur-ra D-um-ma-an-4¢ 5 famna tdba fa pird lppadifammm

1 Ihid, Z, 68: "pila-a na-dm-gafan-an-aa 0-um-ma-an-muog Bdig bélinm |..].

2 wol pur Bedeutung des Titels Volk (1989) 5. 116f

243 Vgl Volk, ibid., 5. 87 Z. 804¥
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sogar auffallend dhnlich. Wenn die Handlung dieses Textes nicht aus literarischen Ar-
chaismen besteht, dann zeigt sich hier ein unverinderter Traditionsstrang im Btarkult
bis weit in das 1. Jt. hingin. 2

Wenn auch nicht an dieser Stelle weiter ausgefiihrt, so heibt es doch in der 20,
Tafel des Hymnus noch explizit, dabb die Gottin Minner wie Fraven schmiicke und
umgekehrt,*** Beweis dafiir, daB die Sitte des Kleideriausches zumindest noch er-
innert wurde. Auch in diesern Zusammenhang ist dort die aus den Kompositionen
der Enheduanna bekannie Phrase belegt, daB Inannal/lfiar Minner in Fraven
verwandele und umgekehrt.

3 DIE RITUALE ALS AUSDRUCK DER PERSONLICHKEIT DER GOTTIN

Rituale unter Beteiligung des Konigs sind Staatsrituale, in denen man sich seiner
Person als Mittler zwischen der Sphére des Hoheren und dem Irdischen bedient, um
miéiglichst viel gittliches Potential zo Gunsten des staatlichen Gemeinwesens auf den
Kénig zu lenken.® In diesem Sinn sind alle oben avsfiihrlicher vorgestellten Rituale
Staatsrituale, denn sie beteiligen den Kinig. Selbstindru-im-ma-ir-ra-bi deuten
die der "Heiligen Hochzeit” sehr dihnlichen Handlungen der [tar und die Erwiihnung
des Ama'viomgalanna® anf die Vorbereitung zur “Heiligen Hochzeit” und da-
mit die Teilnahme des Konigs bei diesem Ritual.

Nur das garimu-Ritual an [frar (Menzel (1981) Bd. II Nr. 1) fillt avs dem Rah-
men.®® Zum einen ist nicht zu erkennen, ob es sich um ein Staatsritual handelt, da
der Kénig nicht erwithnt wird. Dariiberhinaus enthiilt der Text auber der schriftlichen
Ausformulierung einer bestimmten Opferhandlung fiir [rar im équ-Haos™* mut dem
genauen Wortlaut des begleitenden Gebetes keine weiteren Angaben zum IStarkult. >

Alle Rituale enthalten Ritualsequenzen, die auch Bestandteil der Rituale an andere
Gotter sein kiinnen. Dazu gehort die Prozession in den AuBenbezirk (die nur im Mari-
Ritual fehlt),*! verschiedene Gesiinge und unterschiedliche Opfer mit Beteiligung der
kalii-Priester und anderer Liturgiker und Singer. Inwieweit in den oben aufgefiihrten
Ritualen dennoch einzelne Elemente nur auf [$frar-Rituale zu beziehen sind, bedarf
einer weiteren Analyse *?

Nicht weiter nachgegangen werden kann auch der Frage, ob die in den altha-

3 Dig Kopien sind spiithabylonisch und neuassyrisch, s, Volk, bid. 8. 731

M5yl Volk, ibid., §. 144 Z. 69-70 (in der 20. Tafel).

b Fur Bedeutung der Konigstitulatur vgl, Cazalles (1974).

AT Im Inanna-Hymous des Tddin-Dagan echill der Kénig (namentlich erscheint er in Z. 192) in Z.187
dieses Epitheton, Hinweis darauf, daB der Vollzug der “Heiligen Hocheeit” des Kiénigs den Akt zwischen
der Gittin und threm irdischen Gemahl Dumuzl svmbolisieren soll.

ME Text Nr. 6, dic Prozession zu Ehren der [#ar unier Sargon I, ist so fragmentarisch erhalien, dal filr
diese Untersuchung hier lediglich die Beschreibung der Instrumente ihres Kulipersonals von Inferesse st
1% Mach CAD E S, 253 sub 2. ist-das bit &i cin innerer Raum im Tempel einer Gottin,

30 Zum dont verchrien 9KA-EME 5. CAD L 8. 211 sub 2.

31 Zur Funkiion des kultischen Ores “der Steppe™ in Mesopotamien vel. Pongratz-Leisten (1994) 5, 73,
BT Bestimmie inhu-Geslinge scheinen nur im Hiar-Kull vorzukommen, 5. CAD 8. 148, Fiir eine solche
Fragestellung fichlen aber zur Zeit nicht nur Sammlungen zu den Mtar-Ritualen, sondern auch ein Uberblick
fiber den Aufbau mesopotamischer Rituale ganz allgemein.
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bylonischen [Btarritualen bezeugte Teilnahme der Beviilkerung auch in den Ritualen
an andere Gétern tblich ist, da hierzu Untersuchungen fehlen,®** So LBt sich keine
sichere Aussage dariiber gewinnen, ob zu den Eigenheiten der Gittin, die sie von an-
deren Giittern unterscheidet, ihre Volksnihe gehisnt, die auch in der mythisch-epischen
Literatur angesprochen wird >

Es ergibt sich bisher €in sehr wesentliches Element aller der behandelten firar- Rituale
als 1hr ausschlieBliches Charakteristikum. Das ist die Teilnahme von Ekstatikern und
das Auffiihren von Spielen in ihrem Kult. Alles weist daraofhin, dafi {iberall dort. wo
diese Kultdiener beteiligt sind, ein Ritual an Inanna/fftar vollzogen wird.

Diese Ritualsequenzen werden ausfiihrlich im Hymnus “f#rar-Louvre” und im
Inanna-Hymnus des lddin-Dagan geschildert. Im Mari-Ritual werden sie durch die
MNennung der muhhd “Ekstatiker”, der fuppid “Kulttinzer” und des mubbabbilum
“Akrobaten™ nur angedeutet, ohne dall die Beschreibung des Tuns im Vordergrund
stiinde, da fiir die Berichtsebene des Rituals lediglich die Tatsache, daB sig iiberhaupt
beteiligt sind, von Bedeutung ist.™

In der Komposition Giru-am-ma-ir-ra-bi werden keine Spicle beschriecben,
aber die Kultaktanten treten mit den gleichen Insignien auf, wie wir sie in den altba-
bylonischen “impliziten” Ritwalen wiederfinden, so daB sich der Eindruck aufdriingt,
dab die in den altbabylonischen Texten erzihlten Inhalte im 1. Jt. auf ecine mimi-
sche Priisentation durch die Kostiime und symbolhaften Handlungen der Kulidiener
verkiirzt werden.

Dieses Bild wird bestitigt durch einen Blick in neuassyrische Rituale, die zwar 2.T.
nicht ausschlieBlich an [$rar gerichtet sind, aber neben anderen gittlichen Miichien
auch die besonderen Potenzen der Gittin firar im Agieren ihrer Kulidiener evozie-
ren.2*

Das Abreissen der Kleider, das im Text “ffrar-Louvre” in it 3 mit dem Verb
purrusu beschricben wird und das Gewand des Konigs verdindert, bevor es in der
Mitte aufgebauscht wird, fithren auch die Kultdiener der Giittin in dem “Kiinig gegen
Feind” genannten nevassyrischen Ritual (Text 3) auf:

(15) "kur-gar-ra™ mi-lu-li gab-lu=-ii i-za-mu-ru*
Die kurgarni singen “mein Spiel ist der Kampf™ %

553 prozessionen, die sich aus den Tempelbezicken hinausbewegen, wie es bei den Akfr-Ritualen iiblich
ist, enthalten naticdich per se das Element der Offentlichken.

B4 Nur vor diesem Hintergrund sind die Schmilhreden gegen die Gidtin zu verstehen, wie wir sie aus
Gilgamed T V1 kennen, vgl, dazu Abusch (1986) und Volk (1995) 5. 538fT.

355 Dig jhre Aktionen beschreibenden Verben sind nur Erklarungen der nomanalen Begriffe.

156 Im Riwal “Kénig gegen Feind” ist Bélet dundnd, eine kriegerische Ftar-Gestall, betziligt und “der
Preil des Nergal”. Das umfangreiche, immer noch recht undurchsichtige Ritgal der “Divine Love Lyrics”
wendet sich auBer an fror an B8 und Sarpanitam.

T Digse Sequenz wird im Kolikommemar bei Menzel (1981) Bd, I1 5. T 90 Z. 28" erweitert um:
Wy yr- gar- ra™* go redded imemallile “die kurgarrd, die den Kampf spiclen” (singen....) und in Text A
bei Menzel (19813 Bd. 115, T 82 £, 8" durch: wholbbudd fragaguedi “sie (die furgarnid) raunen und tanzen™,
Im Kultkommentar ibid. T 90 Z. 29" wird nach imalluhin noch eingefiigt: [isklitdre imahfpasi “sie schlagen
die Klappem™,

Ich vermute, daf kiskire ein anderer Name filr das “nilpdae™ “Wurfhols” ist, welches vermuthich auch als
Klangstab verwendet wunde.

158 I .-1..|.;rr-frr'|'u A 1 THE, st izinda rur.ll:ru.'ru “thr Fest 151 der K:l.lniﬂ".
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(16) “ur-m{™* ig-ru-ru-ti i-sah-hu-ri mi-il-ha i-ma-al-fu-fa*>

Die assinni geben den joruwrire-Ruf zuriick (und) veranstalten eine

“Abreissung”,
Der kriegerische Lirm, auf den in “fftar-Louvre™ (1i 14) als Charakteristikum der
zikkari “Minnchen” angespielt wird und den die kwrgarni neben ihrem Hantieren
mit Blut und Waffen auch im Hymnus des lddin-Dagan verursachen, erinnert an das
“Kampf-Spielen” und Rufen dieser Kultdiener, das auch in den im 1. Jt. verschrifteten
"“Divine Love Lyrics” in fast wirtlicher Entsprechung praktiziert wird.*" In all diesen
Texten wird die Funktion der Aktionen nicht weiter gedeutet !

Im Gegensatz hierzu enthiillt das sehr ausfiihrliche jBfspB Anweisungs-Ritual
(Akfre=-Ratual) an ffrar (Text 2) keine Hinweise auf einen mimischen Schauteil selbst
dieser Teilnehmer, Als einziges verbindendes Element zu den fSrar-Ritualen des 2.
Jt. ergeht nur der signifikante Hinweis auf die Ausstattung der Kultdiener mit den
Kopfbedeckungen der Narundi (s. schon oben 5. 140).

Aus all diesen Belegen aus dem 1. Ji. geht hervor, dab die Kultdiener der Gittin
noch in der 1. Hiilfte dieses Jahrtausends mit einer sehr spezifischen Gestik Potentiale
der Gittin symbolisieren und vermitteln, wann immer die Gottin unter bestimmiten
Aspekien angesprochen wird, auch dann, wenn die Rituale nicht avsschlieflich an die
Gattin gerichtet sind.

Deshalb LBt sich auch hieraus vermuten, dall die Gemeinsamkeiten all dieser Ri-
tuale nicht aus ihrer Zielrichtung, niimlich einer dhnlichen Funktion, resultieren. Son-
dern die verschiedenen, gleichartigen Ritualsequenzen charakterisieren die Gottin und
gehen zuriick auf ein fiir diese Gottin exklusives Verstiindnis von ihrer Perstinlichkeit,
denn eine besondere Macht wird im Zuge der Aktivierung des Rituals als ihr ureigen-
stes Wesen feierlich evoziern 2

Das, was konkret und nicht metaphorisch aktiviert wird,*** ist vermuilich ihre Fihigkeit,

eine Ekstase und mittels dieser Ekstase eine Metamorphose zu ermoglichen
Uberspitzt formuliert erfiihit sie diese Ekstase an sich selbst, wenn sie in den

zerstirenschen Rausch der Windsbraut geriit und fruchtbare Potenz vermichtet. Thre

Kultdiener werden als symbolhafte Mahnung ihrer Macht, Miinner in schwache Frauen

zu verweiblichen, wie Frauen gefiihrt. Sie sind wohl nicht nur in den Kultritualen son-

demn auch im alltiglichen Leben Transvestiten.”®* Ganz konkret wird ihr die Filigkeit

= Fw maldhu vgl, CAD MJ1 S, 1528

MW Die Parallelen zwischen dem Tun der Kulidiener im Rimal “Konig gegen Feind” und im Ritual der

“Divine Love Lyrics” zeichnete schon Menzel (1981) Bd. 11 5. T 87 auf

¥l wel, wu einer Vermutung Groneberg (1986b); in heutiger Sicht scheint mir diese Deutung filr die

“Divine Love Lynes™ schwieng.

2 Diese Annahme 1Bt sich auch stlizen durch den mB Hymnus “An Cration on Babylon”, in dem

Ekstatiker und Spiele Teile des Wesens der ffiar und der “reinen saernd” der Stadt Babylon sind, vgl

Draffkom-Kilmer {1991), die selbst auf Parallelen zu In-nin-33- gory-ra verweist, Erwihnt wird (2

3) das keppdi “Sprngseil der ffrer”, mit dem sich die g uru? im Hymous Mddin-Dagar schmiicken; in Z.

7 kommi der fupmi “Hilpfer™ vor, der im Mari-Rital belegt ist v.v.am

263 Metaphonsch wird ihre Fihigkeit als Fruchibarkeits- oder Knegspiittin erseugt.

¥ Fu einer ausfihrlichen Diskussion der verschieden z2u sehenden Ekstase- und Entase-Prakiiken vgl

Vagda (1991). Zu dem Problem der Teilnahme an Eksiasen und der gegliickien eigenen BewuBiseins-

erweiterung 5. Burken (1987). Zur Ekstase durch Tinee vgl. Cazeneuve und Caguot( 1963)

%5yl hierzu schon Groneberg (1986a) §. 351,
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zugesprochen, Minnern miinnliche Fruchtbarkeit und kriegerische Erfolge wegneh-
men zu kinnen.™ Auch als kriegerische und dennoch weibliche Gottin mit Bart ist
sie Sinnbild dieser Ekstase. ™

In ihrem Kult sind die oben dargestellten und nur fir sie spezifischen Symbole und
Handlungen als schamanistische Elemente zu deuten.’®® Schamanen tragen oft beson-
dere Kopfbedeckungen, die auch die Kulidiener der fftar auszeichnen.® Auffallend
sind ebenfalls die Musikinstrumente, die die kurgarri verwenden.®™ Andere besondere
Instrumentarien sind deren Waffen®"!

Die Gotin selbst verktirpent schamanistische Elemente.”™ Sie iberwindet die Un-
terwelt und den Tod - in mythologischer Sprache in “Inanna’s Gang zur Unterwelt”
beschrieben — und erwirkt durch diese Wiederbelebung auch das Wiedererstehen der
irdischen Fruchtbarkeit unter allen denkbaren Aspekten.®™ Zu erinnern ist wohl auch
an den Mythos vom huluppu-Baum, in dessen Stamm “das Windmédchen™ wohnt™
und aus dessen Stamm und Zweigen die magischen Instrumente pukfid und mekki ge-
schaffen werden,” die in die Unterwelt fallen und durch die Evozierung des gestorbe-
nen Enkidus Einblicke in das Leben im Jenseits erméglichen.?™ Sehr wahrscheinlich
fungierte Gilgames, Kdnig von Uruk, selbst als Schamane.

Ekstatische BewuBlitseinserweiterung besonderer Personen als Mittel zum Dialog mit
der iibermenschlichen, gottlichen Sphire 1st in sehr vielen Weltkulturen bezeugt.®™
Wie in Mesopotamien ist es sehr hifufig mit einem Geschlechtertausch der Schamanen
selbst verbunden, der zwar hiiufig, aber nicht aussschlielich, in Richtung auf eine
Frau geht.*™ In vielen Kulturen sind Schamanen ohnehin weiblichen Geschlechts und
repriisentieren in threr Ekstase selbst minnliche Gotter, ™™

Es sieht so avs, als ob der Schamanismus in Mesopotamien ein “Staatsschamanis-
mus” sei, denn die schamanistischen Elemente gehiren zu der bedeutendsten Géittin

s

5T

Vel schon Groneberp ( 1986b).

Im ihrer Erscheinung als frae-Mann, die einen Ban triigt, s. schon Groneberg (1986h) 5. 315

M8 Schon als Begrfl fiir das Tun der Kultdiener verwendet von Maul (19923, Zu den Schamanen in
komplexen Kultoren im Gegensate zo officiellen Priestern s Tumer (1985).

269 o Eliade (1956) 5. 156.

20 8 weiter oben 8. 140 und 152,

T Diese Waffen werden allerdings, soweit ich sehen konnte, unter schamanistischen Instrumenten nichi
aufgezihi.

I Ihre schamanistische Funktion als Gittin, die den Tod iberwindet, sah schon Burker, der auch das
Beispiel des Mythos von “Inanna”s Unterwelispang™ anfithrie (1982), Es ist naheliegend, die schama-
mistische Bedeuwtung dieser Gottheit aus threr Funktion als Fruchtharkeisgdttin einerseits und aus ihrer
Mihe zu Vemichtung und Tod andererseits zu erschliessen.

13 el Sladek (1974) 8. 257 zu Z 77-80. Ausfomulient wird dieser Gedanke nur in der akkadischen
Fassung des Mythos.

T ki-sikil=101-14-key s Shaffer (1963) Z. 1311, das “Windmadchen™ entspricht der Ardar-LilT

213 Shaffer, ibid., 2, 149F.

16 gl Shaffer (1963) Z. 2420F.

5T Eliade (1956) passim

1% Raumann {1956) 5. 45-58 beschrich diese Kleidenauschriten ans vielen Kuliuren,

19 Dijese Fakten werden kaum explizit zur Sprache gebracht., Eliade (1956) hat diese Tatsache einfach
nicht erwihnt. Bei Baumann (1956) lassen sich mehrere Hinweise auf weibliche Schamaninnen finden,
&.B. 8. 1300, {Indonesien) und S, 152 (Indien). Fir Mesopotamien sind sie aus der Man-Komespondenz
eindeutig bezeust, 5. zu Durand (1988) 5. 403,
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Mesopotamiens und kommen in Staatskulten unter ihrer Beteiligung zum Tragen.
Dieses Phiinomen ist fiir eine komplexe Gesellschaft m.W. bisher nicht beobachtet
worden und wirfl sicherlich viele Fragen auf. Eine von ihnen ist, ob wir es mit ak-
tiven Ekstasetechniken in mesopotamischen Staaisritualen zu tun haben, oder ob die
Handlungen symbolhaft erstarrt sind und nur noch als religitise Archaismen aus einer
weniger komplexen Gesellschafissiufe begriffen und zelebriert wurden.

Die Rituale der altbabylonischen Zeit erwecken den Anschein, als ob Ekstaseprak-
tiken im Kult der Géttin noch aktiv fiir die Offentlichkeit iblich sind, denn einerseits
nehmen Teile der Bevillkerung an den Transvestien teil und andererseits finden “Wir-
beltinze” “jahrlich™ im Dienste der Gittin “in den StraBen™ ausdriicklich statt.®®® Aus
Mari-Briefen ist bekannt, dafi Angestellte (miinnlich und weiblich) der Tempel der
Annunitum®! in Raserei geraten® und politisch-historische Prophezeiungen an den
Kinig ergehen.** Wann findet ihre Initiation statt? Sind sie Teil des Staatskultes? Sind
sie ein und dasselbe wie die muhhi, die im Mari-Ritual tanzen und einen Teil der
Liturgie bestimmen? In der nachaltbabylonischen Zeit “spiclen” die Kultdiener “den
Kampf™ (der ftar) und “spielen™ in auf Symbole verkiirzten Aktionen wohl nur noch
die alten Riten, ohne jeweils selbst aktiv in Ekstase zu geraten. Andererseits aber han-
deln sie immer noch als Unheilsvemnichter in (privaten) Heilungsritualen der f5ar,
Sie betonen deshalb auch dann noch die Funktion der Géttin als Ansprechpartnerin
der Schamanen.

Es ist zu vermuten, dafi der schamanistische Aspekt dieser Gittin ein wichtiger Hin-
tergrund fiir ihre Bedeutung in Mesopotamien ist. Sie nimmt im Pantheon eine her-
vorragende Stelle ein. Thre Bedeutung nicht nur als weibliche Gottheit, als die sie
keine besondere Rolle spielte.”® sondern als staatserhaltende weibliche Gottheit, geht
daraus hervor, dalb ithre Macht nicht nur fiir kriegerische Auseinandersetzungen ge-
nutzt wird, sondern auch fiir die Festigung des Kénigtums im Fruchtbarkeitsritus des
hieros gamos. Sie verleiht ebenso wie die groben miinnlichen Gitter die Insignien der
Kiinigsherrschaft. 2

Sie selbst ist Schamanin, denn sie diberwindet die Unterwelt und den Tod — in my-
thologischer Sprache in “Inanna’s Gang zur Unterwelt” beschricben — und erwirkt
durch diese Wiederbelebung auch das Wiederersiehen der irdischen Fruchtbarkeit un-
ter allen denkbaren Aspekien,

Wahrscheinlich ist thre Schamanenfunktion der einzige Grund fiir ihr Ansehen als
Frau in Mesopotamien, denn nur als Schamanin kommu ihr Frausein, ihre weibliche
Potenz, auch in dieser altorientalischen Gesellschaft zu vollem Recht.

' Dargufhin weisen die Feste mit viel Alkohol und Tane, 5, weiter oben zum Hymnus des fddin-Dagan,
wum Text “fdar-Louvre” i 12f, und sehr deutlich in Agufaya B Kol, vi 166

B gl Durand (1988) 8. 403 su ciner Aufsicllung der prophetischen Texte. Ob Weissagungen des
Dagan von Terga auch — wie die der $rar — durch “Raserei” ergehen oder nur durch andere Praktiken
ist ungewil.

S5Vl mahd in CAD MAL S, 1156 zum muhhi . austilhrlicher Durand (1988) 8, 3861, und . 398,
T Vgl. ARMT 10, Nr. 8 = Durand (1988) Nr. 214 w6 zur Praxis der Prophetien a.a.0, §, 3886

B g0 schon Maul (1992),

5 vgl, au den “Muttergottheiten” Edzard (1965) S, 103 Zur Person der Giittin s. vorliufig Wilcke
(1976b) 5. T4, und Seidl (1976) 5. BT, Hetmpel (1982), Achi (1977), Groneberg (1986b), Harris
{1991).

36 Selbat als Lild-Dimonin 1riil:1 sie diese |1!\igi|i|.‘:|:| in ihrer Hand, s, weiter oben 5. 126,
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harimin 42 n. 538, 124 n., 131
Hauskult  xwvi
Heilige Hochzeit 135 n., 138f, 144f, 149f,
Herakles xvi
Hirte 148
Hiomerkrone, als Symbol 126, 128
fdvppu-Baum 153
IBar-Vase 127
tar-Laute 48 n F27
kalfi-Priester 131, 138, 146ff., 151
Kimme, als Symbol 132, 140
Kampf 60f, 66
Kaniile, Instandhaltung 53 n. 202£, 131
Kastration  xviii
Keuleinsteine), als Symbol 132, 143, 149
KI-RU-GlLl; 57,61, 7
Klage 1004f.
des Einzelnen 1041
-weiber 101, 108
Klangstiibe, als Symbole 46 n. 104, 134,
140}

Kleidertausch  xai, xvif, 134, 136, 142, 150,
5. auch Tranvestie
Kleidung, im Ritual 132, 134£, 13911, 147,




149, 151
Krankheit, in Klage
Kicher, als Symbole

107
132, 134, 149

Kometen 137
Konig, 16,72

Rolle im Ritual
150f., 154, s auch Widmungen an
Konflikt, Ea-litar 66
Krallen, als Symbole 126f,
kwrgarrd  xvi, xviii, 47 n., 61f, 69, 105,
131, 138, 140, 14361, 1481, 1521,

Lanze 46 n. 65, 48 n. 127, (K
Laute, im Rimal 145
Leier, im Ritwal 132, 143, 145

Lobpreis. in Klage 108

Liwe, als Symbol 1256,

Midchen, s. SUGIA

Meiinner, junge 5. effu oder GURUS

Magie xvf.

Magna Mater-Kult

Matte, im Ritual

Merkur 137

MeBlatte, als Symbol

Morgenstern 123

Motto, Motiv 61, 101

mi  66f., 88 n. &

Muschel, als Symbol 132, 134

Musik  xvi, xvin, 1391, 143, 5. auch Laute,
Harfe, Flote usw.

MUS s Schlange

Migel, Auskratzen

Meujahrstag 144

Mippur xii n., 97

MU-GIG-AN-NA

xviii
135, 145

127

b9

5 INANNA

Ol, im Riwal 145, 149
Opfermaterie 144

parsii 88 n. 6

pilpitd 50 n. 156, 132 0., 140
Pfeil, im Ritual 149

Phallus, als Symbol 128
Planete 137

Plutarch  xvii

Preisformel 9

Prozeb,in Klage 106

Prozession  xvi, 133, 135, 138, 144F, 147,
14917,

Rauchopfer 144

Rausch, sexueller 48 n, [24

Regen, als Metapher 128

Reimgungsritus 62

Ring, als Symbol 126

132, 135, 138, 140, 146f.,

Ritwal, Ablauf 132[.
Akim- 138, 151f.
explizite 137
implizite 138, 151
und Ekstase

147, 1531,
als Geburts-
-Fachleute 107

ritueller Tod 148

Samsuiluna und Hymnus

Saturnalien  xvii

Schaf, als Opfergabe

Schamanismus 1521

Schicksalentscheidung

Schildkriite, als Symbaol

Schilfmane, im Ritual

Schlaflosigkeit, in Klage

Schlange 59

Schlender, als Symbal

Schmuiz 69

Schuldbekenntnis, in Klage  [06L

Schwert, im Ritual 143F, 149
-giirte], im Ritwal 46 n. 703, 139
-hilllen 50 n. 156

Schiitopfer 136

Schutzgenien, in Klage

66 n.

72
144
L 441
128
47 n. 106
107

132, 134

107

Seil, als Symbol 127

sekrém 42 n. 59

Sims, an Mauer 129

Sklaven 131

Sodawasser, im Ritual 132, 134, 145, 149
Sonne 137

Sonnenaufgang 146, 148

soziale Stellung, in Klage 107
Speer, im Rimal 140
apelseopfer 144
-verbol 69
Speer, im Ritual 46 n. 103
Spiele. auch im Ritual 72, 151, 152

Spindel, als Symbol 46 n. f00, 48 n. 723,
1000, 126, 132

Springseile, im Ritual 48 n. /29, 142

Spucken, im Ritual 68

Staatskult xvi, 150, 154

Stab, als Symbal 126

Siatue,

Positionieren von 47 n. JO¥

Steinbock, als Symbal 127

Steppe, im Ritsal 135, 139, 144, 149

Streit s, Saltuwm

Sturm, als Metapher 128

SUGIA 142

xvif.

xviff.,, 62, 72, 133, 139, 1431,



Synonyme 59

Tabu 148

Tanzen, auch im Rimal 62, 65, 71

Tempel 129

Tempelreinigung 146

Tempeltiir, auch im Ritual  xvi, 105, 136

tibbe-Harfe 139

Tipfer 148

Triwme, in Klage 107f.

Transvestie  xvi, xviii, 137, 140f., 154, scihe
auch Klerderiausch

Todesnihe, in Klage 107

Totengriber 48 n. J20

trickster-Giott 130

Trommel, im Ritwal 139, 143, 147, 148

Unheilsbann 1065,

Unfruchtbarkeit 105, 108

Unterwelt  G9f,

Uruk, als Stadt der INANMNA - 66f,

Yenusstern 125, 137, siehe auch I%ar als
Morgen- und Abendstern

Vigelfreilassung  147f

Yorhersagezeichen 107

Wasser, im Ritwal 145, 147, 149

Wemen 107V n., s auch “Grofes Wemen'™”

Wettkampf, im Riual 142

Wicken, als Symbol 132, 134

Widmungen an Kinige 72

Winddiimonin  xv, 125fF.

Wirbeltinze xwvi, 71, 154

Wurtholz, als Symbol 46 n. f04, 132, 134,
n., 149, 152 n,

FZedernholz 1441,

Zedernol 145

GRAMMATIK, STIL, SCHREIB-
GEWOHNHEITEN

Adverbialis, Lokativ- 7, 99
Terminatv- 7. Y949
Anredeform 15, T1, 100
Assonanzen 111, 1021
Berichisform 100
direkte Rede, in Klage
als Einschub 108
von Goit 108

Enjambement 11, 91 n, 48, 101
Erziihlumg, Iyrisch 101

Gebrochene Schreibungen 938
Gin-Stamm-Verkiirzungen 9, 88 m. 4, 99

Kasussystem 6, 8, 99
Krasis 98
Literatur, poetish 7, 12ff.
Metapher, Metonyne 391, 88 n. 3, 1031,
Mimation &, 97
Parallelismus membrorum 10, 59f., 101
Priipositionen, verkiirzt 8, 99
Pronominalsuffixe, verkiintz 8, 99
Refrain 10
Reim 11, 102
Repetitionen 39, 102
Schreibfehler 5,47 n. 113, 49 n. 135, 64,
o),
n 37-38 98, 113
Schrftdukius 31, 58
Silbenellipse 4
Stil, erziiblend o, lyrisch  60F
Themenverbindung, in Literatur  67fF.
Uberschrift 3
Umgangssprache 64
Unterschrift 72,93 n, 9
Verbverkniipfung 65
Verschriftung (rexent) 64
Wechselreden 61
Wortschatz, ungewihnlich, reich
poetisch 6, 11ff., 59
Zeichenmetathese 5
-inventar 98
Zeileneinteilungen 3, 97, 101
Zeugma BR

GOTTERNAMEN, -FUNKTIONEN

ABBASUSU 127 n., 13In.
Annunftum 2l n., 53 n, 61, n. 204, 154

Ami 131
Anerye 5. Annceritn

Aphrodite  xwi
Arder-Lili  xv, 53 n. 204, 12511, 154 n.
Atz Xvil
Botengiitter xv, 127 n., 1294
creatio  67f.
Eal/ENKI  xvi, 66fF, IV n, 28, 38, 85, 130
ENLIL 126, 147
Familiengott  xwv, 105, 5. ifu abi
Feuergott 130
Igigi 68
ilu abi s, Familiengott
INANMA  xiil, 66F., 123 n., 126f,, 1396F,
150
als Gefihrtin des AN 62 n.




50 n, 146
68ff., 153, 155
6., 133, 155

als Sturm
als Viogel
Gang zur Unterwell
ihre Boten 127 n
Schreibung des Namens
IRNINA 71
Isiz  xvani
ffar/ INANNA 15, Kap. Il n. 25, n. 67,
n 08 n 86, n [18
als Abendstern 123
als Agedave 93 n. 86
als ekstatische Giittin
als Fruchbarkeitsgiitin
105, 128 n., 131, 153, 155
xili

X1

xiv, 65, 151

als Garantin der Frauen

als grofie Mutter  xwiii

als guter Wind 1071,

als krieperische Gittin - xiii, xiv, 53
n 204, 61f., 71, 123, 125, 130, 155

als Lichesgittin xiii, 124

als Lowin 125

als miinnliche Giitiin 62, 651,

als Morgenstern 52n 193, 123, 125

als Rachegditin 128
als Regensturm 107
als Schamamin 154

als Schreckensgottheit  69f,
als Schutzgotin 123, 125

als Staasgbttin - 72, 131, 153f,
als Sturmgintin 128,129

als felitn 71, 92, n. 60

als Tochter des Ane 65 n.
als Unheilsgittin - 131
als Verwandlerin 1350

als Venus, astrale Aspekie 123, 105

biirtize Darstellung  xvii

Gefihrtin des Anu 62

ihre Paraphernalia 131

ihre Ritpale 1371

ihr Schmuck  xvi, 124, 127, 131, 133,
136, 144, siche auch irimm

schreibung des Namens xiii

travernd 148

und Sexvalitit  xviii, 124

Kilifi 126, 127 n.

Kybele xvii

Lamease 1301,

Lilite  siehe Ardar-Lilf

Marmi { NINTU 671,

Murduk  xiv

Mandya  xill m., Xiv n.. xv, 63 n,, 127, 138

Niil n., 43 n. &7,

174

Marundi 152

NINGAL (Mutter der Fftar) 64
NINSUBUR 63, 68, 71, 100, 105, 1291
NUSKU 130

Saltum  xvi, 59, 63, 69£, 129 s, fiar/
INANNA, Ersatzgottheit

Ulsmad 130

Ut 130

ZITIERTE TEXTE

ABRT 1,15 43n. 17
Adapa-Mythos (Picchioni 1981) 6% n.
Agufava-Lied xv, xvi, 3f, 39 n. 2, 44 n,,
S51F, 71, T4ff, 123 n., 125, 130, 132

AGH 60 und 122 65 n.
Anwna-Hymnus PBS 141 2

(Lambert 1989} 50 n. /57, 53 n. 204
Aristophanes  xvif.
AEM 108 61 n.
Atramthasis-Mythos
L]

xiv, 58, 61. 64 n., 67f.,

n. 38
BAM IV 330 Vs 11
(=KAR 357 Z. 11) 44 n. 7!
Catagnon (1992) 48 n, 127
CT 15, 1-2 (Rmer 1967) 71 n.
CT 19, 38 (Gitterliste) 118 n. 2/
Divine Love Lyrics (Lambert) 66+ n.
E*AL-Komposation 40 n, 25
Hymnus an “iﬂl‘;__'ii['lhﬂil,
Civil (1964) 5. 74 49 n. 135
Teddin-Dagan-Hymnus
(Rimer 1965)  xvi, 45 n. 95, n. 90, 48
n. 129, 726, 1291, 125 n,, 132,
135, 138-146, 148, 149, 151, 152
INANNA's Erhithung
(Hruska 1969) 62, 88 n. [2
INANNA und ENKI-Mythos
(Farber-Fliigge 1973) 66ff., 89 n, 2/
u 23, 28
INANNA's Unterweltsgang
(Sladek, 1974 und Borger
1979, §. 90ff.) 66, GRF., 90 n. 30
IN-NIN-SA-GUR,-RA-Hymnus
(Sjoberg 1975) 10, 17, 18 n., 41 n. 35,
42 n, 53, 43 n. 66w, 68, 45 n, 864G,
&% u. 91, 53 n. 203, 66, 141
dgqur [pud (KAR 212) 50 n. 145
Iime-Dagan-Hymnus
(Rimer 1965) 141



Iar-Bagdad 9641,
Iiair-Digmiizi-Rituale
(Farber 1977) 44 n. 71, 48 n. 120

Iftar-Hymnus
(Thurcau-Dangin, RA 22,
1925, 5. 1694ty 3, 72
Itar-Lovuvee 60, 72,92 n, 36.60.65, 118F.,
n 204145
Iitar-Eitual
{Lackenbacher 1977) 47 n. /05 u. J0S,
65 n,
KAR 334, 5 40n. /!
KAR 306 117 n 3
Kénig gegen Feind-Ritual
(Menzel 1981) 45 n. @3, 66+ n.
Le juste souffrant
{Mougayrol 1952; Lambert 1987) 3, 39
n. 9, 48 n. £28F4n., 51 n. /80, 104£.,
10640, 118 n. 40 49 54 68
Livingstome (1989) Nr. 4 43 n. 77, 65 n.
LEATO 118 44 n. 7f
Ludlul bel némegi
{Lambert 1960} xiv, 100, 123 n., T04FF.
1181, n. 44. 47. 55. 62
Macrobius Theodosius  xvi
MIO 1242 (1966) 5. 416f. 72
MSL XVI 6l n
MNandya-Hymnus (V5 10, 2150 51 n. /62,
72,92 n. 63
MNanfiya-Hymnus (UET 6 404) 39 n. o
MNanf@iya-Hymnus
(Reiner 1974 65 n.

NIN-ME-SAR-RA (Hallo 1968) 50n, 146,

51 n 7]
Nergal und Ereskigal-Mythos
(SpTUMNr. 1) 69n.
Nougayrol ( 1963) 47 n. /6
Oration on Babylon
(Draffkom-Kilmer 19917 39, 6
PAPULEGARRA-Hymnus 3 n. 5, 39 n.
2,59
Philochoros  xvi
Pongratz-Leisien (1994) Nr, 8 43 n. 7/
Sarrat nippuri-Hymnus
(Lambert 1982) 40 n. /4, 44 n. 73, 131
m, 45 n. &8 w. 90, 30

selbislob INANNAS

(Sjiberg 1988) 47 n. /18
TCL 15, pl. 48 No. 16 43 a, 67
Theodizee (Lambert 1960) 39 n. 8 105
Urfu-Erzithlung

(Giliterbock 1938) 46 n, JO0
URU-AM-MA-IR-RA-Bl-Hymnus 47 n. 166,
47 n. f16, 49 n. £33, 135, 1411, 145,

1481F
Valerins Maximus  xviii n.
Van Dijk (1972) 5. 6= VS 17, 33, 46
n. f
Wiggermann (1992) 8. 53f. 47 n. /105
YOS 10,8 500 153
YOS 11, Nr. 1948 n. /24

SUMERISCHE WORTER*

AGA Tln. i34

BRAL Mil7, n 25

BERALAG) Wn 100, 0 103, 0, 123

BALAGDI IV n, 6

DIM VI n. 46 (ferrum)

DUMU-SAL VI6

#GiD o 7

BGID-DA I n, 107

GIS-GL4-GAL-BI IV ii 6, iii 6, iv 26,
v 34, vii 5, Ag. B ii 10, vi 25

gurud IV Ag. Bi 27

BGUzA IViv

YNANNA IV 0. 28 3= VIO

YRNINA IV vi 25, viii §

EKUR VI 86

FERIRIDEA)Y 10 o 00

KLSIKIL 1V Ag. Bi 27

KI-RU-GU X KAM IV i 3, 10 3, iv 22,
v 29, vii I, viii 33, Ag. B ii 6, vi 21

MU; 1V n 30

MUS IV I Uberschrift

MAM-KAL-GA IV n. 23

NAM-UR-SAG 1V n. 23

INAMNA VIG

Nf-}leﬂ IV n. 26

ININ-GAL IV i3, 7 vi28 Ag. Biv 3

UNIN-SUBUR IV Ag.Billn 30:V19
n v

NUNDUM Il n. 6; VI n. 46

SAG-UR-5AG I n. T8 s assinnum

SI-GAR Vin #

SUKKAL IV Ag. Bil2: V19 15

SU-ZI IV n 26

SU-Gly-A 1l n. 96

TUG-MNI-LA 1l n. [03

TOG-DILI-A IV n. 30

HyA-MI Mo 71




AKKADISCHE WORTER®

a'ie i1l n 18 52, 5 awilum

abikuy IV vii 6, n. 47

abari IV v 35

abim VI 52

abenum 1 v 33, 5. abunnatu

abre 1l n. 13/

abue VI 13 15 16, 76

abibu 1 a 14

abunnate 11 n. 204

Adad V1 B6

adire 111 48, iii 13, n. 180 VI 74

addu 11 1 28, n. [40

adi Ti 5, i1 23, v 12, 41

agdgu IV iv 21, viii 21; Ag. B i 11,
n 38

agii IViv 1

aen V1 63, 86

Agufave IV Ag. B v 17, v &, vi 3.13. 26,
n. 58 86

abaru V1 27. 44

afize Ilv 46; IV Ag. B i 29 vi 68

alritid 11i 10

ak Il wii 4, n. 28; V1 44

{g{rri 11127

afire T1i 19

ajili s, jor i

akdiu 11 v 24; VI 49

akase IV v 6, vid

akdfu I1v 31; IV vi 35

akilterm 11 n, T71)

dkile 11, n. 52; 5. 147

aklu 1 ii ), n. J70)

afidkn T 30, 46, v 44: TV vi 34, viii 24;

Ag. Bi 1315 n 63 VI 27. 31, 49,
62, 64, 84
afakree TLi 13, n. 1245 IV 1 10, vi 41;
Ag. Bi9,iii 19, n. 3; VI 14, 51, n. 47
alialem 16 n df
allu 117
dal V192
amdru  T1i 9,41 28, v 40 IV vi 9, vii 24;
Ag. Bi 17
anmini 1l n. 74
cncihine (mikde sein)
78
andifin (seufzen)

MHv28:; 1V v 1l VI

ITii31, n 157

andku IV vi 29, VI 76
aaanfn 108200 o 3; IV 0 L1, a0 V5, v 1L,
viii 20

176

T 2; 8 IV vi 37N
IV v 19, vi 37, vii 18 (anmummal;
Ag. B v 23, 26, n. 49, V1 91

annu
A

ane IV i 8 12, n fJ

YAnunma 11 n. B8 204

anuniiurm 11 n. 204

anuniy 11 n, 204

apdlu IV v 22, vi 45

apdre 1111 20

apilee 11 n. 52

aple 11 142

{.';LI'IJ{JIH IV w1 26

apsti IV vi 11, vii 3, n. 28

ami Y181, n 47

appitna 11 ii 39

ardkn W1 77

ardrse i 48 n 75: IV Ap. Bv 9, n 87

andain TV vi 40

ardim 5. 131

arhis I1v43 VIT3

arkhu V128, n. 34

arkam 11 ii 17

arikee 111 54, n. 71 8% V1 iii 2

arie V173

arkiue Y182, n. 34

askuppn V17

aspu 1T 8

assimne 1130 16, n. 7. 105 118 120, 121,
T48. 150

assukke 11 n 8

asipre 1012, 4; 5. 131

asirey Il v 14

asiru V66

asin V129

asnan Il u 37, n 163

afre M i 30, 56100 3, n J77, i1 16, 0iv 11,

n f85, IVii9 v Ag. Bi 7
147
Il n. 37, 5. istapirne

assali

ASLapTrn

atappy 1l n. F97

arthiedi 111 28

ari I v 27, 0. 200; IV vi 34, 42, 47, vii
28 Ag. Bv2l,vi9 X0

eowdtn, ameara 111 31, 1 36, iv 8; IV 1 14,
vi 13, 39, 45, vii 11; dg. B ii 24, vi 61

awilum I11 11, 35, n, 32

awim 11 1n 36

awdry i 15, m 182; VI 7

ba'w Il 10, 22

ba'alam 1, n. &5

Babu 11412 n. 49 u 24, 30, 0 42, v 31,



v4l: V15, 59

bakii 11 v 28

bafdm 111 13

baldie NMwv 47 IV Ag. Bv 29 VIT1. 77

balu v 11

banmid IV v 27, 32, vi 16. 30; Ag. B iv 5,
v 12 vi9 16 20

barmu 11 ii 20

barti  11ii 21, n. £33 IV Ag. Bv 18, 21

basta 1125 1TV vii 17

basd 11 v 37, o, 65 TV il 4, viii 30; Ag. B
v 15, n. 38

bi'u IV vi B0

béftw ILi 1; IV vi 27, vii 21, viii 13. 25;
V1 20

béfw T v 19 IV vi 14

befid 111 20, n. 29

hibby 11 41 38

hikira 11 i 41, n. J72: VI 46

hikitu rabite 5. 136

biniannum TV vii 7

Binfta Il v 22, 36, n. 209: 1V v 9 w1 47

birit (e} 111 38 n. 56

birira 110 4, v 14, n. 56

hirme 111 31

bt IV wii 4; W1 50. 84

hirbirrd W iv 5

birke VI 28

birgu IViv 5

bt 0129, 01 46, v 3. 19, 30

ba'ara 111 29, 44

bubime 1l v 25, n. 190

bidu 11 0 38, n. 166

bukrn IV 11 16

bukarte IV 13,7, vi 28 Ap. Biv 8

i I v 42

burmu Y1 18, n. 27

burrswms 10 19, n. F29

biire 101 v 13: VI 32, 0. &0

dababy 1V v 10, vi 49, viii 7
dabru Iliv9

dadma 1T 21 v 24, 39
ddcdu 11141

daléglu VI 71, 92, n. 61
dalifu 11 v 29

dalpu Y1 48

damamu V179

damdgu 11123, 35, v 27
danmimem 111 49 55
dandnu IV v9_10

danne IV iv 4

dapdny 1V 1 5. n. 10

dapmif IV viii 2

diru IV Ag. Bv 29

didru  Ln, 125

dasne IV m 10, 14

dekid Il 39

dibbuy IV viil 23

dide ILi 51, n. 79

dimine V1 18, 9]

dine V1 20

diparun 11120

di'um 1132

diddfu W1 40

dulfe 11§ 24, 1 13, n. 180

dwmmmegu - V1 10

dwmgu. 11 v 35, n. 51, 200; V1 12, 58

dunnu 1118 26, n. 36 IVi4 8 iv 17,
vi 31, vii 4, vini L. 8; dg. B i 5, m 13,
7. 26, vi 13. 18

duppre W1 24, 260 67, n. 30

dira 11 v 43

dire V111

ehit W1 66

ebby 111 33

ebébu 111 16

edéle W1 40, 59. 70, n. 49, 64

edéfu 11 ii 20, n. f31, v 14, 36, n. 208

édu 11127

edd I 18; TV iii 3, viii 9. 32: VI 10, 12,
76

egégu Il v 26, n. 19/

&kt VIn 47

ekdit IV vill

ekeku 1l n. 191

ekélu IV n 62: VI 57

ekému VI 25

ekép Vin 8

ekmu V1 11

elélu 111 59, o, 6; 1V o, 38

efi i 12,29, iii 12, v 31

elif 11 v 45, VI 56

elita 1l n. 194

elfu 1 v 27, n 194

el w27 n 194 1Vidn 2

elftu V12

éma Il v 44

embibu Il n 71

emédn 11w 17, n. 199, V] 76

eméqu Iiv2 n 35

emigu I v 46; 1V w1 3




emire 111 40; VI B4

enénn 11 v 36, n. 207, V1 10
ennetin Y1 16

ernurr [ 44, 0. 174

emii 132 IViv7

epdfu IE il 32, 3%, in L1 IV v 19, vi 14,
20; Ag. Bi 20, v 5. 8 11, 28; VI 58.

Ba

epéru 11 i 37, n. J63

epiite 110 13

epii IV n. 39

erébu Db 12, 15; VI &5

eréiu Iiv?7

ernmittee IV viii 13

ervefi 111 33 n. 49

ergtunt Il n. 49

erin IV iv 19. 377, v 23, vii 10; Ag. B
il2

éru IV iv 24

exil S. Hion.

esebu Il n, 134

efére Il n. 193 VI n. 49

esii IV v3

eteffe IV il 9. 13, n. /3

etellatum 11 ¥ 34

etége 1T v 45

etpein 11i 54

efpusn IV viii 19

etéru 11 v 47, V135, 64

erdis IV Ag. B 23

el 111 45, n. 69, b 8, v 44; 1V iii 1]
5,131 144

erline 110 8; IV iv 3; V1 83

exébu Il i1 15

exfze IV v 13, viii 26

papelin 111 48 5. ieipaflu
galde IV iv I8, n @

gamiu 1l n, 41

gana IV vi 40; Ag. Bil; VI 11
gapdrn IV n. 9, s, kapdru
gasdsu I n, 54

passu IV Ag. B i 13

gasara. IV vi 26, vii 14; Ag. B i 13
pasre 1Y Ag. B o 12, 16

pdin IV 0 1; 8. 65

eatty 1 v 35, n. 2006

germe 11 v 34. 40

et IV v 3

gimillu V1 58, n. 48

gimirtu IV Ag. B v I8

pimrn I1a 2201V iv 2, n. 22
Girra v 13

gudiirdm 1V n, 86

gadie 1V Ag. B v 16, n. 86
easiem 5. 72

hatwis IV 16, n. 43
habdam 111 16

hadi 1V Ag. B v 10, n. 84
healdgu IV viii 29
hemurie V1 87

Tarby V1 66

harimtn 11139, n. 58
hasdsy IV iv 11; VI 24
[r-rm'.\'ri Imill

farme 1V iv |

fhdwirn VI 84

hazii 1V v 11

hiafe IV v 30; VI 60
huppii S, 131

fedie I 91V i, 63: VI B8
igigalle 1l n 77

Yeign i 12

igirmfee 11 10 28, m. 445

fei IV win 20

ikribre 111 40, v 29

il I0Q 39, v 2; 1V ii 4, vi 21, 22, vii 15.
20, vin 26; Ag. B u 9. 22, v1 14, o o8

ifee i 14,16, v 27; IV 1 2. 6, 1v 19,
vi0Ag B i 12, 16, v6; VI 13, 15
51. 86. BE. 92, n. 47

il abrija V113, 15, n. 14; 8. 105

ilame il

imdu 11 1 38, n. 164

immerm V133

inanma 1V vi 34, n. 44; V1 20

Fn{ur Hii3l,n I5):58 136

i 1100 28, iv 14, v 31

img V1 18

irtmae I 6 21, oo F32; 5. 127, 131, 136

irti v I7; IV Az B2l

izinne 1Y 1w 7. 11

ixge 1Y i 17

ixstire VI 80

isew 11 17. 36, V1 37

ifparu 11 n. 98, s. wipan

J'.i'{u.f_!{m 331, n 44

iStapive 11 27

istare 1V i 12

isar Wind4,vi2l, Ag Bivh

i v 28



men Il v 46, n 220 IV Ag. Bi 15

:'.-:-ru.{r{rrr 1 n. 44, 5. iTheehfre

i IV Ag B i 27: VI 66

fpésu IV Ag. Bi 11

it 10w 390 IV vii 13 4. B15. 8. 29 1
26, v 24, vi 18; VI 74

i W] 6ew

fzzzn MLi0 20, iv 9 IV iv 16, vi 12, vii 2
Ag. Bii 14, 18; VI 4. 13, 16. 47

jiri V1 46
ja% VI35
Jatd i 14, i 38 (i)

kabdasy VI 41

kabarw Wi 17,51,0 250 139 IV Ag. B
wi 9 VI 57

kabdm VI 61, 72

kadarn [l d, 1], n 61, 9%

kadrdne IV vii 38

kagru 111 40, n, &/

kajianis IV 1ii M4

kagignua 11 v 15

kakkabu W1 34

kakku 1101 27

kallam 111 44

kalii (Priester) 5. 131, 137, 146ff, 150

kaldi (allefs) TV u B, vi 22, vii 14; Ag. B
vi 19, n. 38: V1 43. 65

kali (halten) IT1u 6. 18, n. 991V u 11,
v 12:V1 32

kambis 111 30, n &3

kandfu 1V v 43

kanzabu 1l n, 71

ki 111 56; IV v 5

kapdry IMTa 27, n M3 IV, n 9;
5. 65, 88

kappus - V179

kdpu 1110 25, n. /38

kardbu 115 29: Vin. 4

karatn 111 18

karsa  10i 41 IV vii 12

Karn o 210: VI 76

karid 11, n. 210 V1 82

kas@ V1747

kasdry 1V iv 11

kasasun Wi 37, n 54; IV Ap. Bii 20

kasddu 11 v 35, n. &6; IV viid 18, 22

kasi IV v 20 n. 38

katdmu 11 n. f28

ki 10 14, n. 20; TV vi 30

keppii 1V n, [

ke IV 5 2, iv 15, vi6. vii 24

kiaki 1l n. 74

kiaka 111 48, n. 74

kibre W1 BB

kielee 1100 10, v 25

kigally 1 n, 77

kiki Il n. 77

kima 111 8, iii 20, v 27; IV v 37, 41, vii
2T A B 13, v 7, 11, vi 14; VI
29 3352, 59, 66. 73. 74. 80. 81. 86

kimerti V1 n 36

kimsu 5. GOn.

kimiw 1l n. 73; VI 37

kindra TV viii 30, n. 63

kine 11 v 41

kippartie 11 v 32

kirtkta 1l n, 210

Eivtssu 1 u 7, n. 100

kisadu V1 82

kiggEnn I 10 5, n. 97

ki 100 23,000 3, n. 2101V Ag. B v 21

kit 111 43, n. 64

huiii Il 18

kivid Il m. 210

kubfu 1l n. 156

kullane 1110 27

kiim 1l n. 4, 35 66 680, 86. 88 154; V1
n. 46

Ky UL 0 23, n, 135

Kl 1 n, 135

kurgarrd 1, n, 71,93, 105 FI8 148

kurrn 1l 11 22

kussit ILi 56

kupii VI 33

la'die Mil5 n 22V 7

fabdnu 11 iii 10, n. £79

fabgiu IIv 1701V vi 36

fabatu, fabbane 11 10 20, IV Ag. B vi 24

fabigen 1011 13, s lubuine

lab 111 29

fallarme V1 83

falfdre VI n 68

falid 111 35,11 3, n. [58

fdma 11112

famddu 11i11; IV Ae B v 1322 VI 14,
n. 47

lamassue Y] n, 30
lamdg V1 63

fanm Il o, 3; IV vi 33
fapde 110 4, n. 94




la'd 1149 mafdln IV v 38, 42

lawidm 13,1 12, v 26 masdre 1 n. 205
lemenn 1V viii 17 .ur:.'.f.{m V1 43
femnn IV Ag. B i 20 meadlanel?) 10 29, n. J48
lemurty Y1 55 mrasrid 1l v 3, n 203
legii. TV v 26, vi 46, viii 23; Ag. B i 8, mastake 11144, n, 68

i 11 measi 11 n 25, m 14; V1 60
e Wl n. 70 mati IV vi 46; VI 58. 78, n. 36
g Mii36, IV Ag. Bii 12, 16 eedi 01§23, v 36: IV vii 34: VI 71
fibbane 11 v 26; IV iv 20 matii 1Y Ag. B 17, VI 28
bt 11 16 meedit: 111 14, 5 30
libbu 11117, 30,iv 6, v 13,26, 1V ii 9, mehii V119

iv 11, vi 44; Ag. B vi 23; VI 22, 54 mekkid 8. 153
libium Wi 19 n I28: IV vi 6 meelerinere 11 Wi 19 1Y iv 8
liti  11ii 18, n. 124. 204; 5. auch Ardar-Lii méli 1V vi &
lismu (Liufer?) 111 535, n. 86 mélulu 17 38 IV Ag. B v 19
lismu Vi EH. n. 15 mrénesi I[ | -1-';'
bt Mo 70 ménesi “.‘ s, méneln
frre (Wange) 11§ 46, n. 70 méresu 1135, n. 8

fitu (Sieg) IV Ag. Bi 23 i e e

M IV vi 14; VI 7147 meiiee 1 'J:. a2
fubugta Wi 11, n. 112 LS Y L
lelld 8. 67 mimengd 10 010 16

(s - ] l
MGk, ooy ] e A iy 11»:'1911V l-f: iv 4 V130, 43, n. 38

" 1 ':I y g i - g. 1% L0 I 5 T |
Tumne V1 54, 58, n. 48 mi IV n. 6. 28
mubbabifu 8, 147, 151
; midd 11132 VI a7, 87
mddu IV Ag. B 123 R
: . mulhid 5. 138, 147, 154

”m""{f" II!"‘-’I‘{ _-_l_h:‘{ IV Ag. Bvi? mummn 1112 44v 11, n. 6. @
g e i :“? murste V1 54, 72
frruj_]m "v'l__l ;1 __::1;- e muditee 111 18
malm T = 1Y i« muitabbaby V1 n, 27
majjalu 11 50 masu 1T ii 23. 39, v 21; VI 4. 25. 85
malitw I n. 71 - mute 11 v 45; V1 13, 15

metlit 1 di 43 mare 11 i 4, n. ¥ 95; 5 1316F, 141, 145
meala IV vi 48, 49

meadis V131

maldhu 1l n. 93 nabalkuie 11117, 001
malaku 111 57, 1 45 nablu 11129, n. 41
mealdly IV Ag. Bi2l, n. 73 nabii 11 n. 61 186° V1 3. 83
malitu V153 naddny 11 ii 40, n. 169; IV i 9, iv 3, vii
malkm  I1id % IV vii 10 13; Ag. Bi 10, vi 3
melti (erfilllt sein) 1V iv 20: IV Ag. B nadirn IV n. 60
vid () ndduy Q3,035 v3B IVil Ag B vi
mecemrrean, menman IV 60 17, v 37, 41, 11: W11
vii 22 nadid 11 19, v 15; V1 5. 39
mannu IV v 21 Ag. B vi 27: V1 22 nagigu VI n. 40
mérie 1 v 39 n. 243 nagdlu 11 it 26, n. 141
mennit 11 ki 11, n, 180 nghlape 11 ii 3
megdtn V1 55 ndhe 11211V Ag. B vi 23
maarn IV vi 8 nakale IV v 7, 37, 41, vini 29, n, 62
massartu 11 39, v 21 nakarn 10 17, n. 187 IV 0 12, vi 90 24,
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V174
nakra 111 28
nakrite 1l n. 26
ndle 11 0 16. 44
namerte V1 39
namurraine 1V Ag. Bi 24, n. 74
namdieme 11 n 2, n, 97 5. 133
Nandya VI 11, n 12
nanmid 11 i1 37
nanzdze 11 v 35
napdahu 1V Ag. B iii 16
u:ipn.l’:.‘u{m V1 &7, n. 54
ndpalte 111 34
napdgu V1 48
mapdse V1 27, 75, n. 44
napistu Y1 80
nagdaru 11 v 34, IV v 25
Addgu VI 83
nagi 11 22, 47, 1ii 6
mardin V1 53
marbd 100 6: IV 1 9. iv 4, vi 23, vii 16;
Ag. B ii 19, v 1, vi 22
ndrne 1l v 33, n. 202
nasare IMiv 13,
n. 33 IV iii 447, iv 13, v 22, n. 26; 5.
89 n. 28
nasira, masirnifa 1V iv 18, n. 3/
nafdgu 11 n. 66 68; V1 50, n. 46
nasparte IV viii 6
masd IMMu 5 7 8 10013 34; IVivE
naii rikaldri 5. 132
nai IV v 15, 18
naweire 11 i 18, V1 56
na'i M1 5 n /0
nazdri 1l n. 33
néhm V160
némelu 11132, v 15
némegu 11134, 53, n. 1.8, 1V vi 32
menbume 1 n, 141
népein IV n. 9
neptii 111 41
né'w 1lii 32
mikimme 113 24,000 7; VI 78
nfigie 1 v 5
missar VI 54
migFha IV iv 12, v 16, 28 Ag. B vi 17

s I0di 24, i 13, 0v 5, v 37. 40, n. 120,

IV i 11, vii 41, viii 4. 25; dg. B i 21,
v 14, 18, vi 19, n. 25: VI 1. 10, 5]
il 11 ii 14
nmugeain V122

mucdunng 111 43

rufese i 37, n. 163

muppusu (von napdiu I} IV vidd: Ag. B
vi 16, n. 59

rarie W1 36 &1

IrJ:.'.:.f(H.'.!e Ii52

pabkdre IV v 14, vii 26

paldha 1Y vi 10; VI 36

palasu 111 42; VI 68

pathis 1V viii 27

pathu 1 14, 42

pald IV Ag. B v 27

panii IV wvil 22

pama DLk 1 IV vii 39, viii 27, Ag. B i 3,
i 4, iv 10: VI 21. 23. 68. 72

pagiche 1 v 18

par'w Y117, n /9

pardku IV vii 21, n. 53; VI 21 23

pardse Wi 3. 32, n, M43 152, IV Ag. B
i6,n 67 ¥Vl 18

parsu IV i §; Ag. B v 17, n. 6, 5. 66

pirn IV Ag. Bi 19

padahu 11 0 25; 1V Ag. Bvi 23

pasdre Q24,06 T, IV vi 41

piasifu 8. 141, 137

patarre I1il 13 8. 143-144

patra 5, 143

patdrn IV vii 18, 41, n. 49; VI 16. 78

perd 11 v 33, n. 2602

pért 1l n. 90

pidgu IV Ag. Bi I8

pilakkdgqgu 11 ii 18, n. 100, £23

pilpile 11 n. 156, {57

piritte IV 11 25

pii 11w 28; IV v 26, 31, vi 13 14 48, vil
3T Ag. B w6, v 5 V161, n 68

puftrn 101 47,0 30; 1V Ag. B i 15

pukkit 5. 153

puluhfd IV iv 7, n 25

puluhie 10833 IV v 13, vi 36; VI 30

purddu V189

puridn 11 n. 86

pidrn . 102

priteee QL a1 VI 6

puzre 1§33, v 46,0 220

qabi L v 42; 1V vi 39, viii 6; Ag. B ii 24,
v 7: VIO, 12, 16. 19. 47, 61. 62, 69;
5.7

gaddif 11 iv 3

gqaldlu  Iv vii 9




galn W i 12, vi 17, Ag. Bi 18; VI 20 rimke 1l n. 132

gaggarn 11 1 26 Figitin 5. 63
garddy IV vi 21 rine IV i 7. 10
qorarin (Ad). femy. gardu) IV 12, 6; Ag. ritbe TV vini 21, n. 37
Bii 15, n/ robiate 110 29
garfte 5. 150 rissi IV v 29
garrddun IV Ag. Bv 6 ritvu IV v 24
gafme 11 ii 6, n. f04 rii'n 114t 39
gam 112,05 10, v3 19, n 19 107
IV v 20, vid7: Ag. Bvi 8 setfidrn IV iv 6, vi 13
gati 11 i 15, n. /78 .l.'uiu.u.re.l."ru i l9
gebérn 1L 16 serkly 110 35
gergby TV iii 19; VI 4, 19, 35, 73 -:'r:m{m [Ti 16; V1 38. 86
gerbu TLi7 11,00 42, v 18; IV vi 11, vii “sappu 1 n. 127 (s. auch fappuT)
3 sergidre IV vi 16 Ag, B ii 25, v 6, n, 42
gibime 1122, ii 28, iv 4; IV vi 18 sardru 111 23
gimmant 11§ 38, 47, n. 73 sarie 11133

V138 varw 147, n 73
sassum 1l n. 65

quradu 1V iii 4 el S
qurdu 1101, 0 3,04, 009, v 4T IViv 0, b i

10, vi 31, viii 16; Ag. B v 24, n. 26 petle Gtwoe), BExT
qu'i V130, 0 38 i sexrefn 11140, n. 39

serge 11 0 33; 5. 136

in
gipru 11 n, J98

ra'dbu IV Ag. B 26

rebbu 11143, VI9

rabd W18, 41, 42,00 12, iv 12, v 13;
IV vii 20

rediady Il v 40, n, 214

ritde V1 32

rahasie 111 55: IV vii 25

sém I w34, 3841, 43, 5. situ

stdga 11 v 45

*sibre Wil 7, n. FM

Sin Il n. 131

simmigtn T0i 54. 57. 58. 60,ii 4. 6. 8. 11,
19, n. 6% &8 96k 5. 131, 132, 134

3 : stpn Il n, £33

ramdni 1l ‘q sigree W23 1V 0 13, 14, v 17,22, w1 1%,

n:fnumu FI it 14, n. /I3 Az Bvi2, n 8§

i ”, b3, 2% 37 ¥ 10 sissinmn 11144, n. 67; 43 n. 67

rami. V14 sim MLii 15, v 34. 38. 41. 43, n. 115. 204;

rapadu 11y 25 g |20
ragddie 1V iii 8. 12 sli V112
rasadu 1117 36 siagn IV Ag. Bv 19
raifi Nid2;IVvd vis swrri i vI1Z VA Bv7
rafubbare 100 27; 1V iv 9, n, 26; 5, 89 sussulln WU n. 71
n. 24
redi i 15 IV vii 11; VI &7 sabitu IV v 43
T [ | sababu 11 13
régu  ILa 13; IV a1 10, n. J; VI 51 sabare 111 9
rEgqu 11l 44 sexfeilee 11 50 40, VI 25
el v I8 safg 11319
ridbu W1 58, n. 48 Saliwm W n. 31V v 27, 32. 39, vi 6, 15,
ricgfn 11 v 43 vii 2,0, Ag. BiiB. v 2,12, vid,
rigme 108537, 60 14, 31, n, @ 71 155 n. 28 30. 30 46, 49, 54, 85
IViv IS5, v 13, vi8 Ag. Bi28, v 2. safu 1V v 44; V1 24
20: ¥Vl n. 68 sapdrn Wn. 117
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sehru 11143

servem 1V i 10

serw 1T aid 15 TV Ag B 16; VI 31, 6l
sidhn 11 ii 24

siarw IV vid

“sibrew 11 00 10, n. f06; 5. 145
sindain 11 n. 70
sinnete 11146, n, 7
subbig 11 v 40
suppa IV vii 2, n, 460
supra 1V v 24

ey

Fabdbu 1l n. 32

sabiase 10w 31; IV vi 42

fadi 11 v 44

sagamu 111 37

fagapirid IV Ag. Bii 14. 18

.E.-@&m Ii33

fahtu 1141 36, n. 60

fahwrry 1l n. 55

sakdmw 1 2. 4. 12, 28, 38, 401, 46, 45,
0. 52, 46, 10,1 16, 23 26, v 33.
.43, 45 W v 2L 3L vilT: Ag. B
i 3,0 14°, v 1.3 16; V1 55

Sakkilu 11 n. 1506

faldly IV Ag. Bi 20

Falrid IV vi 48

fitlu (fragen) IV v 14, vi 40; VI 14

sifu (Jauchzen) WIS n 6

Sfamdru IV vii 23

Samnuw Y1 49

Samris IV Ag. B 11, 25; VI 49

Sam¥anie W v 42, n. 247

Samiu 1 n. 217

Samis I 17

fangd 5. 137

Farndd (zum zweiten Mal tun) I 1 u 12;

IVi8 ivT . Ag B9, 17

fanid (sich indem) 11 13, 18, 24,01 1. 9,

17: IV v 36, 40, vi 24, viii 26
fapdhu 11 n. 163
sapdaka 11 38, n. 165
fapdin 111 23
sapayu 1V v 38,42
sapline V1 57
sappu Il n. 74
Sapra 11122, 43; VI 50, n. 46
fapid 1112, n 4 3, it 31: 1 17
fagd i 1; IViv25 Ag. Bvio
Fardhu 1V vii 40

Sarake I v 305 1V v 2, n, 24

Sardru IV v 8. 31.n. 87

Farvatn TV vii 13; Ag. Bwvi 12; VI |

Farrn IV il l; Ag. B v 23

varrain 1Y v |

fartw Hid7. n 731V v 7. 44

varn 01 v 32: V1 37, 80, 81, n, &/

fawtir 11 11 20

fasi I 16, iii 2, v 34, n. 204; VI 82

4%, fuddi IV iv 21, vi 15

sardgu 1l i 30

saes, suan, Swdre v 4T: VI4, IViv 6

fartifa 1Y Ag. Bv 13

fartw TV Ag. Bv 17

fard IV 9. 13, n, f2; 5. 88

febitw 1l n. 71

Fedu 110 25: V1 24

fegd IVl l.n f3

fefw 1100 26, n, 142

Sermdl 113 4, 7, 13, 24, 40, iv 8, v 20, 38:
IV iv 23; vi 19; Ag. B v 20, 25, vi
19: Y1 6 8

senae 1l v 44

sepu [0 10

feranu IV v 4

serrn [11 42, n. 63; V1 50, n. 46

Sert 1V iv 16, n. 30

g i 23, o 2

ferii (verschwinden) IIiv 10, n. J54, 193

féru Il v 27 n f93

senm V1 63

fe'd MM 12

I w 14 IV av 10, v 2. 6, v 38, vii 15;
Ag. B ii 26

St 1V v 45 V173

Siarn W1 2, . 1, s, auch Séru

Sthbare 1121, n, 32, V121, 23,0, 27

ithae 11 iii 8

Sigarn Y1 B, n. ¥

Fikine 1V v 35,39 4. Bi 19

Sikna 1V Ag. B 22

simitan 1l n, 136

Simmite 111 24, n. 137, 5 Siwitu

Sipra 110 14,00 0, 17, 32; IV i 12, 1ii 18,
vi 24; Ag. B iv 9, n. 38; VI 85

Sirm 1201V v 43

girew 111 50¢ VI 25

giwi 1l n. 136

S Ii9 ivE 100V vi l6; Ag. Bi 14

fube'n 1V n 45

sibrg ILi 16, 36, v 41: 1V iv 12

Sugitu IV n, 60




Suharraru 11 37, n. 55 tebe IV Ag. Bi125. n 75

Fulthi i 15, n. /16 telite IV wi 28, vili 14, 25, Ag. B v 2. 14,

Sukkallu V19,15 [ |

Sukluln TV Ag. Bi 20 femére 111 42

Sulmue IV Ag. Bi 25 renési V13

Fufd 1 v47 n 219 rémii Il 1 52

sim V177 terku W1 26

Sumu 10 15. 42, v 43, 38, n. 117 20d; térin IL v 15 IV il 20; Ag. B 10, n. 5/
IV 14, vi 25; VI 6l resliitu Y1 8

Fapis IV n. 46 tefmid lln, 27

surbd IVi L 5 e 1119

Furfudu 11 v 32 tbby 1la 7, n 703; IV n. 60 8. 139

surdpu i 32 tibburte 1 n. £03, 5. rimbu'u

g 104 40, n, 7i: VI 56 tiffu 11 ii 9, n. [05

futlurme IV Ag. B v 29 eifpdnn 111 8; 5. 134

Futre 113 50: V175 timbu’w I n J3

tisamu 1l n, 063

tublu Il n. 33

tudirew Il n. 79

tuli 11§49

fuguetn, fwgrntn 1110 205 IV 1 16, vi 7

Fimegu IV ud, wi 3 23
Samern IV wii 7. 10, 37, v 11

tabaka 111 33, n. 155
tabdlu VI 69

tabarry 1l n, 133

tabritu 1l n. /33

tahaza Il 26, n 47
tajjartn V16, n. 7

fakalu 1V v 3; Ag. B i 12. 227
rakbitmy 11 00 34, n, {57
tkalty 111 34, n. J56
tamahe IV i 7.9, 13
temircire Wom. 3001V i 7. 11

rabis 1 1ii 23

tdby V1 1. 81

féibu, tidbn 1V vii 17

tahde 11 v 30

tapdaru 1111 28

rarddy 1l n. 92

rehit V126

femy 100 150V Ag. B v 13, 22, VI 17
ferg 11 0 27, n, f44

tamhasu 11121, n. 3/ Hibe 101750 i 20
tamhii 1V v 12 viadu 103 9; V159, n, 49
tambusu 11, n. 3/ tuhdu TLi 26
redmtee IV wiii 21, n, 58: VI 63 i.";}p“ IV Ag. B vi 26, n. 91
“"”_“ VI ﬁ}_} i i fuppis IV n. 9/
tanifte 11 Uberschrft, n. 2; 1V 11 5; Ag. B

v 23 3?. whr Il iv 6, n. /83
“”“'fff”" IV i 25 ddu, wddu 1V Ag. B vi 4
tappi 11 v 30. 47 ugeu 11 v 26
taprashurn 11§ 52 ”,ﬂj:r;“ I1ii 7
tardka V1 36 HEJJ;HH'J: Il n. f02
tardsa 1000 12, n. f08; VI 79 whie Mo 204
tarbite 1 49; IV Ag. B vi 20 alle 1 v 37
fariite. IV vii 9 y armeing S, 137
e 1101 2, 35; IV 1 Uberschrift, v 17, viii ummu V176

28: Az Bii 21, v4, n. 37, VI 11,22 amue 11 105 TV Ag. B iii 10; V1 40, 49,
fari IV Qi 10, 14 73
tafgirtn Il n, 33 Gmifam Y1 46
w114 36, n, 33 1V vi 35; Ag. B 1§, arnéfing 11025 v 20

n. 70 appr IV Ag. B v 4
tazzire I1i 22, n. 33 ami V1 31




urre IV v 12; Ag. Biii 17,
VI 26. 30

rsukky 1 v 43, 0, 278

urfe 111 12, v 44

prddnu. IV Ag. Bi 13

griw 131, n. 45

pssee 1 n, 30

LESSIERL IV v 18, viii 15;8. 71

wipang 1111 6, 5 iSparu

pznu a2 4 5L, vds n 218 1V wi l7;

VI9
uzzee M1 20, 0 18, m. A24; IV iv 15, viii
21, n. 57 V1 38 87

wabdly 1ii34,v 15 32, n 35 VI3, n
41

wadd v 17; IV iii 17, vii 16

wapdm M v4l; IV i dg Bii 13 1T,
vl 2

wardain 11 1 45

wardim 11 v 33

warkifam 11 20

warke Il n, 134

warkdnu 1V vii 19, Ag. B v 14, n. 49

warkatu 1V Ag. Bi6

warki V16l

wdre 100 35, n £59; IV vi20.37. A2. B
12, 13; VI 32, 70

warid 1§ 1un 17, 0012, v 29, n. 196, TV

i 11; ¥I 65

wasdamarm, asamu 1V Ag. B 22

wasdabu I 41, a0 11, n 3071 180,
IV iv 6. 7, vi 32, vii 11; VI n. 62

wasid IV iv 17, v 33, vil Ag B 14,
¥ 10, n. 83

woaSabn IV vi 38, 0. 453 V144 5 70

wardedram 1060 29; IV viii 28

wasibu 11129

wasra I 15, n, 21

wardre 1i6, 32; 1V i 5: Ag. B 11 22; VI
i

wardh IV Ag. B 23, n. 80

widsu Y1 77

wilrtim 1L, n. 43, s i

qa'ding IV Ag. B i 24

bbb 5. 143, 149

zamare a7 IV i 5; Ag. B v 23 26

zamdnn VI 18

zappa Wi 19, n. 127

zapurin - Vo, 62

zagie 11 n, 50

zenii 11 v 37

zéram 1139

zidgn V129, 8Bl

zibmu 1l m. 10

zibtuw 11 n. (O}

sibe 10 i 32, n, 153

sikrid 100 45. 5T 11 3. 56F. 9. 11, 19, n.
B8 8. 1311 1346F, 152

sikkard 111 13, 5. 143

zirku (sigru) V16

ZLIK.RUUM I n. 5%

sikriite IV 120 5. 65

zinndin 1l v 35

Bu-gkid 11151, n 80

*Die Zitierung erfolgt nach Kapitel und Zeile baw. Anmerkungen (n.).
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I - XXXVI “firar-Louvre”, s, Kap. 1l (Bearbeitung)
AO 6035, Textkopie (B, Groneberg) und Photo!
23.5 x 13.5 cm.

AXVIL - XXXV “fsrar-Bagdad™, s. Kap. VI (Bearbeitung)

IM 58424 (3N-T323); Textkopie (A. Cavigneaux) und Photo?
22 % 11 cm.

XXXV - XL f3tar Lilft, 5. Kap VII (Diskussion)

XXXVI Burney Relief, s, 5. 126
Zeichnung (F. Wiggermann)

XXXIX Vase aus Larsa, 5. 5. 127
Photo, Detail '

XL Terrakottaplakette, s. S, 127
Photo!

I Mit Dank an Béatrice André-Salvini
Mit dank an J. Renger
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