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Vorwort

Der AnstoB zu dieser Studie iiber I§tar ergab sich zwangsliufig aus meiner Beschif-
tigung mit alt- und jungbabylonischer Literatur. Diese Literatur thematisiert fast aus-
schlieBlich die problematischen Beziehungen der mesopamischen Gétter zu den Men-
schen.

Unter diesen Gottern stellt sich mir die kriegerische Fruchtbarkeitsgottin Inanna/
Istar als die interessanteste Gottheit dar, zum einen wegen ihrer widerspriichlichen
Charakterisierung und zum anderen wegen ihrer ganz offensichtlich groBen Bedeutung
fiir die offizielle Religion. Fiir eine weibliche Gottheit in Mesopotamien ist diese Vor-
rangstellung bemerkenswert und angesichts der relativen Bedeutungslosigkeit der Frau
in sozial-6konomischer Hinsicht ein Anachronismus, der es immer wieder verdient,
neu durchdacht zu werden.

Da es mein urspriingliches Ziel war, ihre Stellung kontrastiv zu der anderer Gotter
und besonders der anderer Gottinnen Mesopotamiens zu untersuchen, ist die vor-
liegende Studie als Ausschnitt odere Teilarbeit fiir eine grofiere Abhandlung iiber
mesopotamische Gotter zu sehen.

In dieser Studie werden drei lyrische Gebete an IStar aus der altbabylonischen
Zeit in akkadischer Sprache veréffentlicht und unter philologisch-stilistischen und
kulturgeschichtlichen Gesichtspunkten erschlossen.

Neben dem Gebet an Annunitum, das Lambert erst 1989 in einer neueren Bearbei-
tung vorlegte,! sind diese drei Texte sicherlich die informativsten religiosen Texte {iber
die Gottin Inanna/lstar. Zwei der Gebete sind in dieser Studie in editio princeps.
Eines meiner Ziele war es, die Bedeutung dieser lyrischen Texte fiir den Kult der
Gottheit zu dokumentieren. Hoffentlich werden in absehbarer Zeit neue und schnel-
lere visuelle Editionstechniken es ermdglichen, die Quellenlage so aufzuarbeiten, daB
eine umfassende Wiirdigung dieser Gottin vorgenommen werden kann. Hierfiir fehlt
zu Zeit noch die Verfiigbarkeit eines Teils von sumerisch sprachlichen Mythen, wie
z.B. von “Inanna und Ebih” oder “Enki and the World Order”, die fiir den Kult der
Inanna/lstar grade in altbabylonischer Zeit sehr wichtig sind.

Die vorliegende Studie wurde von der Deutschen Forschungsgemeinschaft durch
ein neunmonatiges Forschungsstipendium in Verbindung mit Reisebeihilfen nach Phi-
ladelphia, Londen und Paris unterstiitzt. Dadurch konnte ich einige der I§tar-Gebete
kollationieren und vor allen Dingen die Kopie am Gebet “Istar-Louvre” soweit ab-
schlieBen, daB in den letzten fiinf Jahren nur noch kiirzere Arbeitssitzungen notig
waren.

Fiir die Unterstiitzung zur Fertigstellung des vorliegenden Bandes bin ich vielen
Kollegen sehr zur Dankbarkeit verpflichtet: Frau E. Reiner und J. Cooper fiir ihren
kritischen Kommentar und ihre positive Resonanz. Beide lasen eine frithere Version
der Istar-Texte aus dem Louvre und aus Bagdad.

Besonders dankbar bin ich F. Wiggermann, ohne dessen akribisches MiBtrauen die
derzeitige, verbesserte Bearbeitung des Louvre-Textes nicht vorliegen wiirde. Als dem

! Die editio princeps dieses Textes ist bei Groneberg (1971) S. 97ff.
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Herausgeber dieses Bandes verdanke ich ihm auch eine sehr konstruktive Durchsicht
der tibrigen Teile des Buches.

Einen wesentlichen Beitrag zur Ubersetzung des Textes aus Bagdad leistete A. Ca-
vigneaux, die dieser Edition sogar grofziigigerweise seine in Bagdad angefertigte
Kopie des Textes “Istar-Bagdad” beilegte.

In den letzten Phasen der Fertigstellung konnte ich die vorziigliche Bibliothek des
Leidener assyriologischen Instituts benutzen und hatte das Privileg mit K. Veenhof und
Th. Krispijn zu diskutieren. M. Stol las eine Version des Manuskriptes und steuerte
viele Verbesserungen und Literaturhinweise bei.

Frauke Weiershduser und Michael Haul schlieflich halfen bei der Bibliographie
und anderen technischen Fragen, Frau Claudia Tank, MA., half bei der Beschaffung
von Literatur fiir die Griechnisch-Rémische Antike.

Besonderen Dank mochte ich Béatrice André-Salvini aussprechen, die mir die
Bearbeitung des Textes IStar-Louvre anvertraute, und Photos nicht nur fiir diesen
Text sondern auch fiir Darstellungen von der “gefliigelten I$tar” zu Verfiigung stellte.

Das vorliegende Buch michte ich W. Rollig zu seinem 66. Geburtstag widmen. Er
lehrte mich in meiner langen Zeit in Tiibingen Disziplin, Toleranz und eine glo-
bale Sicht Mesopotamiens in einer hochkulturellen vorderasiatischen Umwelt. Durch
stindiges Hinterfragen der philologischen Analysen dringte er mich, die schriftlichen
Zeugnisse der mesopotamischen Kultur solange anzusehen, bis sie einen Sinn ergaben.

Hamburg, im Oktober 1996
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Einleitung

Die drei in diesem Band z.T. neu vertffentlichten Texte in akkadischer Sprache sind
lyrische Gebete an Istar.! In gebundener, poetischer Sprache richten sie einen Preis
(Text 1 und 2) oder eine Klage an die Gottin (Text 3).2 Ahnlich wie in den Kom-
positionen der Enheduanna tritt in allen Texten die Gottin vorherrschend als die
kiimpferische, machtfahige I5tar auf,’ und weniger als die liebreizende junge Frau wie
in zwei anderen ihr gewidmeten Hymnen, VS 10, 2154 und RA 22, 170ff. aus der
gleichen Verschriftungsepoche. Die Verherrlichung ihrer kriegerischen Machtfiille ist
Jjedoch nicht ausschlieBlich Thema dieser Gebete, sondern das ganze Spektrum ihrer
komplexen Personlichkeit wird angesprochen, von miitterlicher Fiirsorglichkeit iiber
Beherrscherin der Liebestechniken bis zur staatserhaltenden, kriegerischen Gottin. Neu
ist die Ausfiihrlichkeit, mit der Inanna/Istar als Teil und Garantin der mesopota-
mischen Frauenkultur im neuen Hymnus aus dem Louvre beschrieben wird. Aber
nicht nur ihre Eigenschaften und ihre Taten werden verherrlicht, sondern auch die
Handlungen in ihrem Kult,

Alle Texte wurden voraussichtlich in der altbabylonischen Zeit sprachlich formu-
liert, und dann oder kurz danach’ verschriftet.

Der erste hier veroffentlichte Text (Kapitel I und II) ist ein Hymnus aus dem Louvre. Er
wurde im Kunsthandel erworben; seine Herkunft bleibt ungewif.6 Gepriesen wird die
Gottin unter ihren verschiedensten Aspekten. Im Mittelpunkt des erhaltenen Textteils
der Vorderseite steht der lyrische Preis eines Staatsrituals an Iszar mit komplexen
Riten, darunter Kleidertauschriten. Die schlecht erhaltene Riickseite bricht ab nach

1 Zu einem Uberblick iiber die Schreibung der Namen Inanna und Itar in altakkadischen Quellen s.
Kutscher (1989) S. 46f. In der altbabylonischen Zeit finden wir in den akkadisch sprachlichen Texten die
Schreibung I3tdr: 4I5g-dar (Istar-Louvre und Agudaya A) und Istar: 9MUS; (Iitar-Bagdad).
2 Text 1 enthilt auch Klagelied-Passagen in der 3. und 4. Kolumne, die stark beschidigt sind.
3 Der Enheduanna werden die Ur Ill-zeitlichen oder altbabylonischen Kompositionen NinmeSarra
(Hallo 1968), Innin§agurra (Sjoberg 1975), Inanna und Ebih (keine komplette Edition, nur einige
Zeilen bei Limet (1971)) sowie eine Sammlung von Tempelhymnen (in Sjoberg (1969) S. 5ff.) zugeschrie-
ben. Schon in diesen Texten tritt die Inanna (4MUS3) als kriegerische Gottin auf.

Zur Darstellung der kriegerischen I$tar zur altbabylonischen Zeit s. Colbow (1991); zum frilhen Kult
der Istar s. Kutscher (1989) S. 45ff. und zum friihen Kult der Inanna s. Powell (1976).
4 VS 10, 215 ist wie UET 6, 404 (nur fragmentarisch erhalten) und Lambert (1966/67) S. 48-51 der Nanaya
gewidmet. Nandya und Istar halte ich durch die Ahnlichkeit der Aussagen in VS 10, 215 und RA 22, 170ff.
in dieser Zeit fiir zwei Hypostasen éiner Gottheit. Zu untersuchen sein wird, ob die Nanaya als der sich (nur
zeitweise?) verselbstiindigende Fruchtbarkeitsgottinnen-Aspekt der Inanna/ Iitar gesehen werden kann,
so wie die Annunitum sicherlich die kriegerische Inanna/ I$tar in besonderer Weise charakterisiert. Zur
Annunitum s. Kutscher (1989) S. 47f. und Lambert (1989).
3 Vgl. zum Text “Itar-Louvre”, Kapitel 1. Indiz fiir die spiite Verschriftung ist die Ligatur i+na, die auch
(einmal) in Agufaya A (VS 10, 214) und in Lambert (1966/67) S. 52ff. auftritt. Der zuletzt genannte Text
wird sogar von Sommerfeld (1982) S. 181 Anm. 1 in die mB Zeit datiert.
% Die Tafel wurde 1912 bei dem Pariser Antikenhéindler Géjou erworben. Sie soll aus Bagdad stammen.
Urspriinglich sollte sie von G. Dossin veroffentlicht werden (handschriftlicher Vermerk auf der Karte des
Louvre von J. Nougayrol). Sie wurde erstmalig und einzig zitiert von F. Thureau- Dangin in der RA 22, S.
169. — Da die Tafel frithestens spataltbabylonisch geschrieben wurde, diirfte sie aus Nordmesopotamien
stammen, nicht aber aus Nippur wie “Istar-Bagdad”.
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einer Passage, die Bau-Erneuerungen im Dienste der Gottin(?) erwéhnen. Ich vermute,
daB der Text in seiner 6. Kolumne, im abgebrochenen Teil der Riickseite, mit einer
Widmung an einen Konig schliefit.

Der Hymnus vermittelt uns viele neue Erkenntnisse zum Wesen der Gottin und
zu ihrem Kult. Diese Einsichten werden in einem weiteren Kapitel ausgefiihrt, und
hierfiir werden mehrere inhaltlich vergleichbare Texte herangezogen und ausgewertet
(Kapitel VII).

Der zweite Hymnus, das AguSaya-Lied, wird als einziger der in diesem Buch behan-
delten Gebete nicht in editio princeps vorgestellt (Kapitel IV). Von gréferer Bedeu-
tung als die noch einmal aufgenommene, verbesserte Uberarbeitung des Hymnus ist
der einleitende Kommentar (Kapitel ITI). Er bemiiht sich um eine literarische Ein-
ordnung dieses vom Stil und Inhalt her einzigartigen Textes. Vom Inhalt her lassen
sich Entlehnungen zum Atramhasis-Mythos und zum Mythos von “Inannas Unter-
weltsgang” nachweisen. Selbst zum neuen Istar-Hymnus aus dem Louvre bestehen
topische Ahnlichkeiten in der Darstellung der Gottin I5zar. Der Handlung des Mythos
wird durch die neue Analyse weitgehend Sinn gegeben, und trigt mit dazu bei, ein
Bild der ekstatischen I§tar zu gewinnen.

Den ungewdhnlichen, zwischen lyrisch-beschreibenden und episch-erziihlenden
Partien wechselnde Stil erkannte schon Hecker (1974). Diese stilistische Besonderheit
verbindet das Agusaya-Lied als Literaturwerk mit dem I§tar-Hymnus aus dem Lou-
vre. Denn der Louvre-Text verkniipft selbst zwei genres, Lyrik und Ritualbericht.”
Die schnelle Abfolge der Handlungen eines Rituals wird auf der Ausdrucksebene des
lyrischen Preisliedes geschildert.?

Das dritte Gebet, ein Text aus Nippur, dessen Original sich in Bagdad befindet, enthilt
die Klage eines unfruchtbaren Mannes (Kapitel V und VI). Das Klagelied weist ei-
nige phraseologische Ahnlichkeiten mit der umfangreichen Komposition Ludlul bél
némeqi “Ich will preisen den Herrn der Weisheit™ auf.? Seine Existenz legt die Vermu-
tung nahe, daB jene Komposition aus vielen verschiedenen kleineren altbabylonischen
Gebeten, die nicht notwendigerweise verschriftet sein mufiten, zu einem groBeren
schriftlichen Werk in der nachaltbabylonischen Zeit zusammengefiigt wurde.

Die Sprache ist ebenso wie in Ludlul bél némeqi lyrisch mit einer kunstvollen
inhaltlichen und sprachlichen Dynamik, die Bewegungsabliufe suggeriert, ohne daB
der Text eine Erzihlung enthielte.

Das Bild der Istar, das vermittelt wird, ist das der erziirnten IStar. Sie wird in
Metaphern als wilder, vernichtender Sturm beschrieben, der sich in einen milden,
angenehmen Wind wenden moge. Diese Bilder sind schon aus den Anfangszeilen von
Ludlul bel nemegi, dort aber an den Gott Marduk gerichtet, bekannt.!0

7 Ein Ritualbericht wiirde normalerweise im dokumentaristischen Stil der Alltagssprache erfolgen, s.
Groneberg (1996b).

8 Ausfiihrlicher behandelt bei Groneberg (1996a).

9 Bearbeitet von Lambert (1960) S. 27ff.

10 Moran (1984). Die Stilisierung als gefahrlicher Wind gehért aber auch zur I$tar. So ist eines der
Epitheta der Nandya in UET 6, 404 $a-ru-um wa-a$-ni-um “‘schwieriger Wind”. Im Kontext des neuen
Louvre-Textes konnte hier die Epiphanie der Gottin als vernichtende Windsbraut assoziiert werden.
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Allen Texten gemeinsam ist die lyrisch-babylonische Sprache der altbabylonischen
Zeit, die im Gegensatz zum literarischen Sumerischen der gleichen Schreibperiode
nur an wenigen und in der Regel singuliren Schriftzeugnissen dokumentiert werden
kann."' Aus dieser Zeit sind an I5tar-Gebeten (unter Einschlul der Gebete an Nandya)
lediglich neun, hochstens zehn Texte bekannt.!2 Das ist etwa die Hilfte der vielleicht
zweiundzwanzig akkadisch-sprachlichen Hymnen dieser zweiten Verschriftungsperi-
ode.!?

Unter stilistischen Gesichtspunkten haben wir in den drei hier neu bearbeiteten Texten
kunstvolle, hochentwickelte Hymnen vor uns, die in der Dichte des poetischen Aus-
drucks auf der gleichen Ebene liegen wie die Istar-Gebete RA 22, 170ff. und VS 10,
215. Bei diesen Texten erstaunt die souverine Dichte und Vielfalt der Sprache und
1dBt eine lange, unverschriftete Tradition vermuten, da vergleichbare Schriftzeugnisse
wohl nicht belegt werden konnen. Nur das Agusaya-Lied erweckt den Eindruck einer
weniger ausgefeilten Stufe der lyrischen Verschriftung, und vermittelt besonders in
den epischen Teilen den Eindruck von sprachlicher Unbeholfenheit.

Ein weiterer interessanter Aspekt der hier behandelten Texte ist die Darstellung der
I$tar. Vollig neu ist ihre enge Verbindung mit der Windsbraut, Ardat-Lili.'5 Diese mir
sicher erscheinende Assoziierung wird eine neue Sicht der hierarchischen Konzeption
des babylonischen Pantheons ermdglichen. Die damit zusammenhingende Stellung
der Botengétter wird in Kapitel VII kurz erdrtert. AuBerdem wirft sie ein neues Licht
auf das breite Spektrum der Wesensschichten einer Gottheit, das von unheilvollen
bis zu giitigen Eigenschaften reicht. Das Bose, sonst in abweisender Magie in die
Unterwelt verbannt, wird nicht aus der komplexen Gottheit ausgesondert, sondern ist
ihr Bestandteil. Es bildet einen Teil ihres Machtpotentials und wird gegebenenfalls
durch apotropéische magische Praktiken gegen die Feinde des Staates genutzt.

Alle drei hier bearbeiteten Gebete an Istar geben einen tiefen und z.T. ungewohnten
und neuen Einblick in die Frommigkeit und Kultbriuche der Babylonier in der ersten
Hilfte des 2. Jahrtausends.

Unter dem Gesichtspunkt der privaten Frommigkeit ist der Text “IStar-Bagdad”
von groBer Bedeutung. Er veranschaulicht, wie hierarchisch das Pantheon Babyloniens
konzipiert ist. Der Einzelne, der sich den groBen Gottern entfremdet hat, bedarf eines
Stellvertreters, um sich ihnen von neuem zu nihern. Dieser Stellvertreter erweist sich
in unserem neuen Text als der i/ abi, der “Gott des Vaters”. Damit ist sicherlich der
Familiengott gemeint, der hier zufillig gleichzeitig auch “Wesir(in)” der Géttin Istar
ist. Dieser Gott hat deshalb nicht nur in seiner Funktion als vertrauter, familiirer Gott,
sondern auch als Gott, der mit der Géttin vertraut ist, Zugang zur erziirnten Gottheit,
und erst dadurch wird es dem Betenden moglich, die Klage zu Gehor zu bringen. Erst

! Zu einer Bibliographie vgl. bisher Groneberg (1971).

12 Das sind: die drei hier neu bearbeiteten Gebete in Kapitel II, IV und VI sowie VS 10, 215; MIO
12, 41-56; RA 22, 169ff.; PBS 1/1, 2; fragmentarisch (und m.E. nicht ganz sicher): UET 6, 404; die
akkadischen bzw. bilinguen Textzeugen von In-nin-§a-gury-ra TIM 9 Nr. 20-26; VS 10, 213 und
vielleicht der parum an IStar, der nur in spB Abschrift vorliegt, s. Von Soden (1991b).

13 Der Beginn der akkadischen Literatur diirfte in der altakkadischen Zeit liegen.

4 Vgl. Kapitel IIL

13 Zu einer allgemeineren Darstellung der nackten Gottin s. Winter (1983).
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das Vorbringen dieser Klage ermoglicht ein Abmessen seiner Schuld, und erst dieser
Prozess fiihrt zur Tilgung der Verfehlung.

Der zweite Text, das Agusaya-Lied, enthilt eine mythologische Erzihlung, die
von der Erschaffung einer Ersatzgottin berichtet. Diese Gottin ist Saltum, der “Streit”.
Sie ist Mittel einer Auseinandersetzung zwischen Enki und I$far und wird von dem
Schopfergott Enki gegen die Kampfeslust der I$tar ersonnen. Unter diesem Aspekt
wirkt der erzihlte Mythos wie ein Mirchen, das von einem Machtkampf zwischen zwei
sich kindisch betragenden Gottheiten berichtet. Die religitse Implikation aber liegt
darin, daB ein Abbild der Géttin erschaffen wird, das das Unheilvolle der Gottheit auf
sich konzentriert, es so aussondert, und dann unschidlich macht. Diese Art der Abwehr
durch sympathetische Magie wird in vielen mespotamischen Ritualen praktiziert. Neu
ist hingegen das intellektuelle Konzept in mythologischer Form: man hatte sich zur
Priivention gegen die vernichtende Kraft einer Gottheit eine Ersatzgottheit erdacht.
Auf der konkreten Ebene findet wahrscheinlich die abwehrende Magie durch ein
ekstatisches Fest fiir [§tar mit Spielen und Wirbeltinzen statt.!6

Ein weiteres ekstatisches Fest ist Gegenstand der Schilderung in Text 1. In ak-
kadischer Sprache liegt uns hiermit zum ersten Mal die detaillierte Schilderung einer
Prozession zu Ehren [§tars vor, die einen tiefen Einblick in den offiziellen Staatskult
gibt. Fiir die offizielle Religion ist von Bedeutung, daBl die Bevolkerung am transvesti-
tischen Ritual teilzunehmen scheint. Es gehorte offenbar zu den 6ffentlichen Festakten
und ist damit in die Nahe vergleichbarer Rituale aus anderen Kulturen zu stellen, die
mit dem Absterben der Vegetation in urspriinglich agrarischen Fruchtbarkeitskulten zu
tun haben. Unter dem Gesichtspunkt der offiziellen und privaten Frommigkeit ist die
Exponierung des Geschmeides der Gottin als ihrem Symbol am Zugang zu ihrem pri-
vaten Bereich, der Tempeltiir, signifikant. Hier nimlich muBte dann die Anniherung
an die Gottheit enden. Sie war in ihrer Staatsgestalt, der offiziellen Statue, fiir die
Bevélkerung vermutlich nur fiir kurze Zeit wihrend einer Prozession zuginglich. Die
personliche Frommigkeit diirfte sich in anderen Formen der Anbetung, im Hauskult
oder in astralen Kulten, gedufBert haben.

Von allergroBtem Interesse ist die detaillierte und m.W. einmalig erhaltene Be-
schreibung der ekstatischen Riten im IStarkult. Der Kleidertauschritus ist hiermit si-
cher fiir die altbabylonische Zeit seit der frilhen Larsa-Zeit des Iddin-Dagan bezeugt."
Ebenso gesichert ist mit diesem Textzeugnis die Existenz eines besonderen Kultperso-
nals der Géttin, das einerseits aus Transvestiten, den assinnii, besteht, und andererseits
aus den kurgarrd, die sich vermutlich mit Schaukiimpfen und durch laute Musik in
Ekstase versetzen.!®

Beides, sowohl diese Kleidertauschriten als auch das ekstatische Personal, ist aus meh-
reren Kulten der griechisch-romischen Antike bekannt. Die deutlichste Parallele zum
Ritual der mesopotamischen Istar ist wohl im Kult einer hermaphroditischen Aphro-
dite auf Zypern zu sehen. Dariiber berichtet Macrobius Theodosius etwa Anfang des 5.
Jh. n. Chr. in den Saturnalien. Er erzihlt von einer bértigen Venus auf Zypern, die Ari-

16§ zur Kolumne VL

17 Der neue Louvre-Text ermoglicht sicherere Analysen des sumerischen Hymnus an Inanna-Dilbat
mit Widmung an Iddin-Dagan, s. Kapitel VIL.

18 Vgl. zum Tun dieser Kultdiener weiter unten S. 143.
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stophanes a.pp6ditov!? genannt haben soll. In ihrem Kult, so habe Philochoros gesagt,
verkleideten sich die Minner mit Frauenkleidern und die Fraven in Minnerkleider.2
Ebensowenig wie in Mesopotamien die figiirliche Darstellung der birtigen I$tar kann
jedoch bisher die Statue einer bértigen Aphrodite auf Zypern nachgewiesen werden.?!

Bei Plutarch wird im Kult des Herakles ein Priester in Frauenkleidung und mit
einem Frauenhaarband erwihnt.22 Herakles, der “Ubermann’?3, kann deutlich effemi-
nierende Ziige tragen. Halliday verkniipft die Sitte des Kleidertausches zwar allgemein
mit dem Kult von androgynen Gottheiten, der charakteristisch sei fiir das “zyprisch-
semitische Gebiet”;** er wendet sich aber dann doch gegen eine solche Interpretation.
Tatsdchlich scheinen verweiblichende Charakterisierungen von Herakles ebenso um-
stritten zu sein wie eine vergleichbare Interpretation der in “Frauenkleidern” auftre-
tenden Teilnehmer im Dionysos-Kult. Die Gewidnder dieser ménnlichen Teilnehmer
bei orgiastischen Banketten, die auf Vasenbildern der Klassischen Antike abgebildet
wurden, wurden entweder als “orientalische Prachtgewinder” oder als Frauenkleider
gedeutet.?

Unumstritten sind hingegen ekstatische Kultdiener im Gefolge der kleinasiatischen

19 Aphroditos ist nach Aristophanes “priapisch”, d.h. mit betonten minnlichen Geschlechtsteilen, vgl.
Farnell (1971) S. 628.
20 Zitiert in Farnell (1971) S. 755; s. Jacoby (1950) 3. Teil B S. 150:

“nam et apud Calvum Aterianus adfirmat legendum «pollentemque deum Venerem», non deam. signum
etiam eius est Cypri barbatum corpore sed veste muliebri cum sceptro ac natura virili, et putant eandem
marem ac feminam esse. Aristophanes (I 563, 702 K) eum Aphroditon appellat. (3) Laevius etiam sic ait
«Venerem igitur almum adorans, sive femina sive mas est, ita uti alma Noctiluca est». Philochorus quoque
in Atthide eandem adfirmat esse Luna et ei sacrificium facere viros cum veste muliebri, mulieres cum
virili, quod eadem et mas aestimatur et femina”.

Zur Ubersetzung s. Davies (1969) chapter 8.
2L Zur I$tar mit dem Bart in Schriftzeugnissen des 1. Jt. s. schon Groneberg (1986b). Zur vermutlichen
Darstellung der Gottin mit einem Bart auf einem Siegel s. jetzt Reiner (1995) Fig. 2 und S. 6 mit Anm14—
17.

22 §. Plutarchs Greek Questions, Question 58 bei Halliday (1975):

“Why is it that among the Koans the priest of Herakles at Antimachia begins the sacrifice wearing a
womans robe and with a snood bound round his head”?
23 S, Loraux (1985).

24 Halliday (1975) S. 216f.:

“As regards the ancient world the practice of emasculation is associated with the worship of the
Anatolian Mother-Goddess and with that of the androgynous deities, which are characteristic of the
Cypro-Semitic Area.”

Jedoch schlieft der Autor: “the discussion of eunuch priests and androgynous deities as irrelevant to
the cult at Antimachia™ (S. 217).

Zum Gewand fiihrt er weiter aus:

“The priest officiated dressed in a flowered robe and a mithra. The latter is not the oriental diadem or
mitre but the band or snood which was normally worn round the heads of Greek women. The flowered
robe seems to have been forbidden under the sumptuary laws of certain states (Sparta, Syracuse, Lokris
and possibly Athens) to any but courtesans. But its specific prohibition [note: the normal dress both
for worshippers and for priests in all Greek religious ceremonies was white. White is often specifically
prescribed by regulation or coloured garments explicitly prohibited] shows, that its secular use by free-
born women was not universally forbidden ... The priests dress was therefore remarkable both for its
sex and its colour. That perhaps the flowered robe may be due to Anatolian influence is suggested by the
excitement aroused in Rome by the costume of Battakes, the priest of the Great Mother at Pessinuntum.
(Diodorus, Saturnalia 36, 13)”.

25 Vegl. Lissarrague (1987), Shapiro (1981), Hoesch (1990) und zuletzt noch ausfithrlich Forbes Irving
(1990).

Andere Probleme der “Verweiblichung” schildert Valerius Maximus in der ersten Hilfte des 1. Jh. nach

Chr., s. die Exempla 2. Buch nach Combes (1995).
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Muttergottheit Kybele. Thr Kult 1d8t sich bis in den Mysterienkult der Meter verfol-
gen.? Thre Kultdiener, die yaAhoi, deren Namen Burkert von den mesopotamischen
Dimonen (sumerisch) gals-1a,, (akkadisch) gallii abzuleiten versucht,”” entmannen
sich im Kult der Dea Syria und der Magna Mater in der Ekstase selbst.?® Die Ent-
mannung wird mit dem Mythos um den phrygischen Vegetationsgott Attis verbunden,
dessen Kastration mit dem Sterben und Wiederbeleben der Natur in Beziehung gesetzt
wird.?

In Mesoptamien finden wir ebensowenig Hinweis auf diesen Selbstmutilationsri-
tus,® wie auf eine Stilisierung der I§tar als “groBe Mutter”. Lediglich spite (hellenis-
tisch-romische) Beschreibungen des Aussehens und der Praktiken der yaAAol erinnert
an das Geschehen um die speziellen Kultdiener der I§tar. Offensichtlich erhalten
sie Unterricht in femininer Lebensart und tragen weibliche Kleidung; sie sind also
hochstwahrscheinlich wie die assinnii Transvestiten.! Wie die kurgarri (nach den
Texten des 1. Jt.; und wie die assinnii)>? erregt ihr ldrmendes kultisches Auftreten
Erstaunen.®

Tinze, Schreie, Gesinge und instrumentale Musik sind nicht sonderlich auffallend,
sondern typische Merkmale aller ekstatischen Kulte. Sie sind auch in den Mysterien-
kulten des Dyonysos, der Isis und der Meter neben anderen bewuBtseinserweiternden
Praktiken mit Sex und Alkohol bezeugt. Sie werden in diesen Mysterienkulten, die als
Privatkulte streng geheim und biindnishaft organisiert waren, da die Eingeweihten sich
zur Schweigsamkeit verpflichtet hatten, nur angedeutet.’* Das Geheimnis des realen,
vordergriindigen Geschehens wurde zwar manchmal provokativ durchbrochen, aber
wohl so vereinzelt, daB die genaue Abfolge des Ritus immer noch unklar ist.?> Insbe-
sondere scheint der Zusammenhang der Riten mit den zugrundeliegenden mythischen
Vorstellung nicht deutlich ableitbar zu sein.?®

Es ist nicht zu vermuten, daB iiber eine ganz allgemeine typologische Ahnlichkeit,
die alle Ekstasekulte mehr oder weniger prigt, Gemeinsamkeiten zwischen diesen
Mysterienkulten — besonders der Meter — und dem transvestitischen Ritus der Istar
bestehen.

Die in den mesopotamischen Texten der ersten Hilfte des 2. Jt. erfolgte poeti-
sche Beschreibung dieses Istar-Kultes ist eine authentische Wiedergabe der aktuellen

% Vgl. Sanders (1972) im Artikel Gallos in RAC Bd. 8 Sp. 984-1034.

2T Burkert (1979) S. 110.

28 Sanders (1972) Sp. 988; in anderen Kulten scheint das umstritten zu sein.

29 Der erst spit in die hellenistische Welt Einzug hielt. Vgl. Der Kleine Pauly (1979/2), Artikel “Attis”
Sp. 725-726.

30 Contra Sanders, a.a.0. — Das einzige Anzeichen fiir das VergieBen von Blut im Kult der [star ist im
Hymnus des Iddin-Dagan zu finden, wo die kurgarrii die Dais des Thronsaales mit Blut bespritzen, s.
Kapitel VII S. 143.

31 Sie tragen weibliche Kleidung (RAC Bd. 8 (Stuttgart 1972) Sp. 1017) und Schmuck (a.a.0. Sp. 1021),
sie erhielten Unterricht in femininer Lebensart (a.a.0. Sp. 1020). Vgl. auch ibid. Bd. 4 (Stuttgart 1959)
den Artikel Effeminatus Sp. 620-650.

32 Vel. weiter unten S. 152.

3 Vgl. RAC Sp. 1014f.

34 Burkert (1987) versucht die konkreten Ereignisse auf den S. 93—114 herauszuarbeiten.

35 Hierauf geht Burkert (1987) S. 90 ein. Eine Analyse der Fakten erfolgt S. 91ff.

36 Vgl. Burkert a.a.0. S. 72f. zur Diskrepanz zwischen dem banalen Ereignis und seiner Bedeutung, und
zum Fehlen mancher Fakten in den Mythen.
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Kultsituation, die den realen Ablauf des Rituals schildert. Mit keinem Wort wird an-
gedeutet, dafl es sich um ein Geheimnis handele. Die Ehrfurcht vor dem Geschehen
1aBt sich in der feierlichen Beschreibung nur erahnen, denn die psychologische Im-
plikation eines solchen mystischen Kultes wird in den altorientalischen Texten kaum
beriihrt. Lediglich einige wenige Vokabeln deuten iiberhaupt auf einen religiosen Ehr-
furchtsschauer.?

Das faszinierende und verindernde eines solchen Ritus wiederum kommt in den
Quellen der griechisch-romischen Antike zur Sprache. Dort wird die psychische Si-
tuation der engeren Kultteilnehmer als prigende Status- und BewuBtseinsverinderung
geschildert.®

DaB sich ein vergleichbarer Zustand fiir den Einzelnen auch bei den mesopotami-
schen Festen entwickelte, ist sehr wahrscheinlich.

31 Z.B. in der kargen Angabe, daB das Gesicht des verkleideten Mannes verindert sei: §usnd panisu
(“Istar-Louvre” Kol. I1 9 s. auch IT 1).
38 Burkert, ibid., S. 112ff.
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KAPITEL 1

Der Hymnus “Istar-Louvre” (AO 6035)







Istar-Louvre

1 EINLEITUNG

1.1 Die friiheste Erwihnung des Textes.

Die Tafel mit der Museumsnummer AO 6035 wurde erstmalig erwihnt bei Thureau-
Dangin (1925) S. 169 in seiner Bearbeitung des Istar-Hymnus AO 4479. Thureau-
Dangin weist dort daraufhin, daB sich der Schriftduktus beider Tafeln sehr ihnelt.!
Damit sind aus dem Louvre drei durch Ankéufe erworbene altbabylonische literarische
Texte bekannt: der Istar-Hymnus RA 22, 170ff. (AO 4479), der “juste souffrant”
Nougayrol (1952) S. 239-250 (AO 4462), und dieser I§tar-Hymnus (AO 6035), den
ich hiermit in editio princeps vorlege.

1.2  Die physische Gestalt der Tafel.

Die groBe,? vermutlich 6 kolumnige Tafel® hat eine Stirke von 1,5-2 cm (am unteren
Rand der Vorderseite) iiber 2,3 cm (am oberen Rand) bis zu 3,54 cm (am rechten
Rand der Vorderseite). Sie mifit in der Linge der linken Vorderseite 23,5 cm. Von der
Breite der Tafel sind nur 13,5 cm am oberen Rand der Vorderseite stehen geblieben, da
die Tafel an der rechten Seite bis zur unteren Kante nach links versetzt abgebrochen
ist.* Gut erhalten ist die Vorderseite mit 6 x 10 Zeilen in der ersten Kolumne, von
denen nur die letzten 8 Zeilen nicht ganz konserviert wurden, und die zweite Kolumne
mit 5 x 10 Zeilen, von denen die letzten 10 ganz und die vorletzten 10 halb abge-
brochen sind. Nur fragmentarisch {iberliefert ist die dritte Kolumne mit den jeweils
halben 2 x 10 Zeilen, die vierte Kolumne — auf der Riickseite — mit gleichfalls
fragmentarischen Zeilen in den beiden letzten 2 x 10 Zeilen-Feldern, und die fiinfte
Kolumne mit vier beschidigten Feldern (von 1 x 3 und 3 x 10 Zeilen). Die beiden
restlichen Felder der fiinften Kolumne von 1 x 10 und 1 x 4 Zeilen sind bis auf die
ein oder zwei ersten Zeichen der Zeilen gut erhalten. Von der sechsten Kolumne ist
nur noch der senkrechte Keil des letzten Zeichens der ersten Zeile erhalten.

1.3. Die Uberschrift.

Eine Uberschrift befindet sich auf dem linken oberen Rand, d.h. oberhalb der ersten
Kolumne. Sie lautet: [s§ér’] ta-na-ti Istdr “[Lied]: Ruhm der IStar”.3

! Diese Ahnlichkeit soll nicht angezweifelt werden, sie kann aber nur oberfléchlich sein, weil der neue
Istar-Hymnus m. E. spiter als in der altbabylonischen Zeit niedergeschrieben wurde, s. weiter unten.
2 Physisch dhnlich ist die Tafel VS 10, 214 (Agusaya A).
3 Am linken unteren Rand der Tafel ist keine Beschriftung zu erkennen, so daB die 6. Kolumne nicht den
ganzen Lingsraum der Tafel einnahm.
4 8. Abb. S. Tf. I-IV
5 Der linke obere Rand der Tafel ist beschédigt (s. zu i 1-2), so daB nicht mit Sicherheit festzustellen ist,
ob fiir §ér tatsiichlich noch Platz vorhanden ist.

§er tanittim ana Papulegarra ist zusammenfassende Unter- und Uberschrift dreier Gesiinge an Papule-
garra, s. JRAS Cent. Suppl. (1924) S. 63-86. Der “Lobgesang” kann auch durch den Terminus Suranidu
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Die Uberschrift ist auffallend, denn sie ist die zweite Uberschrift auf Tafeln mit
altbabylonischen poetischen Texten. Bisher war als einzige lediglich die immer noch
in der Bedeutung unklare Uberschrift des Hymnus VS 10, 214 (Agusaya A) bekannt.
Diese Uberschrift hieB: z-ta-ar MU “Zuriickgewendet wurde die Schlange(?)”.6

1.4  Schrift und Syllabar.

Die Schrift der Tafel ist eine z.T. die Zeichen ineinanderschreibende Kursive, die
am Anfang des Textes gelegentlich, in der fiinften Kolumne regelmiifig, von links
oben nach rechts unten gefiihrt wird.” Das duBere Erscheinungsbild der Schrifttafel
ist signifikant, denn in manchen Zeilen sind Zisuren angegeben, z.B. in den ersten
drei Feldern passim. Schon aufgrund dieser #uBeren Textanordnung ist der Text als
poetisch gekennzeichnet. Die Felderabtrennungen werden sehr sorgfiltig durchgefiihrt
und gliedern den Text thematisch.

Als Syllabar werden mit vereinzelten Ausnahmen von KVK-Zeichen® nur KV und
VK Zeichen geschrieben, wie es der Orthographie der altbabylonischen Zeit entspricht.
Auffallende Lautwerte sind ##h (ii 30), tiy (ii 9, v 33’ vielleicht auch ii 24), kad (i 40)
und #h (ii 7), die auf eine zumindest spétaltbabylonische Redaktion des Textes deuten.
Der Lautwert is in dem Wort sissinum (i 44) ist altbabylonisch nur regional belegt.

Ein weiteres Indiz dafiir, daf der Text in sehr spiiter altbabylonischer (wenn nicht
schon in kassitischer) Zeit redaktionell iiberarbeitet wurde, liegt in der Schreibweise
der Silbenfolge i-na(+) vor. Wihrend die Priposition i-na am Anfang des Textes im-
mer und dann wieder in der fiinften Kolumne fast nur in zwei getrennten Zeichen
geschrieben wird,” kommt sie im Verlauf der zweiten Kolumne auch in Form einer
Ligatur vor, und zwar einerseits als Priposition ina und andererseits auch in der Zei-
chenfolge i+na+.'° Zwar ist mir die Ligatur schon vereinzelt aus VS 10, 214 (Agusaya
A) bekannt!! — und Agusaya A gehort unzweifelhaft noch in die altbabylonische Zeit
— dennoch ist die Haufigkeit des Auftretens der Ligatur auffallend. Vielleicht ist sie
Hinweis darauf, daB der Schreiber des neuen Textes sehr um die Erstellung eines
ordentlichen altbabylonischen Textes bemiiht war, aber daB er einer spiteren Schreib-
und Sprachstufe angehirte, die ihm eine andere Orthographie suggerierte.

2 DIE GRAMMATIK"

2.1  Die Orthographie des Textes ist iiberwiegend regelhaft altbabylonisch, manch-
mal treten jedoch Besonderheiten auf:

ausgedriickt werden wie in KAR 158 viii 36’

6 Vgl. Groneberg (1981) S. 116 und dazu weiter unten S. 59.

7 Wie ein Linkshzinder schreiben wiirde.

8 AuBer in Verbindung mit Kasusendungen sind als KVK-Zeichen nur ger/kir in v 18’und v 40 und #dk
in ii 34 belegt.

? Vgl. in i 46: i-na si-ne-et'-tim; ii 10: i-na ki-di; i 18: i-na uz-zi.

10 In i 31: i+na-aly; ii 38: i+na im-du-uk und in v 15'; i+na ta-ba-il; v 38': i+na-ad-mi; aber siehe in v
34': i-na ma-as-ri-im.

Il Aus Kolumne v 11, s. unten S. 58.

12 Unsichere Belege werden mit einem * gekennzeichnet.

4
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2.1.2  Eine Silbenellipse ist dem Schreiber nur einmal unterlaufen, in:
li-wa-at-<ti>-ru (i 6),

und mindestens einmal eine Vokalkrasis: i+na-an-hu < ina inhu (ii 31).

Krasis diirfte auch im Wort du-mu-gd-at!-ti v 35' vorliegen, welches fiir du-mu-uq-
ga-at-ti stehen konnte. Undurchsichtig ist die Form i(<ina) ka-ri-ki-tim v 37', die auf
verschiedene Weise interpretiert werden kann (s.zur Zeile).

2.1.3 Hiufiger, und deshalb nicht mehr als Versehen zu sehen, sondern als Ei-
gentiimlichkeit der Orthographie dieses Textes, ist eine Zeichenmetathese zu ver-
zeichnen, die daraus besteht, da3 der Lautwert KV durch VK angegeben wird:
Su-ta-pu-UL (i 23)

me-Iu-UL (1 38)

pu-ur-IR-si statt pu-ur-ri-si (ii 3)

i-la-AP-ta statt i-la-pa-ta (ii 4)

ka-ap-ir statt ka-ap-ru (ii 27)

*i-pé-US statt i-pé-su (ii 32)

2.1.4 Weniger auffallend sind (fakultative) Schreibungen mit vorgesetztem Vokal-
zeichen bei Schreibungen VC... die dadurch besonders betont werden.!3 Z.B. bei:
a-at-la-1i (i 6)

e-ep-Se-tu-ki (1 13)

a-ap-li (1 42)

a-ap-pu-na (ii 39)

a-ak-la-tim (ii 40)

e-en-nu-18 (ii 44)

e-er-ta-ki (v 17').

2.1.5 Zu den gelaufigeren Verschreibungen der altbabylonischen Zeit gehort die
Verwendung des Zeichens US statt das Zeichens IS, die auch in diesem Text auftritt.!4
S.z.Bs

e-en-nu-18 statt e-en-nu-us (ii 44)

und auch das Umgekehrte ist der Fall:

as-ri-Us statt as-ri-is (i 30)

2.1.6  Eine schon aus dem Agusaya-Lied (VS 10, 214 ii 11) als irreguldr bekannte
Schreibung tritt auch in diesem neuen Text in ii 6 und 18 auf: tu-ki'-a-al <tukal “sie
hélt” und u-ki-al-lu < ukalli “sie halten”.

2.2 Die Morphologie und Syntax.

Sie entsprechen im allgemeinen den Regeln der altbabylonischen Zeit.

13 7Zu diesen Schreibungen, die aB hiufig sind, s. Reiner (1964) S. 172 mit Anm. 10.
4 Vgl z.B. bei Groneberg (1980) S. 156ff.
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2.2.1 Die Mimation ist geldufig (aber nicht unablissig):

vgl. z.B. im Akkusativ: la-wa-am (i 3), za-ma-ra-am (1 7), bu-a-ra-am (i 29), ki-ri-
is-sa-am (ii 7), [bli-ta-am ta-ah-da-am (v 30"), ur-ha-am (v 44');

aber: il-ta it ha-ri-im'-ta (i 39), Sa-ar-ta (i 47), mu-ta (ii 4), ti-ib-ba (ii 7), ar-du-ta
(w33

im Genitiv: bi-tim (i 29), la-bi-im (ii 29), mu-8i-im (ii 39), a'-pu-uz-ri-im (v 46');
aber: re-e-mi (i 41), ki zi-ik-ri (i1 11);

im Nominativ: §a-ha-tum, pu-lu-uh-tum (i 33 und passim in den folgenden Zeilen),
ka-al-lu-tum (i 44), ku-na-mu-um (ii 23);

im Lokativadverbialis: se-tu-um (v 34');

aber: pu-uz-ru (1 33), na-pa-al-tu (1 34), ze-ru-tu (i 39), Si-ip-ru (i1 1).

2.2.2 Der Text konstruiert entsprechend dem altbabylonischen Kasussystem, wel-
ches aber nicht immer eingehalten wird, so z.B.:

si-is-si-ni statt sissinig (i 44 )

*Sa-ar-ta statt Sartu (1 47)1

Sa-ka-na statt Sakdanu (i 41)

2.2.3  Auffallend sind die klassischen altbabylonischen Dual-Konstruktionen:
Sa-ap-ta-an ra-ab-ba-ta-an (i 43)
*uz-na-an (i 51)

2.2.4 Die Konjugationen sind regelhaft altbabylonisch, die 2.P. Sg. kommt héufig
vor, auch die 3.P. f. mit fa-Préfix (tatarras (i 12), *tazzaz (iv 9'), *tanassar (iv 13"))
findet vermutlich Verwendung.'6

2.2.5  Als ungewéhnliche Form deute ich ki-sa-as (i 37), da es sich vermutlich um
den Inf. Gt von kasasum handelt.
Ein Assyriasmus liegt im Wort a’flu (i 11) vor.

2.2.6 Auffallend sind die vielen von dem normalen Wortschatz abweichenden Wort-
bildungen:

ki ku-at fiir ki kati (i 14)

iS-ta-pi-ru statt astapiru (1 27)

i-ta-hu statt *istuhhu (i 31)

i-ru-tu* fiir erretu (i 33)

*tu-THI-§a fiir *ta’a-3a (?) (i 36)

sa-as-su-i fiir *sasu(?) (i 43)

*(ga’-gal’-lu fiir *igigallulkigallu (i 48)

us-pa-ta-am statt ispatam (ii 6)

ta-ba-ar-ri fiir *tabriti (7) (ii 21)

ku-na-mu-um fiir kuni(n)num oder fiir kummum (ii 23)
i-§i'-im'-mi-tiy fiir *i-$iwiti(?) (ii 24)

15 Wenn nicht Akkusativ der Beziehung im Nominalsatz.
16 tq-na-ad-da’-an (ii 40) ist wohl verschrieben(?) fiir tanaddant; in Kolumne iv ist der Kontext zerstort,
so daB nicht ganz ausgeschlossen werden kann, dal eine ménnliche Person angeredet wird.

6
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2.3 Literarische Formen der Grammatik.

Grammatische Merkmale der altbabylonischen poetischen Literatur sind hiiufig und
kennzeichnen diesen Text eindeutig als einen literarischen Text, der aufgrund seiner
duBeren Gestaltung und seines nicht erzihlenden Stils als lyrisch eingestuft werden
sollte.

2.3.1 Der Lokativadverbialis auf -u(m) mit stiitzender Préiposition tritt mehrmals auf:
it-ti-du *“auf dem Weg (?)” (i 9), it-tii-ub-bu “in Freude” (ii 22), it-tes-e-ru “durch das
Einreiben” (ii 27), i+na-an-hu ri-ig-mu “in Seufzer und Geschrei” (ii 31), im-ma-ta-tu
“in den Lindern” (v 36’), i+na im-du-uk' “mit deiner Unterstiitzung” (ii 38), *as-ru-
l$u! “an seinem Ort (?) (iii 3); oder ohne Priposition: mu-$i-tu “des nachts” (i 18),17
kur-ru “im kor-MaB” (ii 22), na-nu-uk-ki “auf deine Weisung” (ii 37), bu-du-Su-nu
“auf ihren Schultern” (ii 38), se-fu-um “im Sims” (v 34), und it-tu-us-sa-ma “in ihrem
Zeichen” (v 39).

Dazu gehoren wohl auch die Infinitivform it-fe-e-ru “durch das Einpolieren™ (ii
27) und ud-du-su “om zu erneuern” (statt ana ud-du-3i) (v 36).

2.3.2 Hiufig ist der Terminativadverbialis sowohl mit als auch ohne Pronominal-
suffixe.

2.3.2.1 in richtungsweisender oder instrumentaler Funktion:

Si-in-ni-is-te-e§ “‘zur Frau” (i 45), ba-bi-is “vor (ihrer) Tiir” (ii 30), na-mu-ti-is-ki “fiir
deine Travestie” (ii 2), gd-ti-is-Su “in seine Hand” (ii 5), dr-hu-us-sa “in ihren Weg”
(ii 12), ba-bi-is-k[i] “an deiner Tiir” (ii 24), bu-bu-ti-[is-sa] “[in? ihrer?] Rinne(?)”
(v 25'), *a-ta-pi-is-sa “fiir ihren Gefihrten” (v 30'), *is-sul-li-is “auf seinem Weg”
(v 47') — und auch mit folgendem Genitivattribut: du-un-ni-i§ et-lu-ti-ki “durch die
Kraft deiner Ménnlichkeit™ (i 8), se-#i-is diiri “am Sims der Mauer” (v 43/).

2.3.2.2  als Vergleich:
si-ni-is-te-e§ “wie fiir eine Frau” (ii 19).

2.3.2.3 in Infinitivkonstruktionen in finaler Funktion:

*Ui-du-§i-i§ “um zu ernevern” (ii 20), Su-up-$u-hi-is “um zur Ruhe zu bringen” (ii 25),
ma-la-ki-is-§u “am ihn zu beraten” (ii 45), *pu-tiy-i§ na-ri “zum Offnen der Fliisse”
(v 33").

2.3.24 als Adverb:

modal: kamlis “grollend” (i 30) , dabris “agressiv” (iv 9), [f]dbis “freudig” (ii 23)'8
sonst: as-ri-US (i 30), asris (iii 16), Sanis (iii 17), arhi§ (v 43), *['1li5 (v 45'), ahritis
ami (i 10).

2.3.2.5 Eine Besonderheit ist die Form e-te-el-Su statt etel§um “zum Jiingling” (i 45).

17" Siehe auch mu-sa “des nachts” (i 23) im Akkusativ der Zeit als stilistische Variante.
18 Nur die modalen Adverbien sind neue Wortschopfungen in der Literatur, vgl. Groneberg (1987b)
S. 1711
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2.3.3  Verkiirzte Pronominalsuffixe treten mehrmals auf.!®

2.3.3.1 an Substantiven:
tig-il-$i-in < til-Sina (i 9)
*[1i-mi-is-mi < limi-su/Sa-mi (ii 12)
ri-ig-ma-a§-nu < rigma-sunu (ii 14)
i+na im-du-uk < ina imdu-ki (ii 38)
ik-ri-ib-Su-un < ikrib-sunu (ii 40)
bi-ni-ta-a§ < binita-$a/u (v 36")
uz-na-as-nu < uzna-Sunu (v 45"
lig-sul -li-i§ < ina Sult-Su (v 47')

23.3.2  An der folgenden Verbform sind sehr unregelmiBige Verkiirzungen der
Pronominalsuffixe zu verzeichnen:
i-te-ep-pi-ru-ti-us'-nu < iteppiri-suniti (i 37).

23.4 Ebenfalls hiufig sind Pripositionen, bei denen das -n- an den ersten Konso-
nanten des Substantives assimiliert wird:
it-tii-du < ina tiadu (1 9)

ig-qé-er-bi < ina gerbi (1 11)

im-ma-tim < ina matim (i 23)
ik-ka-ar-si < ina karsi (i 41)
it-ti-ub-bu < ina tibu (ii 22)

it-te-e-ru < ina terii (ii 27)
i-ma-as-sa-ra-at < ina massarat (i1 39)
a-sa-lu-tim < ana sallatim (i1 40)
*a-ta-pi-is-Sa* < ana tappissa (v 30')
im-ma-ta-tu <ina matatu (v 36")

2.3.5 Status constructus Formen auf -u sind hiufiger zu verzeichen.?

2.3.5.1 vor einem Substantiv:
Sunnii temi (i 18)

bullii tugmatim (1 20)

Sunnd dulli (i 24)

dunnu gaqqarli] (i 26)

nlalblu bitim (i 29)

neptii remi (i 41)

surru gimmati (1 47)

tiabu majjali (1 50);

19 Nicht weiter untersucht wird hier, inwieweit das neue cluster durch Reim, dichterische Akzentuierung
0.d. verursacht wird.

20 Nicht immer lassen sich unregelmiBige Vokalisierungen der Status-constructus-Formen auf einen Vo-
kalreim zuriickfithren. S. im Einzelnen im Kommentar zum Text.
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2.3.5.2 Besondere Status constructus Formen vor einem Pronominalsuffix sind:
babiki < babki (i 12)
kabattiki < kabattaki (ii 25)

2.3.6  SchlieBlich ist auch die um ein Infix -a- verkiirzte Form des Gtn-Stammes als
it-na-al-la-ak (ii 46) und it-na-ag-qd-lam] (ii 47) bezeugt.?!

2.3.7  Selbst die seltene, dem Typ u$isib nachgebildete Form fu-su'-bi-li (v 32"), die
altbabylonisch auf den hymnisch-epischen Dialekt beschrinkt sein soll,? tritt einmal
auf.

2.3.8 Eine ungewdhnliche Form des Stativs der 2.P.fem. konnte in der Form *ma-
ra-at-ti “du bist Tochter” in v 39’ vorliegen.

3 DER STIL

Wie auch in anderen Goétterhymnen wird die Einzigartigkeit der angebeteten Gottheit
zum Ausdruck gebracht. In diesem neuen Text fehlt die Genealogie und die Angabe
des Hofstaates/der Residenz der Gottheit. Beides gehort in Gebetsbeschworungen in
der Regel zum Repertoire,” und tritt in kurzer Form gelegentlich auch in Hymnen
auf.?* Der neue Hymnus beginnt unvermittelt mit der Preisformel: [be)lfi lustasni
“meine Herrin will ich preisen”, und spricht sogleich den Ritualfachmann, den asipu
an, an den sich die Ausfiihrung dieses Gesanges ebenso richtet wie an alle Unwissen-
den (Z. 11). Dem Absingen des “Lobes der Istar” wird damit neben seiner Funktion
als Gebet und Anrede an Istar eine pidagogische Funktion zum Nutzen aller Zuhorer
unterstellt.??

3.1 Repetitionen.

Die ersten beiden Zeilen werden nicht in der “lyrischen Repetitionsformel” wiederholt,
die iiblicherweise akkadische Lyrik auszeichnet, sondern das Motiv des Gesanges wird
sukzessive weiter verfolgt. Jedoch bilden die ersten vier Zeilen einen Repetitionsvers:
a—b
c—b
in dem b (Z. 2) und b’ (Z. 4) einen Teil ihrer Aussagen in Form eines chiastischen
Parallelismus (mit Erweiterungen rechts und links) repetieren:

S

[di'lum lispu  mumma asipu uzunsu liskulnma]?®
uzunsu liskun mumma asipu qurudki lisme

N

21 Vgl, Groneberg (1981) S. 118 zu I 11 fiir andere Beispiele aus altbabylonischer Poesie.
22 Wie tu-§u-mi-da im “juste souffrant”, Lambert (1987) S. 192: 32a-b, s. GAG § 103u.
B vgl. Mayer (1976) S. 441 ff. passim.
24 8. weiter unten S. 64 zu Agusaya A.
25 Diese Funktion ist auch bekannt aus einem altbabylonischen Hymnus an Adad, CT 15,34 Z. 2, s. bei
Romer (1967) S. 185,
26 7. 2 “[die Cella] soll laut werden an mumma, der asipu soll aufmerken”
Z. 4 “sein Ohr soll er auf die mumma richten, der asipu, er soll deine Heldentat vernehmen.”
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Regelmifiger Refrain nach jeder zweiten Zeile ab der Zeile 16 ist in der ersten
Kolumne passim:

ku-um-ma Istdr “das ist Dein, IStar”.

Dieser Refrain kennzeichnet sonst eine Sammlung von sumerischen Hymnen, die
der In-nin-8a-gur,-ra “der Herrin mit dem weiten Herzen” gewidmet sind.?’
Fiir diesen sumerischen Zyklus liegen einige wenige bilingue (akkadisch-sumerische)
Hymnenfragmente aus der Schreiberschule von Sadupptim (Tell Harmal) vor.2® Un-
ser akkadischer Gesang hat demnach teilweise den Aufbau diesem Hymnenzyklus
entlehnt, als dessen Verfasserin Enheduanna verantwortlich zeichnet.?

Die Ubereinstimmung zwischen In-nin-3¥2a-gur,-ra und diesem neuen Text in
der ersten und zweiten Kolumne ist thematisch und formal grof3. Formal-grammatisch
setzen sich die Verse der ersten Kolumne, wie in den schon bekannten akkadisch-
sprachlichen Textzeugen von In-nin-§a-gury-ra, aus einer Aneinanderreihung
von Substantiven und Infinitiven zusammen, mit denen Eigenschaften und Potenzen
der Gottin aufgezihlt werden. Inhaltlich lassen sich jedoch wortliche Entlehnungen
nur ganz vereinzelt und auch nur bei einzelnen Wortern verzeichnen, wenngleich die
Motive einiger Passagen an In-nin-$a-gur,-ra anklingen.

Die zweite Kolumne unseres neuen Textes enthilt einen Bericht iiber die Trans-
vestie im Kult der Gottin, die in den stark zerstorten Zeilen In-nin-§a-gurs-ra
80-92 weit weniger ausfiihrlich ebenfalls anklingt.

Die Divergenzen zwischen beiden Texten lassen mich vermuten, da Kolumne
I und IT des neuen Textes keine Ubersetzung, sondern nur eine Anlehnung an das
Repertoire dieser Art von Hymnen ist, fiir die In-nin-82- gur,-ra steht. Auch aus
der Uberschrift, die — neutral — vom “Lob der I37ar” spricht, geht hervor, daB dieser
Text vom In-nin-§a-gur,-ra-Zyklus abgesetzt sein soll.

Der Text wird formal strukturiert durch eine Einteilung in einzelne Abschnitte von
zehn Zeilen bis zur fiinften Kolumne, die durch Unterstreichungen angegeben werden.
In der fiinften Kolumne haben wir eine unregelmifBige Abschnittseinteilung von 1x3,
3x10 und 1x5 Zeilen. Da jeder Abschnitt ein Thema behandelt, bezeichne ich einen
Abschnitt als “Strophe”.

In der ersten Kolumne bilden regelhaft zwei Zeilen einen Vers. Ab Z. 16 wird
der Vers am Ende der zweiten Zeile durch kitm-ma Istar “das ist das Deinige, I5tar”
geschlossen. Die Zeilen der zweiten Kolumne gehtren thematisch oder durch die Figur
des parallelismus membrorum nach je zwei oder vier Zeilen zu einem Vers.’® Unklar
bleibt die Anordnung in der dritten und vierten Kolumne; auch in der fiinften Kolumne
ist innerhalb der durch Trennungsstriche angegebenen Strophen von 10 (Z. 24’- 33';
34'- 43") bzw. 4 Zeilen (Z. 44'- 47") wegen des z.T. unklaren Inhalts kein dichteres
Schema auszumachen.

27 Vegl. Sjoberg (1975) S. 161ff.

28 Die bilinguen Fragmente s. bei Van Dijk zuerst in Sumer 11 und 13 und dann in TIM 9 als Nr. 20-26.
29 Zu dieser Priesterin vgl. Hallo (1968) S. 1ff.; Sjoberg (1969); Hallo (1974) S. 181-202 und zuletzt
Goodnick-Westenholz (1989b) S. 539ff.

30 S weiter unten zur Interpretation der Zeilen ii 1-10.
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Normalerweise endet ein Satz am Zeilenende. In diesem Text kommen enjambements
nur in Kolumne I 9-10; 29-30 und 4546 vor. Allerdings liBt der nominalisierte Stil
dieser Zeilen kaum ein “enjambement” zu, weil fast jede Zeile fiir sich grammatisch
geschlossen und verstindlich ist. Das enjambement ist an diesen beiden Stellen deshalb
ein stilistisches Meisterwerk, in dem der Verfasser seinen souverinen Umgang mit
der Vorlage und der akkadischen Sprache bewies. In der zweiten Kolumne wird diese
stilistische Figur, die auch sonst selten ist,3! offenbar nicht verwendet.

3.3 Assonanzen.

Die Verse sind, wie in der akkadischen Lyrik iiblich, durch ein Schema von Lautas-
sonanzen eng verkniipft, wie sich aus der Dominanz bestimmter Vokale und Konso-
nanzen belegen 1aBt, s. in:
i 2: [di’lum liSpu mumma aSipu uzundu liskulnma]

di’ um i§pu mumm Sipu v un$u § un

Das geht auch aus den “ungrammatischen” Vokalisierungen hervor, die auf Binnen-
reime deuten, s. in:
i 12: iSe’i babiki lama taskuni gareki elsu

und den Endreimen, die innerhalb der Verse vorzuliegen scheinen, s. in:
19: ittiddu $it la imura idiki
i 10: ahriti§ ami ittarrii Sepeki.

Das Versreimschema dieser Assonanzen ist wegen der besonderen Bedingungen der
akkadischen Silbenschrift verbunden mit der Tatsache, daB es sich um eine tote Spra-
che handelt, nicht mehr zu erstellen.3?

3.4 Beeindruckend ist in diesem Text die Ausdrucksebene, die ich mit einigen
Beispielen belegen méchte.
Beispiel A (i 29-30):

nlalblu bitim elSu asibtasu bu’aram

asri-US Sa libbiki kamlis Suttuqu kiimma Istar

“Flamme des Hauses, dariiber seine Bewohnerin, die Heiterkeit,
dort, wo du willst, grollend zu zerquetschen- das ist dein, I$tar”

Dieses Bild lebt von der Mehrdeutigkeit des Wortes asibtasu: einerseits ist die “Be-
wohnerin” des Hauses die Flamme des Herdfeuers, die heitere Wirme vermittelt;
andererseits assoziiert der Begriff asibtu “die Bewohnerin” des Hauses, nidmlich die
Frau, die sich iiber die Herdflamme beugt. Das Licht der Flamme kann ebenso “zer-
quetscht” werden wie das Wohlsein der Bewohnerin, der Frau.

31 Vgl. zu Agusaya A vi weiter unten S. 60.
%2 Vgl. Groneberg (1996b).
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Beispiel B (i 37):
SuSgum rigmi kissas Sahurriitim
“Das Briillenlassen des Schreies, das Zdhne-Knirschen der Starren(?)”

Das Bild beschreibt den ‘Blick auf den Mund’ der Krieger: im Kampf entweicht den
Lippen ein Schrei, ist er tot, so entblossen seine Lippen die Zihne.

Beispiel C (i 41-42):
neptii rémi ikkarsi dadi Sakana'
tummur Serri Sursii apli u naplusu — kiimma Istar
“Die Offnung des SchoBes in das Innere des Geliebten zu setzen,
das Begraben des Siuglings, das Habenlassen des Erbsohns und das Betrachten
— das ist dein, Istar”

Fiir neptii rémi ergibt sich auch die Ubersetzung “Bresche des Erbarmens”, d.h. das
Mitleid in den Sinn des Geliebten zu setzen. Diese Doppeldeutigkeit ist vielleicht
intendiert.

Beispiel D (i 43):
kittum sasu Saptan rabbatan nudun sehri
“die Matte(!), die Motte, die zwei weichen Lippen, Mitgift des Kleinen”

Das Bild der “weichen Lippen” des Séuglings ist allgemein bekannt. Mehrmals wird
von der Gottin gesagt, daB sie die Lippe des Kleinkindes kiit.* Dariiberhinaus ver-
birgt sich in nudun (irregulérer st. con. von nudunnit) ein Wortspiel mit dem sumeri-
schen Wort fiir Lippen “nundum”.

Die zweite Kolumne schildert ein Ritual. Dieser Abschnitt ist deshalb duflerst inter-
essant, weil er rituelle Handlungen und Beschreibungen der Teilnehmer in lyrischer
Sprache vermittelt.* Auch in diesem Teil geht kaum ein Satz iiber das Zeilenende
hinaus; in den besser verstindlichen Partien des Textes basiert die Verseinteilung auf
dem Zweizeilenvers.

Die Poetizitit des Textes wird bewirkt durch Lautassonanzen und die Wortstel-
lung. Spannung wird erzeugt durch die Varianz im Vokabular und die Anordnung
der Satzglieder in den Versen. Metaphern, die sonst die Ausdrucksebene von Lyrik
bestimmen,* kommen wenig vor,3® ebensowenig wie Metonyme.

3 8. Z. 50 in “Istar-Bagdad” (s. weiter unten S. 112):
[a?-tal-nal-$i-ig Sa-ap-tu Se-ri-im
“[Ich ] kiisse [immer wieder] die Lippe des Kleinkindes™
und vgl. in In-nin-3a-gury-ra bei Sjoberg (1975) S. 192 Z. 138.
3 Wgl. ausfiihrlicher Groneberg (1996a).
35 Vgl. Groneberg (1996b).
36 Eine Metapher ist z.B. der Ausdruck abub rigmanu “‘ein Orkan ist ihr Geschrei” in i 14. Ein Metonym
ist — wenn richtig gelesen — der Ausdruck: [na-5u ta' -ka-la-ti' “die die Hiillen tragen” (ii 34), d.h. die
Kultdiener der Istar.
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Der Aufbau soll anhand einiger Zeilen dokumentiert werden:

Kolumne II:

I 1 Su-ba-al-ku-ut-ma Si-ip-ru/ Su-us-nu-u pa-nu-su
Sub Sip Su $nu p nusu

Umgekehrt ist das Tun, veridndert sein Aussehen.

I 2 na-mu-ti-is-ki an-nu an-na-su / tu-ur-ki Istdr
n tiski nn nn ¥ t ki I3
Fiir deine Travestie ist das Ja, sein Jawort ist zu dir zuriickgekehrt, Istar

I 3 na-ah-la-pa‘-ti pu-ur-1R-si / tu-Se-eS-mi zi-ik-ri
Lop ‘" @ s izi 1l
Die Gewiinder reifle ab, du 14Bt <es> die Miinner horen.

I 4 mu-ta i-la-AP-ta si-in-ni-Sa-tu!  bi-re-te ka-ad-ra-ma
ta 1 pta t It dr
Die Frauen beriihren den Helden, sie bauschen den Zwischenraum auf.

I 5 na-$i-ma zi-ik-ru ki-is-Si-nam-ma qd-ti-is-Su
§i ik ki §8i i§ Su
Es trigt der Mann die Wicken in seiner Hand

Il 6 si-ni-i$-tum ki zi-ik-ri Sa-ak-na-at us-pa-ta-am tu-ki'-a-al qa-as-ta

i s ik dle gk (g t ki q 8
die Frau ist ausgeriistet mit dem Kocher wie ein Mann, sie hilt den Bogen;

Il 7 ki-ri-is-sa-am si-ib-tam ih-ha ti-ib-ba na-$i zi-ik-ru
is s si §i zi
die Haarspange, die Muschel, das Soda (?) (und) die kleine Harfe trigt der Mann,

I 8 ti-il-pa-na-ti as-pi as-si-uk-ki si-in-né-Sa-tu na-si-a
as as ne Sa  na Si
die Wurfholzer, die Schleudern und die Keulensteine tragen die Frauen.

I 9 sa-bi-it-su-ma zi-ik-ru tig-il-$i-in Su-us-nu pa-nu-3u

su ma zi §i nSu Snu nu Su
Der Mann hilt dabei ihr (der Frauen) “Band”, veriindert ist sein Aussehen;

IT 10 Sa-ak-na-as-sum-ma si-ib-nu i-na ki-di ba-u i+na-a3-3i gd-as-si
sum ma si

die Matte liegt fiir ihn bereit - sie gehen im Aussenbezirk herum

-(und) er erhebt seine Hand (im Gebet)

13
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Der Abschnitt ist wie oben angegeben in einzelne Verse zu unterteilen. Die ersten
Zeilen zeigen eine inhaltliche Steigerung und sind auf vielfiltige Weise miteinander
verkniipft:

Alle vier Zeilen enthalten eine Zisur in der Mitte der Zeile (angegeben durch/).

Zeile 1 wird durch einen Stabreim auf Su-/ §i-/ $us~/ /-Su dominiert und durch
einen Vokalbinnenreim der einzelnen Worter auf -u; auBerdem wiederholt sich die
Silbe -nu in §usni und panu in der zweiten Hilfte der Zeile mit dem -reimkorrekten-
Zusatz -5u am Ende der Zeile.

Zeile 2 enthilt eine Wortwiederholung in der Mitte und den Zusatz -IStar! am
Ende, der an die Wendung kiim-ma I5tar der ersten Kolumne erinnert. Von namiitis-ki
zu tur-ki liegt vermutlich Binnenreim auf -ki vor.

Zeile 3 basiert einerseits auf dem Binnenreim -i der einzelnen Worter zueinander
und andererseits auf der Vokalassonanz -si an purlR-si und an zikri. Der Vokal i
dominiert im iibrigen die ganze zweite Hélfte des Verses.

Zwischen Zeile 2 und 3 besteht eine Verbindung durch den Anlaut na zu Beginn
der Zeile. Vers 2, Zeile 3 und 4, sind in den beiden ersten Hilften der Zeilen verkniipft
durch die Konsonantenwiederholung [-p-t.

In Zeile 4 herrschen Dentale vor. Die beiden ersten Warter sind durch einen Reim
auf -ta miteinander verkniipft. Dieser Vokalreim liegt umgekehrt in ka-ad-ra-ma vor.
Ebenfalls metathetisch angeordnet sind in der zweiten Vershilfte -r#- und -dr-. Mit
einem -m- beginnt und endet die Zeile.

In den folgenden vier Zeilen ist die Wortstellung das Element, das die poetische
Sprache in Verbindung mit der Wiederholung von Motivwortern determiniert :

Zeile 5 enthilt noch Lautassonanzen auf -3i und i§§i/u: ausschlaggebend aber ist
die Wortstellung, die hier mit dem Verb beginnt und vom Subjekt gefolgt wird.

Zeile 7 endet mit der gleichen Frequenz, dem “Motivwort” nasi zikru; die Objekte
sind vorgeordnet.

Die Wortstellung der ersten Hilfte von Zeile 5 ist dichterisch, die in Zeile 7 ist
umgangssprachlich, ebenso die dazwischenliegende Zeile 6.

Zeile 7 enthilt kaum Lautassonanzen. In Zeile 6 hingegen dominieren mehrere
Konsonanten: § und ¢ jeweils in sinnistum Saknat uspatam, qasta, Saknat, letzteres
ist mit ki zikri durch das -k- verkniipft, mit si bzw. zi beginnen die beiden Lemmata
zu Beginn der Zeile. Zu Zeile 8 erfolgt die Verbindung durch das Motivwort nasia,
welches die Zeile wie in der Zeile dariiber — mit Metathese des Subjekts — beendet.
In Zeile 5 bis 8 haben wir damit mit einem fast identischen Vokabular im Satzsubjekt
alle moglichen Varianten der Wortstellung als strukturierendes Element:

nasima zikru ....
sinnistum .. (Saknat)
.. nasi zikru
.. sinnesdaru nasia
(sabit-sum-ma) zikru
inassi qgassu
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Das Motivsubtantiv zikru wiederholt sich noch einmal in Z. 9 und das Motivverb nasii
noch am Ende dieses Abschnittes in inas$i gassu (Ende von Zeile 10).

Zeile 9 und 10 sind durch die parallel geschaltete erste Hilfte der Zeilen verbun-
den: beide beginnen mit dem Verb, es folgt das Subjekt. Vermutlich liegt ein Endreim
vor von sabit-suma und Saknas-summa, und ein Stabreim(?) von zikru zu sibnu. Susni
panasu wiederholt inhaltlich Zeile 1 mit derselben poetischen Lautmetathese von 3-
n($-§-n/ p-n-§). Die zweite Hilfte von Zeile 10 verstehe ich als Erweiterung, die auf
den folgenden Abschnitt hinfiihrt.

4 DER INHALT

4.1 Der Inhalt im Uberblick: Das Literaturwerk preist die Allmacht der Gottin Istar.
Zuerst wird ihre Priisenz evoziert durch eine Eulogie auf ihre besonderen Eigenschaf-
ten. Dann wird eines ihrer Rituale beschrieben und gegen Ende des Textes, auf der
Riickseite, wird der mogliche raison d’étre dieses Lobliedes gegeben. Wenn dieser
schlecht erhaltene Teil der Riickseite richtig interpretiert wurde, dann kann es sich bei
dem AnlaB fiir dieses Ritual und Loblied um Bautitigkeiten handeln. Die Rede ist von
Renovierungsarbeiten “am Sims der Mauer” und “an ihrer/seiner Gestalt”. Vielleicht
handelt es sich um einen Damm an einem Kanal oder um Arbeiten an einem Relief(?)
hochoben an einer Mauer(?).

Der Text ist ab der zweiten Kolumne iiberwiegend in Anredeform gehalten, die
aber plotzlich, auch mitten in der Zeile, von der zweiten in die dritte Person wechseln
kann.*” Dieser Wechsel ist eigentlich auch schon Stilmittel in der 1. Kolumne (s. zu
i 46), denn dort werden zwar die Eigenschaften und Fihigkeiten der Gottin neutral
aufgezihlt, am Ende einer jeden zweiten Zeile wendet man sich aber mit dem Refrain:
kitm-ma Istar “das ist dein, Istar” unmittelbar an die Gelobte.

Die Géttin Istar (*I$s-dar= IStdr) wird von einem anonymen Beter angeredet, der
den asipu zu Losungsritualen verleiten will (so?). Logischerweise wird in der zweiten
Kolumne ein Ritual der Gottin beschrieben, zu dem wohl schon gegen Ende der ersten
Kolumne iibergeleitet wird.*® Die dritte und vierte Kolumne sind stark beschédigt, so
dal der Fortgang des Gebetes schwer zu rekonstruieren ist. Die dritte Kolumne scheint
Klagepassagen zu enthalten; die Klage ergeht in der 1. Person und ist damit im Stil
einer personlichen Klage gehalten. Die vierte und damit erste Kolumne der Riickseite
ruft wieder die erziirnte Gottin an,? durchsetzt mit Berichten in der 3. P. fem. iiber die
Allmacht der Gottin® und iiber die Unrechttaten eines unbekannten Dritten.! Uber
den Zorn der Gottin wird auch in der 5. Kolumne berichtet.#? Ich vermute, daB das
Thema dieses Abschnittes ein in Ungnade gefallener Kénig ist, den sie in guten Zeiten
mit Reichtum beschenkte,** dessen Residenz sie aber im Zorn ebenso wie die FluBader

7 vgl. z.B. in 24-26.

38 Ausfiihrlicher analysiert bei Groneberg (1996a).

¥ Vel. in iv 6': ubruma libbaki “ein Fremder dein Herz”.

0 Vel. iv 7' bis iv 10’

It vl iv 7.,

4 Die Mehrdeutigkeit der Zeichen 148t hier kaum eine sichere Analyse zu. Die folgenden Zeilen sind
Versuche den Inhalt zu deuten.

B vgl. v 28-30".
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zerstorte.* Unklar ist eine Passage iiber die Knechtschaft (ardiitu), die sie, die Gottin,
eingesetzt habe. In diesem Abschnitt erinnert der Text an Klagen um zerstorte Stidte,
die vielen B alags zugrundeliegen.*

Fast iiber 20 Zeilen ist die Rede von einem ““Sims” (sétum), in dem ihr Name
evoziert wird. Man versucht, die erziirnte Gottin zuriickzuholen. Etwas, das die An-
wesenheit der Gottin garantiert, wird im “Sims” sichtbar.* Ein Bauteil wird am “Sims
der Mauer” errichtet.

Das Ende der 5. Kolumne endet mit einem indirekten Segenswunsch fiir zwei(!)
nach Osten reisende Helden.

Unklar ist, ob sich diese Themen noch in der sechsten Kolumne fortsetzen.

4.2 Der Inhalt im einzelnen: Der Text wird, wie oben ausgefiihrt, in Abschnitte von
jeweils zehn Zeilen untergliedert, die ich im folgenden zusammenfasse.

Abschnitt 1 (1-10): Vorgestellt wird das Ziel dieses Textes, der als Preis der grofien
Taten der Star verstanden werden soll. Der zuerst Angesprochene fiir diesen Gesang*’
ist der asipu, der durch die Evozierung der Gottheit in Aktion versetzt werden soll. Bei
diesem Preisgesang, dessen laute Ausfithrung die Aufmerksamkeit auf sich ziehen soll,
lernt auch der Ungebildete und Uneinsichtige (Z. 11), zu welcher Macht die Gottin
fahig ist.

Abschnitt 2 (11-20): Gelobt wird das “Sich-Verindern” der Gottheit, d.h. die Un-
ergriindlichkeit ihres Tuns. Gepriesen wird der zerstorerische, kriegerische Aspekt der
Géttin in seinen Widerspriichlickeiten.

Abschnitt 3 (21-30): Motive des zweiten Abschnittes, d.h. des kriegerischen Aspek-
tes werden weitergefiihrt, daneben aber auch die Wichtigkeit der Gottin als soziale,
hiusliche Instanz unterstrichen. Zur Gottin gehoren: Kampf und Ruhe, das Umge-
hen mit dem Wort (Verfluchen und Gutmachen), das Unberechenbare und Gute, das
Wohlergehen der Menschen und der Natur, die soziale Umgebung des Menschen, die
Flamme des Hausherdes als Symbol des Wohllebens in der Familie.

Abschnitt 4 (31-40): Eines der Motive ist die regulative Funktion der Gottin im
Geschiftsleben, ein weiteres ihre Rolle im emotionalen Familienleben. Sie beherrscht
Gefiihle und Wissen, das Zusammenleben von Frau und Mann in allen Aspekten: das
Wohlleben der Minner, das Spielen der Méidchen, Hassen und Lieben im kultischen
Kontext, Hochzeiten. Aber sie ist auch Herrin der Schlacht und iiber die Toten.*

Abschnitt 5 (41-50): I$tar als Instanz des hiuslichen Familienlebens und der Frucht-
barkeit ist wieder eines der Themen dieses Abschnittes. Sie ist Ansprechpartner im

44 ygl in v 32-33'.

45 S, weiter unten S. 148ff.

46 8. zu einer Deutung weiter unten S. 18f. und S. 129.

Der Text wird als zamarum in i 7 bezeichnet, s. zur Zeile.

Das ist wohl der Sinn der Zeile 37: SuSgum rigmi kissas Sahurritim “das Briillenlassen des Schreies,
das Zihne-Knirschen der Starren(?)”.
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Liebeszauber, sie ermdglicht Nachwuchs. Auch fiir die Heiratszeremonien und die
sexuellen und zirtlichen Freuden des Zusammenlebens ist sie zustindig. Sie domi-
niert die Sphére der Frauen.

Abschnitt 6 (51-60): Der Textteil ist zerstort. Im Anfang dieses Abschnittes werden
wohl typisch weibliche Schmuckstiicke als Symbole der Gottin deklariert; dann wird
auf ihre Funktion in Ersatzritualen angespielt. Anschlieffend scheint sich der Tenor des
Textes zu dndern. Die Rede ist von einem Thron. Vermutlich wird im Folgenden auf ihr
Vermogen angespielt, Minner in Frauen und Frauen in Ménner zu verwandeln. Diese
Passage, die in diesem Text zerstort ist, ist aus dem In-nin-§a-gur, -ra-Hymnus
7. 120 wohlbekannt,* der sicherlich Idee, wenn nicht Vorlage fiir den Refrainteil
(kiim-ma Istar: Kol. 1 16-52ff.(?)) dieses Hymnus war. Die Beschreibung einer Pro-
zession unter Einbeziehung von Verkleidungszeremonien mit anschlieBenden Opfern
und Bitten um Segen gehort sicherlich noch eng in diese literarische Abhéngigkeit.
Der kiim-ma-Refrain wird vielleicht noch zweimal wiederholt in einer preisenden Pas-
sage in ii 28 und 32(7), und tritt dann nicht mehr auf. Auf der Riickseite beginnt auch
ein vollig neuer Gedanke.

Kolumne II*°

Abschnitt 7 (ii 1-10): Der Abschnitt beginnt mit der Bemerkung, daf das Ritual
(so wohl die Bedeutung von Sipru) “verkehrt sei”, der iibliche Ablauf also verédndert
ist.’! Es werden die Teilnehmer des Rituals genannt: im Mittelpunkt steht der murum
“Held”, Frauen und Minner sind beteiligt. Aus Z. 2 geht hervor, daff dieses Ritual
namiitu “Scherz”, oder sinngemiB “Travestie” heifit.>> Eine schon eingeholte Anfrage
(wohl zum Abhalten des Rituals) ist positiv. Die Teilnehmer an der Zeremonie werden
beschrieben. Die Minner tragen die Paraphernalia der Frauen und die Frauen die der
Minner. Auch die Gewénder werden veréindert: die Mannergewidnder werden gekiirzt
oder eingerissen und die Mitte wird betont. Die Ménner verindern ihre Kopfbedeckung
nach Frauenart. Es wird (nur einem der Teilnehmer?) eine Matte hingelegt und man
geht in den AuBenbezirk, wo man (oder nur einer der Teilnehmer?) die Hinde betend
erhebt.

Abschnitt 8 (ii 11-20): Auch die Frauen bauschen ihr Gewand auf, d.h. sie simulie-
ren das Minnerkleid(?). Die Prozession formiert sich und man macht einen Umlauf
(um den Tempelbezirk/die Statue der Gottheit?). Das Kultpersonal der I57ar wird vor-
gestellt, die “furchterregenden” zikkari “Ménnchen”, die verzierte Gewiinder tragen
und ein lirmendes Auftreten haben, und der assinnum. Er ruft die Gottin um Rettung
und um Reinigung an. Sie wird aufgefordert, sich niederzulegen(?). Er fungiert als
derjenige, der das Bose nimmt und entfernt.’* Charakterisiert wird er als jemand, der

9 zikaram ana sinnistim sinnis ana zikarim turrum kiimma Itar:

“den Mann in eine Frau und die Frau in einen Mann umzukehren, das ist dein, Istar”.
%0 Die Beschreibung und Analyse des Ritualteiles s. bei Groneberg (1996a).

51 Vel. Groneberg (1996a).

%2 Ausfiihrlicher dazu in N.A.B.U.

%3 Vel. schon Groneberg (1986b) S. 36.

17




Istar-Louvre

wie eine Frau lebt. Er trigt eine Spindel, vermutlich als Symbol fiir das Wiiten der
Gottheit als Sturmdémonin.*

Abschnitt 9 (ii 21-30): Die Prozession defiliert an einem Symbol der Gottheit vorbei.
Als Symbol dient das “Geschmeide” der Géttin.> Unter Beteiligung der Bevolkerung
witd das Geschmeide exhibiert; man libiert. Der Gottin wird wahrscheinlich das
Schlafgemach vorbereitet. Sie wird als kriegerische I$tar gepriesen.

Abschnitt 10 (ii 31-40): Der assinnum seufzt und klagt und gerat dadurch in Ekstase.”
Der Ablauf dieses Teils des Rituals und des Gebetes ist beendet. Vermutlich wird die
Entscheidung der Gottheit damit herbeigefiihrt. Der Gottin werden Schiittopfer gespen-
det. Ekstatisches Kultpersonal(?) bringt Gegenstinde herbei. Die Gottin wird positive
Schicksalsentscheidungen im Sinne einer guten Ernte treffen. Sie ist gut gelaunt, erhort
die Betenden und verteilt Brot(?).%

Abschnitt 11 (i 41-47): Das “groBe Weinen”, vielleicht eines der raison d’étre dieses
Rituals,®verdoppelt sich. Die Géttin wird wieder gepriesen und jemand bemiiht sich,
sie umzustimmen: man geht (zu ihrem Tempel?) und ein Opfer findet statt(?). Der
Rest ist zerstort.

Kolumne III:
Die dritte Kolumne ist so zerstort, daB sich der Kontext nur schwer beschreiben 146t.
Sie enthélt Klagemotive eines Beters (des Konigs?), der sich an die Gottin wendet.

Kolumne IV:
Die Klage wird in der stark zerstorten vierten Kolumne vermutlich fortgefiihrt; die
Gottin ist immer noch erziirnt.

Kolumne V:
An dieser Textstelle wird ein ungewohnliches Thema, nimlich RenovierungsmaBnah-
men an einem Sims (?) behandelt, welches sich in der mir bekannten akkadischen
Literatur sonst nicht belegen 1dBt. Aus diesem Grund bleiben auch in den gut erhal-
tenen Abschnitten viele Fragen offen.

Der Beginn der fiinften Kolumne ist nicht gut genug erhalten, um den Inhalt der
ersten 22 Zeilen (3 Abschnitte) rekonstruieren zu konnen: vermutlich ist die Rede von
der Géttin als staatserhaltender Macht, da der “Hirte” (wohl der Konig) genannt ist.

54 Vgl. weiter unten zu ii 18.

35 Zu dieser Zeile s. zu ii 21.

5 Vgl. zur Textedition Z. ii 23: bzw. das TrinkgefaB, gefiillt mit Bier, wird bis zum friihen Morgen
hingestellt.

57 Diese Idee hatte Maul (1992) S. 165.

58 Vgl. zum Text.

59 A. Sjiberg weist $. 163 in seiner vorziiglichen Bearbeitung des schwierigen In-nin-8a-gury-ra-
Hymnus auf das Problem hin, daB Enheduanna in Z. 250 von einer Bestrafung spricht, die sie durch die
Gottheit erfahren habe. Vielleicht ist das Deklamieren oder Absingen auch dieses Hymnus ein BuBritus.
Die Bautitigkeiten, die in der 5. Kolumne geschildert werden, deuten auf einen weiteren funktionalen
Aspekt des Rituals.
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Abschnitt 12/(v 24'-33"): Ein zusammenfassendes Thema ist nicht rekonstruierbar.
Jemand (die Strahlen des Venussterns?) laufen umher in der “Rinne” (des trocken-
gelegten Kanals?),5¢ die Gottin ist zornig und groBartig, wenn sie morgens aufgeht.
Sie wird lobend in der 2. P. fem. angeredet: intensiv kiimmere sie sich um jemanden,
der Bufriten und Lob an sie respektiert habe. Sie beschenke jemanden mit einem
prachtvollen Wohnsitz. In den Suffixen tritt eine weitere weibliche Person auf, die
nicht niher erklirt wird, deren Gefihrten/Wohnsitz sie ermdglicht habe.

Nach einem Zerwiirfnis, bei dem er/sie sich zornig von “ihr” abgewendet hat,
zerstorte sie die Existenz (der Stadt?). Sie verhinderte etwas fiir die Kanalwirtschaft(?)
und setzte die Knechtschaft ein.

Abschnitt 13’(v 34'—43’): Eine weibliche Person(?) redet im “Sims” in der 1. Person.5!
Sie beklagt die Zerstorung der Wege(?). Eine weibliche Person (die Gottin?) sei an
einem Ausstattungsort angekommen; eine Gestalt (binitu) wird erneuert.

Noch einmal preist der Sims ihren Namen.%? Etwas wird dieses Mal in der 2.
P. fem. angeredet, entweder die Gottin selbst oder ein Abbild im Sims(?).9* Alle
Errungenschaften der Menschen wurden in ihrem, wohl der Géttin, Auftrag eingesetzt
von einer weiteren weiblichen Person, die wohl “Tochter” ist.% Als AuBenstehender
Teil des Tempels der Gottin wird der Sims bezeichnet. Die Gottheit(?) wird gelobt, die
Sonnenscheibe (Sassanu) sei ihr Gesicht (bani-ki). Am Sims der Mauer wird “seine
Mauerwand” (usuk-5u) zu ihrer Freude eingesetzt.

0 Oder jemand “liuft umher im Hunger,” s. zu v 25’

61 Da der Zusammenhang zerstort ist, kann theoretisch auch noch ein unbekannter Dritter “im Sims”
reden!

62 8. zu v 38’

6 S. meine Deutung weiter unten zur gefligelten Iitar, S. 1271f.

84S, zu v 39,
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Transkription
Uberschrift: [§¢r’] ta-na-ti Iitdr
Kolumne 1

[bel-el-ti lu-us-ta-as-ni® qi-ru-ud® i-lu-ti-ki

[di*)-vi-um® li-is-pu® mu-um-ma® a-i-pu vi-zu,"-un-su li-is-ku-u[n]
Istdr me-ri-is-ki® la-wa-am i-na-a-ad

di-zu-un-Su li-is-ku-un mu-um-ma® a-Si-pu qu-ru-ud-ki li-is-me
ri-ig-mu ra-ma-an-5u li-ne-a'° a-di su-ur-ri

agt-la-1i" IStdr li-wa-at-<ti->ru'? na-ar-bi-ki

li-i§-mu-ma gé-er'"*-bi-Su za-ma-ra-am™

du-un-ni-is" et-lu-ti-ki ki-ma mi-li ir'-ta-ab-bi'®

it-tii-du Su-ii la i-mu-ru i-di-ki

ah-ri-ti-i§ v-mi i-ta-ru'’ Se-pé-ki'(Text: DI)

Tl e e T e I e ]
O oo ~Ih L & Wb =

"
<

11 i-la-am-ma-ad iq-qé-er-bi la ha-si-su a-i-lu'"®

12 i-Se-i ba-bi-ki*® la-ma ta-as-ku-ni gd-te-ki el-Su

13 Sa-ni-a ‘ep-Se-tu-ki a-la-ak-ta-ki re-gé-et

14 mé-du Si-ip-ru-ki la ki ku-a® i-lu ia-um-ma

15 es-ru-tum?® la-ah-Su-tu(Zeichen: DAM)? ta-at-ta-ds-hu-ru tu-lx-rl i*-ir-[ki'1*
16 sa-pa-ah Su-ub-ti it Su-uh-bu-ut li-ib-na-"ti) ku-um-ma Iitdr

17 Su-ba-al-ku-ut ®AL-ki*® i-$i-id ka-ab-ta-ti ti-ub li'-ib-bi

18 mu-§i-tu Su-un-nu tes-e-mi it na-ak-ru-ni*® ku-um-ma IStdr

19 sa-al-tu sa-ah-ma-as-tum te-e3-[u: Rasur]”’a’-hu-n®

120 di-pa-ar a-na-an-tim i bu-ul-lu® tu-ug-ma-tim ku-um-ma Istdr

el e e e e e B

21 uz-z[u, 1 [fla-am-ha-si $i-ib'-ba-tu’* 0 na-hu

122 ta-az-zli-r]u®® qi-bi-it $a-ap-ti Su-us-su-ru ku-um-ma Istdr

123 su-ur'-rd’-Tir” ki’ -tim Su-ta-pu-UL* im-ma-tim du-mu-ugq si-ik-ri®
124 Su-un-nu-Ti) du-wl-li it pa-Sa-ar ni-ik-ma-tim [ku)-um-ma Istar

125 ba-as-tu un-ni-nu Se-e-du it la-ma-as-" su!

I 26 i-fa-ar-tu ti-uh-du it du-un-nu*® qa-aq-qd-r(i] ku-um-ma IStir

127 §i-i-ru e-du a-hu-ii is-ta-pi-ru’’

I 28 na-ak-ri®® at-he-$a* §i-it-ku-nu ku-um-ma IStdr

129 n[a’-alb-lu* bi-tim el-Su a-Si-ib-ta-$u bu-a-ra-am

I30 as-ri-U$? [§]a’ li-Tib-bil -ki' [K)a-am-li-is® Su-ut-tu-qu ku-um-ma IStdr
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Ubersetzung

Uberschrift: [Lied?]: “Ruhm der I$tar”

Kolumne 1

= W=

I
1
I
I

b ] o
O O o N

Meine [Her]rin, ich will iiberall verkiinden das Heldentum deiner Gottlichkeit,
[die Cel]la soll laut werden an “mumma”, der asipu soll aufmerken!

Itar, das Umbhiillen mit deiner Weisheit preise ich,

sein Ohr soll er auf die “mumma’® richten, der asipu, er soll dein Heldentum
vernehmen:

das Schreien soll ihn selbst eilends in Bewegung setzen.

Singe freudig, Istar, man soll deine groBen Taten vermehren,

sie sollen dabei/drinnen den Gesang héren:

durch die Kraft deiner Miénnlichkeit, schwillt er (der Gesang) wie eine Flut an.
Auf dem Weg wird er, der nicht deine Arme sah,

(doch) bis in ferne Tage deine Fiile leiten.

11l
2
113
I14
L:15
L 16
117

I18
I19
I20

Er lernt dabei, der unverstindige Mann:

er sucht deine Tiir, bevor du deine Hinde auf ihn gelegt hast.
Andersartig sind deine Taten, dein Wandel ist unergriindlich;

sichtbar sind deine Werke, nicht wie du (!) ist welcher Gott?

Die Demiitigung, die Bedriickung, ...

Auflésen der Wohnung und Niedertreten®* der Ziegeln, das ist dein, I3tar!
Das Umkehren mit deiner Hacke die Fundamente des Gemiites, der Herzens-
freude,

des nachts das Andern der Meinung und das Mitleid, das ist dein, I$tar!
Streit, Aufstand, Verwirrung, Fremdheit,

Fackel des Streites und Ausloschung des Kampfes, das ist dein, Istar!

I .21
122
123

I24

1:25
I26
I27
I28
1.29
I 30

Zorn, Kampf, Brennen(?) und Loschen (der Glut),

das Verfluchen(?), den Ausspruch der Lippe gut beachten, das ist dein, Istar!
Abstreiten des [Rech]tes, das Immer-niedriger-Werden im Lande, das Gutma-
chen der Worte,

das Verindern des Kultes und das Losen der Anhdufung (von Besitz), das ist
dein, Istar!

Lebenskraft, Gebet, sédu und lamassu,

das Gedeihen, der UberfluB und die Stirke des Bodens, das ist dein, Istar!
Die Blutsverwandten®, die Einzelgiinger, die Fremdlinge, die Diener,

die Fremdartigen als ihre Partner fest zu verankern, das ist dein, Istar!
Flamme des Hauses, dariiber seine Bewohnerin, die Heiterkeit

dort, wo du willst, grollend zu zerdriicken, das ist dein, Iitar!
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I 31 i§~ta-hu* bi'*-ir-tum [wu-ii-rlu’ a-wa-at ur-ti

I 32 Su-ta-pu mu-du su’-te["-ne’1-i*® ut-tu-ur ne-me-li ku-um-ma IStdr
I 33 Sa-ha-tum™ pu-uz-ru i-ru-tu'® i pu-lu-uh-tum

I 34 e-te-el-lu-Ttlu'-um na-pa-al-tu it nlel-me-qi ku-um-ma Istdr
135 la-la-ti-ma [x-la-[x] sa-aq-Ii'-tu-um™® du-mu-ug®® a-wi-1i**

136 §u-ub-tum tu-"11-§1a"® i§-da-tim Su-ur-Su-du ku-um-ma Itdr
137 Su-us'-gu-um 'ril-[ig]-mi ki-sa-as®* Sa-hu-ur-ru-tim*

I 38 Sa-ka-an gi-im-ma-tim me-lu-UL bi-ri-te’® ku-um-ma Itdr

139 ze-ru-tu Su-ta‘-ar-i-mu®’ il-ta 0 ha-ri-im'-ta’®

w

I 40 sé-ek-ra-at™® e-mu-tim kad ®-ru-tu®' Su-us'(Zeichen: DU)-ku-nu ku-um-ma IStdr

I 41 né-ep-tu re-e-mi®* ik-ka-ar-5i da-di Sa-ka-na (unter Rasur: -nu’)
I 42 tu-mur'® Se-er-ri Su-ur-§u a-ap-li o na-ap-lu-su ku-um-ma IStdr
I 43 ki-it-tum®™ sa-as-su-ii® §a-ap-ta-an ra-ab-ba-ta-an
nu-du-un® se-eh-ri
I 44 si-is-si-ni® ka-al-lu-tum &t bu-a-ar ma-as-ta'-ki®® ku-um-ma Istdr
145 zi-ik-ru-um si-in-ni-is-te-e§ ar-da-tu e-te,-el-Su®
146 li-it-ta-§u’ i-na si-ne-et'(Zeichen: DA)-tim" ta-a§-ku-ni™ ku-um-ma IStdr
147 pu-hu-ur a-Sa-ti' su-ur-ru gi-ma-ti " Sa-ar-ta
148 ki-a-ku'™ af-[fla-Tru)’-0"" [ga)"®-gal’-lu"" it §u-"ta-du-ru ku-um-ma Istdr
149 me-ne-5u-um "dan-nu-tulm™ ta-ar-bi-tu(Zeichen: DAM) tu-<lu>-1i la-ti-tum
150 &i-it-tu Su-na-tu i ti-bu ma'-ia'-li ku-um-ma Itdr

I 51 di-id™ ka-ba-at-ti uz'-na-an na-an-zu-ka* ra-su'-us’-ni®

1 52 Sa-ka-an te-ni-im* pa-da-nu ta-ap-ta-ds-hu-r(u® ku-um-ma Istdr]
I 53 sag-ar-ta** ne-me-eq Sa “En di §a t[u’-

I 54 ar-ka-at et-pé-es-tim Sa ri-s{u/k[u]

155 li-is-mu® da-an-nu-tum-ma ra-hu-[su

I 56 ku-un-nu kussi(E*gu-za) as-ru i Salta-[

I 57 ma-la-ak si-in-ni-is-tim zi-[ik-ru ...

I 58 $a zi-ik-ri-im si-in-ni-is-ffum"®...

159 zi-ik-ra-am tu-al-la-Ii su x[...

160 si-ni-is-ta ki zi-ik-ri ta/il’-x"[...
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131
I:32

133
I34
I35
136

1537
I 38
139
I 40

Istar-Louvre

Die Peitsche, die [Flessel, [das Befehl]en, die Sache des Befehls,

die Genossen, die Wissenden des miteinander Austauschens, (und) das VergroBBern
der Gewinne, das ist dein, Istar!

Das Versteck, das Geheimnis, der Fluch(?)* und der Schrecken,

das Herrschertum, die Antwort und die Weisheit, das ist dein, Istar!

Die Erotik und die torichte x, das Attribut der Menschen,

die Wohnung, ihren Innenraum (?) (und) die Fundamente fest zu griinden, das
ist dein, Istar!

Das Briillenlassen des Schreies, das Zahne-Knirschen der Starren (?),

das Anlegen der Haartracht, das Spielen dazwischen, das ist dein, I§tar!

Der HaB, das Zum-Lieben-Veranlassen die Gottin und die harimtu,

die Abgegrenzten(?) die Briute einsetzen lassen, das ist dein, Istar!

I41
142

143
144
145
146
147
48

149
I50

Die Offnung des SchoBes in den Sinn des Geliebten zu setzen,
das Vergraben des Siuglings, das Erwerben des Erbsohns und (sein) Betrachten,
das ist dein, Istar!
die Matte, die Motte(?), die zwei weichen Lippen,

Mitgift des Kleinen,
die Dattelrispen, die Brautschaft und das Heitere des Gemaches, das gehort zu
dir, Istar!
Der Mann zur Frau, das Midchen zum jungen Mann,
seine Wange an die Flote legst du: das gehort zu dir, Istar!
die Versammlung der Frauen, das kreisformige Anlegen des Haarschopfes, das
Haar,
das ..., das Zittern, die Weisheit(?) und das Heftig-in-Furcht-Versetzen, das ist
dein, IStar!
Die Schwachheit, die Stirke, das Ziehkind, die Brust(?) (und) die Siuglinge,
Schlaf, Tridume und Freuden des Schlafgemaches, das ist dein, I§tar

I.51
I52
I53
I 54
L5
I56
I57
158
I.59
I 60

die “Herznadel”, die Ohren, das zuki ....

das Setzen des Gegenstiickes, der Pfad, das ...., [gehort zu dir, [§rar]!
Die Liige, die Weisheit des ....[

die Lanzen® der Tiichtigen, die[ .

starke Liufer .... [ ]

Das Festigen des Thrones, der Ort®” und die [...]

den Wandel der Frau, der Ma[nn

Das des Mannes die Frau ...

den Mann reinigst du ...

die Frau wie der Mann ...




Istar-Louvre

Kolumne II

I 1 su-ba-al-ku-ut-ma Si-ip-ru Su-us-nu-ii pa-nu-Su®

Il 2 na-mu-ti-is-ki°®" an-nu an-na-su tu-ur-ki** tdar

Il 3 na-ah-la-pa'-ti pu-ur-R-si** tu'-Se-es-mi zi-ik-ri

I 4 mu-ta i-la-AP-ta®* si-in-ni-'§al- tu bi -re-t¢* ka-ad-ra-ma

Il 5 na-Si-ma zi-ik-ru ki-is-Si-nam-ma” gd-ti-is-Su

Il 6 si-ni-is-tum ki zi-ik-ri Sa-ak-na-at us-pa-ta-am® tu-ki'(Zeichen: DI)-a-al*® qd-
as-ta

I 7 ki-ri-is-sa-am'® si-ib-tam'®' nh-ha'® ti-ib-ba'® na-si zi-ik-ru

Il 8 ti-il-pa-na-ti'™ as-pi as-su-uk- ki si-in-né-Sa-tu na-si-a

Il 9 sa-bi-it-su-ma zi-ik-ru tis-il-si-in'% su-"us -nu pa-nu-su

Il 10 Sa-ak-na-as-sim-ma si-ib-nu'* i-na ki-di ba-ii i+na-as-5i gd-as-su'”’

IT 11 & si-ni-is-tum ki zi-ik-ri lu-bu-us-ta-sa kd-ad-m-at-mu

II 12 i-ru-ub vr-hu-us-Sa ta-ta'-ra- as"’g is-ni-su' [11i"°-mi-is- mi Fir!

I 13 na-su pa-ta-ar-ri zi-lik! -ka-ru sa'-bil-ib""! la-bi-Sa-ti-im’-ma"*

Il 14 pa-al-hu-ma ni-it-la-Su-nu ra-i-mu'"® a-bu-ub ri-ig-ma-as- nu”4

015 [si’-i’-ta-am\'™ er'-bi sa-as-su-ri Su-hi-ma"® $u-zi-bi Su-um-su"'

I 16 $a-si! as-si-in-nu-um-mi"® eb-bi''® ni-lim Sa-ki-in t~qa~ab-b1-zr‘20

Il 17 $a-ni-a-at ar-ka-as-su-nu'' Si-pi-ir-Su-nu nu-uk-ku-ur

I 18 s-ki-al-lu'** pi-la-ak-ki'® i-na uz-zi L-0"* i-du® -0 ku''*-a-ti

I 19 en-du za-ap-pi'? zi-ik-ru si-ni-is-te-e§ li-bi-is-su- nu' 2 bu-ur-ru-um'

I1 20 ap-ru ba-ar-mu-ti-im-ma' ki d-du-§i-is ar-hi-Sam’ 15"V -ru- ru'®' {ma}’-ki

I 21 na-zu-uz-zu, i-ri-im-ki**? i+na ta-ba-ar-'r'i"*® da-ad-mi

Il 22 i-ba-i it-ti-ub-bu gi-im-ra-Su ma-ah-ra-ki i-na-gi’ kur-ru

II 23 [fla'-bi-is"** is-3a- ak ka -an ku-na-mu-um'> mu-§a a-di Se-ri-im

11 24 Tsu? - B-pud? i-5it-im'-mi-ti,® iS-ma ru-bu-sa ni-Su ba-bi-is-k[i]

I 25 Ly infil’ M ta- Tkal-pi**® ta-am-§i Su-up-Su-hi-i ka-ba-at-ti-ki'

I 26 [$a’-ki*-in?) ba-la- (alt KUR!™ nle]-gii- ul™ q. -ha-za-ma te-Se-li-k[i']'**

II 27 ku-ul-la-at ka-ak-ki kd-ap-UR,'*® it"*- te,-e-ru ra-Su-ba-t[a-ki’]

Il 28 gi-$iig-ma-ar'® ad-di'(Zeichen: SU)'* i-nu a-me-ru-ti(-)"" ud' -da-pi-ir ku[-um-

ma Istdr]
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Kolumne II

I
I
II
I
I
I
I

~N N B W =

II 8
I o
IT 10

Umgekehrt ist das Tun, verdndert sein Aussehen.

fiir deine Travestie ist das Ja, sein Ja ist zu dir zuriickgekehrt, IStar!

Die Gewiinder reifle ab, du' LiBt <es> die Minner horen.

Die Frauen beriihren den Helden,” sie bauschen den Zwischenraum auf.
Es hilt der Mann die Wicken in seiner Hand,

die Frau ist ausgeriistet mit dem Kdcher wie ein Mann, sie hilt den Bogen;
die Haarspange, die Muschel, das Soda (?), (und) die kleine Harfe triigt der
Mann,

die Wurfholzer, die Schleudern und die Keulensteine tragen die Frauen.
Der Mann hiilt dabei ihr (der Frauen) “Band”, verindert ist sein Aussehen;
die Matte liegt fiir ihn bereit — sie gehen im Aulenbezirk herum — (und) er
erhebt seine Hand (im Gebet).

II11
1106 7

1513
II 14
II 15
II 16
17
IT 18
II19

II 20

Dann bauscht die Frau wie der Mann ihr Gewand auf;

er tritt in ihren Weg, sie richtet sich aus, ein zweites Mal soll er um sie
einen Umlauf machen (und sagt): “hole heran”!

Es tragen Keulen die Ménner, mit gespreizten Gewindern(?),

furchtbar sind ihre Blicke, ein Gebriill, ein Orkan ist ihr Geschrei:

“den Mauervorsprung?! betrete, Gebirerin, zerstore, (und) rette seinen Na-
men”’,

ruft dabei der assinnum, “sei rein! lege dich nieder!” hat er hingesetzt, wird
er begraben.

Veridndert ist ihre Riickseite, ihr Tun ist fremdartig,

sie halten die Spindeln, im Zorn des /ilii-Dimonen kennen sie dich.
Angelegt haben die Minner Kimme, wie fiir eine Frau ist ihr Gewand bunt
gesprenkelt;

umwickelt sind sie mit Buntem, wie um monatlich zu erneuern deinen Strah-
lenglanz(?).

21
122
II 23
I 24

125
IT 26
H 27

IT 28

Aufgestellt ist dein Geschmeide beim Zuschauen(!?) der Menschen.

Alles (“sein alles”) geht in Freude vorbei, libiert vor dir im Kor-MaB.
Freudig wird vorbereitet die Kammer(?) des nachts bis zum Morgen.

[Sie sind erfrleut (?) am Abend(?), es horen ihre'¥ Fiirstlichkeit die Men-
schen an deiner Tiir.

Das [x] unterdriickst du, (denn) du vergaBlest dein Herz zur Ruhe zu bringen;
hingestellt ist das ...., es gliiht(?), den Kampf schirf[st] du [di]r zu;

die Gesamtheit der Waffen reinigen sie durch Einpolieren(??) mit [deiner
Fur]chtbarkeit,

schenke den Grimm des Sturmes, sobald er (ihn) sieht, wird er verjagt, das
[ist dein, Istar!]
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I 29
IT 30

Istar-Louvre

ma-a§-lu-ur™® la-bi-im ku-ur-ba lu-ii d-5u-ru ud bi Tnil[ x x (x")]
ba-"bi-i! mé-du’"'* li-nla® *pu-iih-ri-im'> i-la-ku il[-x x]

II 31
IT 32
IT 33
IT 34
135
IT 36
IT 37
II 38
IT 39
IT 40

i+na-ah i-na-an-hu'' ri-ig-mu ri-ig-ma-u i-sa-ap-[pu)

a-ril-is-ma'® zi-bu-um'S? $i-ip'-ru i-pé-us'>* né-ii lku'-um' -mla Istdr
P P /4
eb'-bu si-ir-qui i-te-ba'-ku'> ma-ha-ar-ki
q ] A 2

v ] . - ainl . - 9 .
[n]a-5u ta'-ka-la-ti*'% tdk-bi-it'-ki'>" ti-ba-lu-ma la-lu’-" uk-kil %
x")-ne-ri-Tki' in-p1-lid"-ki'! ut-ta-ar-ki a-ru-u'>
[51a’-Tah-t1u'® Tx-x1-af’-tu la le-ii a-wa-sii at-mi
na-nu-uk-ki'®* nu-hu-us* di-na-an i-te-ep-pi-ru-ti-us'-nu-<ti>
i+na im-du-uk''** Sa-pi-ih'® bu-du-su-nu'* bi-bi ia-i-te'’ ep-$i-i'®

pi-il p
ru-lil i-ma-as-sa-ra-at mu-$i-im a-ap-pu-na i-de-ek-ki-ma
a-sa-lu-tim Su-ut ik-ri-ib-Su-un' te-es-me
ta-na-ad-da-an'® *ak-la-tim'™

163

IT 41
IT 42
IT 43
IT 44
IT 45
IT 46
IT 47

tu-us-bi bi-ki-tu-um-mi'"" ra-bi-tu

ger-bu KA-ki li-Sa-ar-bi Su-um-sa
pa-al-ha-at a-a-as-sa'™ ma-li-a-at i'-ia-x[
a-na-il' *en-nu-18" rle-qli ma-I[i
ma-la-ki-is-su Istdr $a te-te’-x1[
it-na-al-la-ak'™ bi-ti-is-[§a

it-na-aq- qdl -[am'™®

28



II 29
II 30

Istar-Louvre

die dem Lowen gleichen betet an, freigelassen seien ...
vor (ihrer) Tiir sind sie sichtbar [in! der gottlichen Versammlung, sie gehen

[....]

H 3]
II 32

IT 33
II 34

II 35
II 36
II 37
IT 38

159
IT 40

Er seufzt in Seufzer und Geschrei, sein Schreien wird la[ut],
entschieden ist das Opfer (und) das Werk: zu tun (und es) zu wenden,
lgehort zu dir!, [I5tar!]
Rein sind die Schiittopfer, sie gieBen viel aus vor dir;
[die] die Hiillen(?) [traglen, sie bringen herbei deine reichliche Ausstattung
fiir [deine Fii]lle(?)
... dich, dich preisend wird er zu dir umgewendet, sie gehen voran(?).
Der Respektvolle, der .... (?7) der Untiichtige, rede mit ihm;'®!
auf dein GeheiB einen UberfluB an Korn geben sie ihnen regelmiBig als
Rationen.
Mit deiner’ Unterstiitzung ist es aufgehiuft auf ihren Schultern, “welche
Planeten” mache.
Der Gefihrte in den Nachtwachen wird dann gewifl zum Aufstehen gebracht,
(und) den Schlafenden, deren Gebete du erhorst,

gibst du! Brote (?)

I 41
II 42
IT 43
IT 44
IT 45
II 46
II 47

Du fiigtest hinzu im grolen Weinen.

In der Mitte deines Tores soll es ihren Namen'” gro machen.
Furchtbar ist sie, ihr ...? ist angefiillt mit [ x

lege ich mich nieder, in ihrem Erbarmen(?) ist fern [

um ihn zu beraten, I$tar, was du ..[ ...

er geht eiligst zu [ihrem] Haus|

er libie[rt] eifrig [...]
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Kolumne

111
11
II
II
II

Istar-Louvre

111

i Su-qi |

i-Sa-as-si-S(u’

as-ru-T5ul"7 ki-it-tla"-x
a-al'-3u i-na i-ra-[
i-Sa-aq-ta-ma'™® gé-er-blu’
aq-qi i-If ga-all
ip-pa-as-Sa-ar ni-ik-ma-tu[m
Si-bu-um-mi et-lu is-ki[
ma-la-ak qui-ur-di-[k]i IStdr(
ki [la]-ba-na'™ pu-us-sa [

lu-si-ib lu-um-nu'® ep-sa-slum’

e-li ra-bu-ti I-gi-gi’[

it ni-§i du-ul-li-u ud-du-ulr' ba-la-tu’
ma-§i na-zu,' at’-Pl-ki-im-ma [
a-se-er Sa az-za-ru-u'"** Sa x[
a$-ri-i§ mi-im-ma te-te-|
fa-ni-is ti-te-em-[{me-ed
li-wi-ir-Su x[

me-li-im-mu AZ-x[

Istdr ki-ma la-bal-ti
is-Su-x[...]
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I

und erhéhe .[..

sie ruft zu [ihm ...

an seinem’ Ort das Rech[t

sein Bruder in [...

ich bringe zu Ende in [...

ich opferte, mein Gott ...[

es wird gelost; die Aufhdufungen|

der Alte (sagt): der Mann ...[...

das Beraten deines Kriegertums, I§tar, [
daB das Senken ihrer Stirn(??) [

III 20

ich will erzéhlend hinzufiigen, sie machen i[hm?...

iiber die grofen Igigi hinaus [

wobei den Menschen mit seinen Miihsalen verfinster[t''®! ist das Leben?
vergessen ist [

wegen dessen, was ich vergebe, das [..

wo du irgendetwas [..

wiederholt habe ich aufge[legt(?).

hell soll ihm werden ...[

der Schreckensglanz ..[...

Istar, wie eine Lo[win (?)...

I 21

[
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Riickseite

Kolumne IV
IV 1 ku-x[
IV 2" e-em-g[d-at
IV 3 gd-di-is ka
IV 4 qi-8i ul-lu-x|
IV 5 i-ni-§i-i ni-qi-i-[
IV 6 ub-ru-ma"® li-ib-ba-ki[
IV 7 te-te-er-§i-i-Su i+na x|
IV 8 Su-ii la is-me-<a>-wa-a-at-ki[
IV 9 da-ab-ri-i¥ ta-az-za-az z[i’
IV 10’ te-es-te-ri'® Su-ii-ma ull
IV 11" mu-um-ma as-ri-su'® ad-na x[’
IV 12/ & na-bi-sa-ma'® ra-bi’-[ta
IV 13" ta-na-as-sa-ar bu-ra-lam
IV 14" i-nu bi-ri-tam' na'-qil"*’
IV 15 i-re-di bu-i-li[-x
IV 16 i-ri[ ] xx (x) max [
IV 17 i-sa/i-ta]
IV 18 gla’
IV 19 i-i-l[d’
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Riickseite

Kolumne IV

v 1 ..

IV 2 sie is[t wei]se [...

IV 3’ gebeugt x[

IV 4’ schenke, ..[.

IV 5" unter den Menschen die Opfer ..[

IV 6’ ein Fremder dein Herz |

IV 7' du fordertest von ihm in [

IV & er horte nicht deine Sache [

IV 9 agressiv stellt sie hin [

IV 10" du verstecktest dich, er aber [... ] nicht
IV 11’ mumma zu seinem Ort ...[

IV 12’ aber ihre grofie Berufene(?) [..
IV 13’ sie bewahrt das Ka[lb’..

IV 14’ nachdem den Zwischenraum ...[
IV 15 es folgt ...(7).

IV 167 [:.:

vV 17 [..

v 18 [...

IV 19%4]...
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Kolumne V

VRS L
V 2 i-lla-tam) [
V 3’ bifgd’-ti-$a ni da-x[

vV 10 &L [x x x]
V. 11 lan ni ba-li'(Zeichen: 1A)-[ki xx]
V22 lla-ni a-di su-ur-[ri]
Vv 13/ libbasa® rli-ta-bi-is *hil-gi §la’ x]
V 14! 1607 §i-i i-di-is-su a-3[i’-ir-ta’]
Vil5! la te-er-ta it ne-me-la i[d*-di’)

i+na ta-ba-il ka'®-ia’-a-n[i’
Vv 16/ ...x]-ra i $a ta-ra-a-mé-1e’ -[ma’]
Nt tlu-ud’-di *er-ta-ki tu-Sa-al’-b[i-§i)
V 18/ 112’1 ger'-bi-su re-um pa'-[qi-du(-ma’)]
V19 . N bisgd™ -ti be-li 1z x[ x x x ]
v 20/ .. Jx-as-sa tu-Su-ulq’-x x x x]
Vv 21/ ..X)ii-ti ma-as-sa-[ra-at mu-$i(’)]
N 22! 1is bi-ni-ta 9] ]
Vo 23E 1Tan!? im za az ta-x[x x x x]

V 24’ [x x x x x x da)-'ad-mi a-ka-al) a-[x x x x]

V 25’ [x i-na | "ki-dil" ir-ta-na-pu-ud” bu-bu-ti-[i¥-fa x'(x")]'*

V 26’ [elg’-ga-at'"®' -ma vi-gu-um li-bi-Sa Ii*-ib"”-ba-ta-3a l[a’- wi-at’]
V 27 ki-ma i-li ta-dam-qgi at'’-ti* te'-Se-ri'® e-li-ta'"®* Ltdr

V 28’ ta-ab-ki-ma is-ti-§u tu-Sa-ni-hi pa-a-ki

V 29’ te-es-me-e-ma ik-ri-ib-5u un-ne-en-s[u'1'*® ii-ri'* da-li-li-Tkil
V 30’ [bli-ta-am ta-ah-da-am ta-a$-ru-ki a-ta-pi-is-§a'”’

V 31/ [i]-nu a-ba-bi' ta-ta-ku-5i e-li-ki i$-bu-iis

V 32" Tki'l-Tpal-as-sa'® Su-ur-Su-ut-ta tu-5u'-bi-li'* Sa-ri-i

V 33" [x]-ti2° a-be-nu-ta®® pu-tis-is?* na-ri ta-as-ku-ni ar-du-ta

199

V 34’ [tla-si Su-um-5a®* se-tu-um i-na ma-as-ri-im*® ger-ri ig-qui-ru-ki
! 8 q-4
V 35 [kla-as-da-at du-um-qgd-at'(Zeichen: LA)-ti-5u™ zi-in-na-ta-ia na-an-za-
za




Kolumne

Vo1
V.2
v 3

Istar-Louvre

\Y

die Gottin [
... 7 ihr Haus/ihre Hand?

Es fehlen 6 Zeilen's®

V10

Vil ]...mich ohne [dich...]

V12 ] ... mich(?) eilends

V 13 Herz? Jmache ihr groB, Girra d[er ..."]

V 14 Jund er/sie erneuerte ihm das Hei[ligtum?]

N 15¢ ...] ...die Weisung, und den Gewinn [warf er/sie nieder]
beim [stindigen!? (fiir sie(?)) Wegtragen(?)

V16’ ] und was du liebst(?)

N 17 wei]st du zu(?), deine Brust schmiic[kst du]

Vv 18’ Jund’! seines Inneren, der Hirte, der Hii[ter]

V19 ] des Hauses/der Hand(?) mein Herr(?) [ ]

v 20/ ] ihr [...-]st du [...7]

Vi ]das x der [Nacht]wache’

V22 ] die Gestalt [ ]

vV 23

v 24/ Jder Wohnstiitten(?), das Essen [....7]

V25 [ x auBlerhalb (?) lduft sie aufgeregt umbher [in seiner(?)] Rinne(?)[?]

V 26’ sie ist furchtbar erziirnt,'? [es umgibt sie?] ihr Zorn(?).

V 27" Wie ein Gott bist du schén, du, du wirst hoch oben Morgen(stern), Istar!

V 28’ Du weintest mit ihm, du strengtest deinen Mund an,

V 29 du hortest sein Gebet, seine Bitte fiihrte an die Lobpreise [fiir dich].

Vv 30
V3
v 32

Vi 33/

Das iiberreichliche Haus schenktest du fiir ihren Gefihrten(?).

[als] du zum Tor fortgingest, wandte er sich zornig von dir ab,

ihren (der Stadt?) festgegriindeten [Horiz]ont(?) lieBest du die Winde fort-
tragen.

[..7x] den Mittelpunkt(?) fiir das Griinden der Wasserldufe,”* du setztest
die Knechtschaft ein.

V 34

V 35

Du riefst(?) ihren Namen im Sims “im Reichtum zerstorte man dir meinen
Weg”!

“Sie reicht heran an das Schone seiner Gestalt(?), meine Ausstattung, die
hervorragende Stellung,
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V 36’ [al-na-na-at-ni®" im-ma-ta-tu ud-du-5u*® bi-ni-ta-as>*
V 37" [ki] zu-na-at-ma i-ka-ri ki-tim*'° ni-$i i-ba-as-§i ul-lu*"!
V 38’ [te’-e]§-me-ma Su-um-5a i+na-ad-mi se-e-fu
V 39 [ki §la’ da-ad-mi it-tu-us-§a-ma ta-as-ku-ni ma-ra-at*?-ti*1
V 40 [ki-m]a’ ra-ad-da-ti*"* am-ra-ti ni-§i ger-ri si'-um-bi
V 417 [ki’ a’1-di(*) ba-bi-ki ki-na-at Su-ub-ta-$a' se-e-tu**> a-pi-a-ku
V 42! [q)i"-bi’-i-a3-5i*" Sa-as-Sa-nu"" bu-nu-ki
V 43’ [fla-ri-i§-§i d-su-uk-5u*® ar-hi-is ta-as-ku-ni-i-si

se-ti-is du-vi-ri

V 44’ [e]-ma ur-ha-am Se-na e-et'-la i-la-[k]a’ Sa-di-a

V 45 [e]-li-if?"° mu-ut-ti-ki' uz-na-as-nu is-ku-nu
e-te’-eq i-se-qii

V 46’ [(Id") fla‘*-ma-ag-ri a'-pu-uz-ri-im*® ta-hu-zi
e-mu'-uq' is-te-en’*!

V 47" [f]e’-te-ri Su-a-tu Tis'-su)-li-i§ qui-ru-ud-ki™®
tu-ba-li-ti ta-ap-pa-su

Kolumne VI

VI 1 1x
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V 36 sie hilt mich [in Gunst] in den Léndern, bei der Erneuerung ihrer Gestalt.

V 37’ [Wenn] sie in Wut gebracht ist: dann ist im ... (?) den Menschen das
Nichts.”

V 38" [Du? h]orst ihren Namen, es preist (ihn) der Sims:

V 39" “[wenn du das der] Wohnstitten in ihrem Zeichen einsetzt, bist du Toch-
ter(?);

V 40" [wie] du verfolgst, so iiberpriifst du, Menschen und Wege sehe genau an.

V 41’ [DaB blis zu deiner Tiir ihr Wohnort bestéindig ist, bin ich, der Sims,
sichtbar”.

V 42’ [sprich?] zu ihr: “die Sonnenscheibe ist dein schines Antlitz!”

V 43" [Du fr]eutest dich an seiner “Mauerwange” (und) setztest sie ihr eiligst

am Sims der Mauer ein.

V 44’ [Wann immer] den Weg zwei Helden(?) gen Osten gehen,
V 45’ [ob]en vor dir achten sie auf,
die Passage, die eng ist,
V 46’ [ge]wihrtest du [nicht?] (und) du verbirgst dich:
einer (von ihnen) ist kraftvoll:
V 47" diesen [wirst du] auf seinem Weg durch dein Kriegertum retten,
und du wirst (auch) am Leben erhalten seinen Gefihrten.

Kolumne VI

7/ [ Spuren
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Kommentar

1

2

10

Die Ergidnzung ist ganz unsicher. Vielleicht fehlt auch kein Zeichen, vgl. zur
Einleitung 1.3.

Das Verb §ani im St-Stamm in der Bedeutung “verkiinden” tritt auch in anderen
aB Hymnen auf, und zwar im Agusaya-Lied: dunna$a lustasni “ihre Stirke will
ich verkiinden” (s. Groneberg (1981) S. 117 zu i 8) und im Papulegarra-
Hymnus: tanittasu lustasni “seinen Ruhm will ich verkiinden” (s. JRAS Cent.
Suppl. PL. 8 v 23), der seinerseits Z. 1-3 drei $ér tanittim enthilt,

qurdu als “Heroismus, Tapferkeit” wird I$tar auch im Agusaya-Lied zugespro-
chen: usadsisi malemmi rasubbatam u qurdam ST ihsus qurdam illibbisa ittasar
ananta “‘er (Ea) lieB sie Schreckensglanz tragen, Furchtbarkeit und Heldentum.
Sie plante die Heldentat, in ihrem Inneren bewahrte sie Kampt™ (s. Groneberg
(1981) S. 109 iv 9-11, und unten S. 77). qurdum erhilt dann auch die “Er-
satz”gottin Saltum: [qlurdam dunnam ina némeqi dsib laniski “Heldentum und
Stirke fiigte ich in meiner Weisheit deiner Gestalt hinzu” (Groneberg, a.a.O.
S. 111 vi 31-33, und unten S. 80), s. noch in zerstértem Zusammenhang RA
15, 180 “vii” 24 (s. Groneberg a.a.0. S. 127 und weiter unten S. 84ff.).

So erginzt aufgrund der vergleichbaren Aussage im Hymnus an Nandya UET
6 404 Z. 2: bi-tum li-is-pu (Hinweis F. Wiggermann). Denkbar wiire hier aber
ebenso die Erginzung ku-ii-um “das Deinige” in Vorwegnahme des Refrains
kiim-ma Istar.

lispu wurde von Sapii “laut anschwellen” abgeleitet, zum Verb s. CAD §/1
S. 488 zu 2’ b).

Dieser Gesang selbst ist vermutlich das mumma, wie aus der “Oration on Baby-
lon” hervorgeht: ittabsi ina libbisu elelum mummi ellum “in ihrer (i.e. der Stadt)
Mitte gab es den elelum-Gesang, meine reine mummu”, vgl. Draffkorn-Kilmer
(1991) S. 10 Z. 1 und weiter unten zu V 44/,

Fast durchgingig wird das Zeichen SU wie in Agufaya A verwendet, s. dort
S. 58,

meresu “Weisheit” ist bisher nur aus neuassyrischen und neubabylonischen
Konigsinschriften (Sargon, Sanherib, Nabonid) vereinzelt bekannt. In einem
Kommentar zur Theodizee (Lambert (1960) S. 84) wird es mit némequm ge-
glichen. Gemeint ist die “Weisheit” oder besser die Kunstfertigkeit des hand-
werklich und kultisch Gebildeten.

Zu dem in dieser Zeit vermutlich indeklinablen mumma s. Nougayrol (1952) S.
246 3. Zeile von unten: mumma gerbus erub st lii Salmata(!) “mumma gehe darin
(im Tor) ein und aus, du seist wohlbehalten” (“le juste souffrant”, s. Lambert
(1987) S. 192 Z. 67 und Groneberg (1992) S. 125 zu i 67 mit Diskussion).—
Michalowski (1990b) S. 386 gibt gute Griinde an, dal mumma wenigstens
in der Literatur des 1. Jt. ein Synonym zu rigmu “Lirm” sei und nicht mit
sumerisch mu; - mu; zusammenhinge. In diesem Text spriiche fiir eine solche
Deutung die Zeile i 5, wo rigmu Synonym zu mumma sein konnte.

li-né-a wird von na’ii abgeleitet; zu diesem Verb in der Bedeutung “in Bewe-
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gung setzen” im D-Stamm s. AHw S. 768; CAD N/2 S. 134 deutet das Verb
im G-Stamm als “to shout” und im D-Stamm als “to lament”.

Imp. fem. vom Gt-Stamm zu ald@lum III in der Bedeutung “ein Freudenlied
singen”, vgl. I$tdr at-la-li hi-du-[ti?] in KAR 334, 5.

Sicherlich zum D-Stamm zu emendieren.

Der Text schreibt ofter kein deutliches IR.

Damit wird diese Dichtung als “Gesang” aufgefafit ebenso wie in Sarrat nippuri,
Lambert (1982) S. 202 iv 41: litib el-ki anndm zamaru “Itar *“dir wohlgefillig
moge dieser Gesang, oh I§tar, sein”. zamarum ist Oberbegriff fiir lyrische Poe-
sie und bezeichnet z.B. auch das sogenannte Agusaya-Lied, und einige andere
aB Hymnen, aber auch den Erra-Mythos.

Dem Regens im Terminativ-Adverbialis folgt hier das Rektum.

Whortlich: vergroBert er sich stidndig (wie eine Flut). Das zu IR emendierte
Zeichen ist ein NI

i-ta-ru wurde vom Gtn-Stamm von wariim in der Bedeutung “leiten, steuern”
abgeleitet. Die Bedeutung des Satzes bleibt allerdings unklar. Vielleicht ist
gemeint, daB auch der Unwissende von der Gottin gefithrt wird, s. die folgende
Zeile.

Die Form a’flu ist erst aus dem mA bekannt (s. CAD A/2 S. 48) und in diesem
Text eine nachaltbabylonische Redaktion.

Die Form ba-bi-ki statt ba-ab-ki wurde wegen des Vokalendreimes auf -i
gewihlt. Aus dem gleichen Grund wird gd-ti-ki und nicht gd-at-ki oder gd-
ta-ki geschrieben.

Wohl fiir la ki kd«(i) (Diesen Vorschlag verdanke ich F. Wiggermann).
eS-ru-tum ist formal Adj. im Pl. masc. von ifaru, eS(a)ru “normal, in Ord-
nung”, vgl. dazu CAD I/J S. 225 sub 3. Es liegt hier aber wahrscheinlich ein
Abstraktum von asru “demiitig” vor, s. zu asru CAD A/2 S. 4551,

Eine andere Moglichkeit wire, an das um eine Silbe verkiirzte ifaritu “normaler
Zustand” zu denken.

Zu la'asu “bedriicken” s. AHw S. 521.

Der Rest der Zeile ist mir unverstindlich.

Zn dieser Bedeutung vgl. Civil (1994) S. 44 Z. 9 und 10 und den Kommentar
S. 95 ad 96, 98 (Hinweis M. Stol)

Zur “Hacke” der Istar vgl. Volk (1989) S. 67 zu Z. 29 mit einem Zitat aus der
Komposition “#*al” Z. 52: ki-zabalam (¥-e) £*al(-e) “inanna-kam/
ke, “der Ort Zabalam ist fiir die Hacke der Inanna da”; vgl. Glassner (1992)
S. 59 Anm. 14 mit Referenz auf Farber-Fliigge (1973) S. 105 Anm. 18. Es
fehlen weitere Hinweise auf die Bedeutung der “Hacke” der Istar, mit der sie
vermutlich die Fundamente der Gebiude umgraben liBt.

nakriitu “Fremdheit” ist ebenso denkbar.

Oder te-es-mu"” “Erhérung”.

Oder “die Briiderlichkeit”, Abstraktum zu ahu?

Zu bullii von belii “ausléschen” (von Feuer, Leben), s. CAD B S. 73f.
Ebenso denkbar ist die Lesung ussu “Pfeilspitze”.

tamhasu steht wohl fiir tamhusu. Wahrscheinlich wurde die Form tamhasu
analog zum Synonym tamhdru gebildet.
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Sibbatu ist bisher lediglich aus der Synonymenliste CT 19, 22 19 bekannt, s.
AHw 1226b; CAD $/2 S. 375a lehnt das Lemma ab und verweist auf Simtu.
Nach unserem Beleg wird ein Nomen S$ibbatu (abzuleiten von Sababu) sehr
wahrscheinlich.

Ein weiterer Beleg liegt im aB I§tar-Gebet aus Nippur (“Istar-Bagdad”) Z. 21
vor la-ap-ri-ilk?] ‘Istar a-na §i-bla?1-tu pa-ni-ki “Fiirwahr, ich sperrte mich
dem Brennen deines Antlitzes, Istar!”, s. dazu weiter unten S. 1101f.

tazziru ist hapax legomenon und wohl eine tapris-Form (Nomen actionis vom
D-Stamm) entweder von nazdru oder von nasdru. Beide Verben sind nicht
sicher im D-Stamm bezeugt. Da der Abschnitt gegensitzliche Eigenschaften der
Gottin schildert, ist eine Ableitung von nazaru “verfluchen” wahrscheinlicher
als von nasdru “bewachen”.

Eine andere Deutung wire die Lesung ta-as-g[i-r]u welches zu rasgirtu “Ver-
leumdung™ zu stellen ist.

Zu diesen hiufiger vorkommenden Schreibungen eines Zeichens VK statt KV
s. Kapitel I zu 2.1.3.

Inhaltlich habe ich die Aussage auf die Z. 137 in In-nin-§a-gur,-ra be-
zogen: temkit teknii nasiam resi u kunnuSum kiimma IStar “Vernachldssigung,
Pflege, den Kopf zu heben und zu unterdriicken, das ist Dein, I$tar”, s. Sjcberg
(1975) S. 192f. — Fine andere Lesung wire: Su-ta-bu-ul em-qii!-tim “das
Ordnend-Zusammenbringen der Weisen” (Vorschlag F. Wiggermann).

Es handelt sich wohl nicht um das Nomen dunnum “gewachsener Boden™ (vgl.
jB in AHw S. 177 sub dunnu(m) 1) b), sondern um dunnu “Stirke” wie in i 8,
das im irreguldren, dichterischen St. con. auf -u steht.

Sonst als astapiru bezeugt.

Zu dieser Bedeutung vgl. AHw S. 1249 sub B 7).

Die Nominative der Zeilen 27 und 28 sind in betonender Funktion — sozusagen
als casus pendens in “Linkserweiterung” — zu sehen.

Gemeint ist wohl: als die Partner der Gottin selbst.

Wenn die Lesung nablu korrekt ist, so ist der St. con. auf -u eine poetische
Form, s. schon zu i 26.

Eine “gebrochene Schreibung” in falscher Verwendung des Zeichens US. Zu
dieser Schreibung s. weiter oben in der Einleitung 2.1.5.

kamlis “grollend” als eine adverbiale Neubildung zu kamlu “zornig” ist hier
zum ersten Mal belegt. — Die Lesung gamlis “wie ein Krummholz” gibt wenig
Sinn.

iStahhu steht bei dieser Interpretation fiir istuhfu. Vielleicht steht es aber auch
fiir isdihu “emtriiglicher Handel”.

Unsicher, vielleicht ist urtu hier nachaltbabylonische Schreibung fiir wu "urtum,
wiirtum.

Vorschlag F. Wiggermann.

SinngemifBe Emendation von eigentlichem fa-ha-zum “Kampf”.

Das Zeichen ist DAM, s. schon zu i 15.

i-ru-tu konnte auch fiir erarum “Wachheit” stehen. Mir scheint jedoch wegen
des Kontextes eine Variante von erretum “Fluch” wahrscheinlicher.

Eine andere mogliche Lesung ist: za-aq-tu-tu-um. zagtu ist bisher im Zusam-
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menhang mit speziellen Waffen bezeugt, die “angespitzt, spitz zulaufend” sind,
vgl. CAD Z S. 63f. sub zagtu zu Verweisen auf Waffen und Peitschen.
du-mu-ug ist mehrdeutig: es kann dumqu “die Gnade, der Profit” usw. ge-
meint sein und der Infinitiv des D-Stammes dummugu in der Bedeutung “ver-
schénern”. Ich habe den Inf. substantivisch iibersetzt und die “Verschonerung™
als “Attribut” aufgefalt.

Weilin I 11 a-i-lu fiir awilu steht, ist hier die Deutung von awilu schwierig. Am
wahrscheinlichsten ist, da diese Zeile wortliches Zitat einer aB Textvorlage
1st.

Eine andere Deutung geht von der Lesung apilu “Weissager” aus. Zu den apili
(aus Sippar, Babylon, Halab ) s. Durand (1988) S. 417 Nr. 194 Z. 2; Lafont
(1984) S. 9f. Z. 31 und Z. 46 u.6. (freundl. Hinweis M. Stol). Alle Belege
stammen nur aus Texten aus Mari (s. auch zu den akilarum in ii 40!).

Fir t@’um “Innenraum”? Das Motiv des Hausbaus tritt auch in In-nin-%a-
gurs-raS. 142 Z. 138: auf (epés bitim...), s. Sjoberg (1975).

Eine andere denkbare Lesung mit leichter Emendation des etwas zu kurz gera-
tenen Zeichens -ub-, wire tu-ub-li “die Fundamentgruben” (Vorschlag F. Wig-
germann).

Wegen der Schreibung mit KI ist hier an die aB weniger iibliche Wurzel
kasdasum “knirschen” zu denken, und nicht an gasdasum (hierfiir s. CAD G
S. 52 und AHw S. 457). Es konnte sich um ein Nomen aus dem Gt. Stamm
(Inf.: *kitsusum ) in einer allerdings ungewohnlichen Vokalisierung (*kitsasum)
handeln.

Sicherlich Verbaladjektiv zu Suharrurum. Die Belege zu Sahurrum “erstarrt”
(AHw. S. 1133) werden in CAD §/1 S. 108 jedoch eliminiert; Sahurru — nur
lexikalisch sicher belegt — wird dort als Substantiv unbekannter Bedeutung
angenommen.

biritu kann auch die Bedeutung “Haarklammer” haben, was hier aber weni-
ger guten Sinn ergibt. Die Form birité/e ist wahrscheinlich ein Adverb birite,
Variante zu birit.

Infinitiv zum Stn-Stamm von rdmu “lieben”.

Zur harimtu, vgl. zuletzt Glassner (1992) 78ff; s. auch Romer (1982); Van Ler-
berghe (1982) S. 282; Goodnick-Westenholz (1989a) S. 262; Wilhelm (1990)
S. 515f.; Lambert (1992) S. 1271f.; S. 138.

Wortlich sind es die “Abgeschlossenen (der Familie) des Schwieger(vater)ver-
hiltnisses”, d.h. Briute, die (noch) unverheiratet schon im Haus ihrer zukiinf-
tigen Familie leben. Zu den sekretu, sekertu s. Harris (1975) S. 303f. 314f.,
Van de Mieroop (1987) S. 107 und 149. Hiufiger wird das Pseudologogramm
ZIIKRU.UM verwendet, so z.B. in VS 22, 21 und YOS 14, 189:10 (Literatur-
hinweise M. Stol).

Der Lautwert kad ist erst ab der mA Zeit bezeugt, s. Rollig (1991) Nr. 67.
Vermutlich Pl.m. des Adj. von kadaru I1I “abgrenzen”, vielleicht semantisches
Wortspiel zu sekrétu. Weniger wahrscheinlich scheint mir eine Ableitung von
kadaru 11 “sich aufbidumen”. kadaru I1I ist allerdings bisher erst ab der mB
Zeit bezeugt.

Konkret zu verstehen als “die Offnung der Gebérmutter” im Sinne der Vorbe-
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reitung zur Konzeption?

Vorschlag F. Wiggermann. Das Zeichen kann aber auch AM sein. Dann wiire
tu-am Serri “Zwillingssdugling” zu interpretieren.

kittum leite ich von kitum ab, s. AHw S. 495.

In Frage kommen hier sassum “der Boden, die Basis” und sdsum “‘die Motte”
(s. zu beiden CAD S S. 195 und 196).

Wohl auch Wortspiel mit dem sumerischen nundum “Lippen”. Vgl. in In-
nin-8a-gurg-raZ. 138: Sapti Serrim nasaqum kiimma Istar “die Lippe des
Kleinkindes zu kiissen, das ist Dein, I§tar” in Sjéberg (1975) S. 192.

Zu sissinu in Verbindung mit der Géttin I n ann a/Istar s. Sjoberg (1988) S. 168f.
ii 7 “the one who makes the dates be full of abundance in their panicles am I
(= Istar)”; vgl. ebenfalls TCL 15 pl. 48 No. 16: 44 (s. CAD S S. 325 bil.sec.):
‘Innin-nazd-lum-maan-§ur-gim HAR gur-ru-e: *Iitar Sa kima sis-
sin-nu suluppit armisu “Istar, die ihn umarmt wie die Dattelrispe die Datteln”.
Die Form sollte sissinu sein.

Vgl. Volk (1989) S. 109 zu 35 mit Literatur zu mastaku: “Frauengemach™;
mastakum bezeichnet jedoch nicht nur das Frauengemach, sondern auch hiufig
die Wohnung eines minnlichen Gottes, s. CAD M/1 S. 392f. sub b). In In-
nin-§a-gury-ra (s. Sjoberg (1975) S. 192 Z. 138) wird mastakum erwihnt
im Kontext der weiblichen Hauslichkeit: é-dii-a amas' dim-me ni-gu-
na TUK-TUK num-dum-dim' sas ‘inanna za-kam: epés bitim bané
mastakim rasé eniitim Sapti Serrim nasaqum kiimma Istar “das Haus zu machen,
das Gemach zu bauen, Gerdtschaften zu haben, die Lippe des Kleinkindes zu
kiissen- das ist dein, Istar”.

Die Form ist auBergewohnlich und doch sicherlich parallel zu sinnistes statt
*etelSum verwendet, sie steht also fiir einen Terminativadverbialis.

Fir litu, letu “Wange™? littu “Nachkomme” und sindarum ‘“konigliches De-
kret” ergeben zusammen mit Z. 45 wenig Sinn, auch wenn der Satz in der
Ubersetzung “seinen Nachkommen legst du in konigliche Verwantwortung”
vollstindig zu sein scheint.

Wenn diese Ubersetzung den Sinn trifft, dann kann es sich bei der sinnetu
um eine Flote handeln, die quer vor dem Mund gespielt wird, also um eine
Querflote. Die sinnetu-Flote gehort als Musikinstrument zum IStar-Kult, vgl.
Livingstone (1989) Nr. 4 Z. 9" zur Aufzédhlung der Musiker im I3targefolge:
it #8za-mi Se-bi-ti u ka-an-za-bi $a ma-li-li si-in-ni-ti u ar-ka-a-[i] “die der
z a-mi-Harfe, der kleinen Leier und der Klappern (?), der Flten, der s.-Floten
und der langen Floten”.

Istar wird mit dem s.-Instrument gleichgesetzt in ABRT 1,15 (K 2001 Vs Z. 2):
sinnetu Itar Sa Sapii rigim§a *s.-Flote I$tar, deren Schreien laut ist”.
Flstenspieler kommen im IStarkult mehrfach vor: vgl. idi ana idi Sa IStar tin-
tir* #gid as-sin-nu u “kur-gar-ru “Seite an Seite der Itar (sitzen zusammen)
Floten(spieler), assinnu und kurgarri”, bei Pongratz-Leisten (1994) S. 230
Z. 10f.

Eine Flote ariktu wird im Agusaya-Lied erwdhnt (Groneberg (1981) S. 109 iii
2 und unten S. 76) und in Livingstone a.a.0. No. 4 Z. 9’ (Nanaya-Hymnus von
Sargon II). Fiir die Belege im Sumerischen zu arikiu = #gid (-da) (welches
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auch “Lanze” bedeuten kann), s. Romer (1993) S. 24ff.

Auch in anderen Texten aus dem Umfeld des Istar-Kultes kommt dieses Instru-
ment vor, so in LKA 701 18 (s. Farber (1977) S. 129 Z. 211.) als Geschenk an
Dumuzi; und in LKA 70 ii 7f. (s. Farber (1977) S.131 Z. 66f.: “Tonen moge
mein sinnatu-Instrument...der laute Klang deiner Flote moge die Krankheit mei-
nes Korpers ausreissen!™), s. auch &si-in-na-ta parallel zu #gid in BAM 4 339
Vs. 11’ (=KAR 357 Z. 11). Alle diese Texte aus der mA Zeit oder dem 1.
Jt. deuten auf die Verwendung des Instrumentes in apotropdischen Riten zur
Abwehrung von Krankheiten.

Zur Diskussion iiber die Beschaffenheit der Flote aus Holz s. CAD S 201.
Unklar bleibt, ob die Stelle bei Farber, ibid. S. 129 Z. 21f. so zu verstehen
ist, daB das Instrument (wie auch der Sappu-Krug, der sussullu-Trog und die
embiibu-Flote) mit Gold eingelegt ist oder nur das sinnefu-Instrument.

Die iibliche Aneinanderreihung von Infinitiven wird hier durch eine konjugierte
Form der 2.P.Sg.f. unterbrochen. Da Z. 45 und 46 zusammengehdren, ist wohl
ein Vergleich impliziert: der Mann wendet sich zirtlich so seiner Frau zu, wie
der Flotenspieler das Instrument an die Wange hebt.

Es lieBe sich auch lesen: surru kimati “das Kreisformig-Tanzen der Familien”,
wofiir sich eine Parallele im Hymnus an Istar Sarrat nippuri findet, s. Lambert
(1982) S. 194 ii 3: [etlu] u ardatu (ki-sikil) i-su-ru i[m-mel-lu] “Mann und
Midchen tanzten spielend im Kreis”.

Da der Vers in unserem Text aber mit §arfum “Haar’” aufhort, lese ich gimmatum
“Haarschopf”. Die Frisur des kreisférmig um den Kopf gewundenen Haares ist
nicht nur fiir eine bestimmte Zeit bestimmend, sondern 146t sich ikonographisch
in vielen Perioden in Mesopotamien belegen.

Unklar. Vgl. ki-a-ki-i “wie” in “AguSaya B” = RA 15, 174,4, und unten S. 84
i4 (so AHw s.v.). S. aber auch unverstindliches kik7 in den Divine Love Lyrics
bei Lambert (1975), S. 104 iii 9: ammeni ki-ki-i téteneppus “warum machst du
immer wieder k.7”.

Nach unserem Beleg handelt es sich wohl in allen Fillen um ein eigenstéindiges
(lautmalendes?) Wort.

Gtn-Stamm von araru?

Das Zeichen kann auch E sein.

Fiir igigallu, kigallu 7 Vgl. AHw 366 zum sumerischen Lehnwort.

Vorschlag F. Wiggermann.

didu als “Gewandstiick der Frauen” s. AHw S. 169 und CAD D S. 135f.
Vermutlich handelt es sich um eine Kurzform von tudittu “Gewandnadel”, zu
dieser Bedeutung s. H. Klein (1983) 255ff.

Fiir na-an ™ zuki “das Reine” d.h. ein Primérglas als Schmuckstiick?

Unklar. Vielleicht ist Su-us-ni zu lesen.

Bezogen auf die Ersatzrituale, an denen die Gottin beteiligt ist?

Unklar; s. zu i 15.

84 Ich verdanke diese Lesung F. Wiggermann.

85

36

Unklare Aussage; es kann auch ein anderes Lemma gemeint sein wie z.B.
ariktu “die Flote” oder “die Riickseite”.
Zu lismu-Laufen in Ritualen, s. CAD L S. 208. Ich habe hier lismmu als “Laufer”
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und nicht als “den Lauf” aufgefalit, weil lismi im Mari-Ritual der Istar vor-
kommen, wo sie vom kalii empfangen werden zu “Beginn des Morgens”, s.
Dossin (1938) S. 6 zu iii 6. In In-nin-8a-gur,-ra gehdrt zu den Attri-
buten IStars das “lisim birkim”: duj,-bad duy-ka$, [x nli-sé-s&-ge sd
im-de ‘inanna za-kam: pit puridim lisim birkim summurum u kasadum
kiim-ma Istar “Schnelligkeit, Laufen, (alles) zu erreichen, gehort zu Dir, I$tar”
s. Sjoberg (1975) S. 193 Z. 139.

Oder “am Ort”.

Oder “das des Mannes, die Frau...” Hier wie in Z. 60 beginnt wohl schon
die Transvestie. Vgl. in In-nin-§a-gury-ra Z. 120: zikaram ana sinnistim
sinnis ana zikarim turrum kiim-ma IStar: “den Mann in eine Frau und die Frau
in einen Mann zu wenden, das ist Dein, I§tar”, und auch in Lambert (1982) S.
198 Z. 691f.: [‘Alnuna bandt ba’ildti [muter|ret zikrT ana sinni§ u sinnistu ana
zikr[i] “A., die die Menschheit erschaffen hat, die Ménner in Frauen verwandelt
und Frauen in Minner” .

Der Lautwert [ fiir ni, der aB idiomatisch (etwa in i-l{) durchaus bezeugt ist,
ist hier unsicher.

Die Aussage bezieht sich auf das Vermogen der Gottin, die geschlechtsspezifi-
schen Potenzen der Minner wegzunehmen. In dem Hymnus Sarrat nippuri bei
Lambert (1982) S. 199 iii 78 “ist sie eine Frau und ist sie ein Mann” ([s]in-ni-
Sat mu-td-at). Im Folgenden wird in unserem neuen Text diese Verwandlung
beschrieben, die auf der konkreten Ebene als Transvestie stattfindet.

Nach einer Idee F. Wiggermanns konnte hier namitum gemeint sein. namiitum
ist die (frohliche) Umkehrung des Tuns, s. in In-nin-§a-gur-ra Sjoberg
(1975) 194 Z. 159: epés namiitim sithum... “‘die Umkehrung machen, das Lachen
(ist dein, Istar)”. Mit diesem terminus konnte das Schauspiel der Transvestie
(die Travestie) bezeichnet sein!

Oder Imp. des G-Stammes “kehre zu dir zuriick”. Das Zeichen ist eher LI als
TU. Vielleicht ist zu fii-ur-di' “schicke” zu emendieren.

Die Kultdiener der Gottin, die kurgarrii, trennen ebenfalls einen Teil des Ge-
wandes im Ritual “Ko6nig gegen Feind™ ab, s. Menzel (1981) T 39 11 und (in
neuer Bearbeitung) Deller (1993) S. 343 Z. 16: milhu imalluhi “sie reillen (die
Gewiinder) in Stiicke”.

Wohl fiir ilappata und kein N-Stamm. /apatu wird hdufig im Sinne einer sym-
bolischen Geste oder einer verbotenen Beriihrung verstanden, s. CAD L S. 84
sub 1. b) und S. 85 1. e).

Zu mutu “Held” vgl. Kienast (1990) S. 196ff. und auch Durand (1991); wahr-
scheinlich ist hier der Konig gemeint, der im Hymnus des Iddin-Dagan der
1d-z1i “rechte Mann” ist. Er fiihrt die Prozession anlisslich der heiligen Hoch-
zeit an, s. Reisman (1973) S. 194 zu Z. 51.

So in Anlehnung an die folgende Z. 11. Gemeint ist wohl, da das Gewand
in der Mitte gerafft wird. Die Interpretation pé-ri-te kadrama “‘sie sind wild
(“aufgebauscht’) an Haaren” ist wegen der Zeile 11 weniger wahrscheinlich,
trotz der Frisur der ki-sikil 3u-gis-a, die im Hymnus des Iddin-Dagan
wohl mit einer besonderen Frisur auftritt, s. Reisman (1973) S. 187 Z. 70.
kissénum ist noch nach CAD K S. 456f. die Salatgurke bzw. der Gurkensamen,
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der neben anderen Samen und Gewiirzen in Reinigungsriten verwendet wird.
Nach Stol (1985) S. 130 handelt es sich aber um eine Art von Wicke.

Fir ispatum.

Die Form tu-ki-a-al ist ebenfalls in VS 10, 214 ii 11 als ri-ki-a-al belegt, s.
Groneberg (1981), S. 108.

kirissum als weibliches Attribut, welches den Médchen nach der Geburt gege-
ben wird, zitiert Van Dijk (1972) S. 346 (VS 17,33,24): munus hé-a%bala
#kirid(a)-ni §u mu-ni-in-gdl “si c’est une fille, elle a dans les mains
(son) fuseau (et) sa quenouille”, vgl. auch Sjoberg (1975) S. 225 mit Anm.
15. In der Ursu-Erzihlung (Giiterbock, (1938) S. 122 (s. CAD K S. 407b))
wird geschildert, wie Méanner durch den Austausch von ménnlichen Attributen
gegen weibliche verindert werden: pilagga ublini g it ithali kirassa ubliinim
sag-kul itbalii “sie bringen die Spindel, die Pfeilen tragen sie fort, sie brin-
gen die Haarnadel herbei, die Lanze tragen sie fort” s. auch Archi (1977) S.
303 und mit mehr Belegen CAD K S. 407,

Farber (1987b) S. 96ff. hilt kirissum fiir eine Gewandnadel.

Zum zibtu/sibtu-“Stein”, der in magischen Kontexten verwendet wird, s. CAD Z
S. 104. Nach Réllig (1995) S. 451 konnte es eine Muschel sein. Die Schreibung
mit SI statt ZI ist von den bisherigen Belegen her ungewdhnlich, sollte aber als
der fritheste Hinweis dafiir gelten, da das Lemma als *sibfu anzusetzen ist.
Das Zeichen ist UH;. Der Gegenstand ath-ha ist mir unbekannt. Vermutlich
handelt es sich um whhulu “Soda”, mit dem sich IStar in der Klage dru-am-
ma-ir-ra-bireinigt, s. Volk (1989) S. 85, Z. 64: lirmuk mi uhhulu lissarama
“sie soll sich in Wasser waschen, sie soll sich mit Soda abreiben” und Z. 66:
uhhulu $a piri ellim lissarama “mit Soda aus einer reinen Schale soll sie sich
abreiben”, s. ebenso dort den Kommentar zur Zeile 64.

Wenn richtig interpretiert, dann ist tibbu eine Kurzform von timbu'u, s. AHw.
S. 1354 zu tibbuttu. In diesem Text wird das Instrument eindeutig den Frauen
zugewiesen.

Nach Krispijn (1990) S. 6 unten mit Anm. 40 ist das tibbu eine Harfe und
keine Trommel. In dem Hymnus des Ilddin-Dagan bei Rémer (1965) S. 130,
7. 53ff. tragen die Prozessionsteilnehmer — wobei es unklar bleibt, ob es sich
um Konig und éntu-Priesterin oder schon um anderes Personal handelt — die
®balag-ni-3ed, -deé “beruhigende Harfe”, den tdg-ni-14 “Schwertgiirtel”
und den #5gid-da “Speer”; s. zu #*gid-da jetzt auch Romer (1993) S. 24{f.
Vgl. Groneberg (1987a) S. 115ff.- Da der gastu “Bogen” schon vorher erwihnt
wird, handelt es sich wohl hier um andere Waffen, vermutlich um “Wurfhdlzer”,
die auch als Klangstibe benutzt werden konnen, s. Rashid (1984) S. 48 2. Spalte
mit Abb. 16.

Vermutlich ein Band, mit dem die Haare gebunden werden, so daf der Mann
“yerdndert” ist. Die einzige mir sinnvoll erscheinende Deutung von di-il ist die
Annahme einer (spiter als altbabylonischen) Verwendung von #i, fiir DI in dem
Wort tillu. Der gleiche Lautwert ist wohl in v 33’ belegt (s. dort).

tillu ist in seiner Bedeutung nicht ganz sicher erschlossen (s. AHw S. 1358 “ein
Behang?”), gehort aber zur Ausstattung des Festpersonals der IStar; nach AHw
S. 1358 sub 1 ist es ein Zubehor zur Festkleidung. Im IStarkult werden die
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kurgarrii und assinni mit den til-le-e *Narudi “gebunden” (raksii) , s. Lacken-
bacher (1977) S. 46 Z. 25. Auch Ersatzfiguren werden mit den “Bindern”
ausgestattet, s. Wiggermann (1992) S. 53f., der tillu (¢illd) fiir die Bezeichnung
der “Uniform” oder der “richtigen Ausstattung” hilt.

Nach unserem Text sieht es so aus, als ob sie Teil einer Frauentracht sind.
zibnu ist Femininum, wodurch die Form sSaknat-Sum erklirt wird. Die zibnu-
Matte ist eine Schilfmatte, die im kultischen Kontext sowohl als bettihnliche
Ruhematte verwendet wird, als auch als Bekleidung fiir Figurine, s. CAD Z
S. 104 sub b) und AHw S. 1524b und vgl. das Zitat bei Nougayrol (1963)
S. 384 Z. 26: 14 dingir-§u ana si-ip-ni sa-bi-is-s[i] “sein Gott hilt ihn auf
der Matte (als Lagerstitte fiir den Kranken)”.

Unsere Schreibung mit dem Zeichen SI kionnte Hinweis darauf sein, daB das
Lemma als *sibnu anzusetzen ist.

Zu gatam nasi “beten” als BegriiBung ausschlieBlich von Gottheiten s. Gruber
(1980) S. 60ff.

Der terminus technicus tarasum “sich in Position aufstellen” in Richtung auf die
Hauptgottheit tritt hdufiger auf im “Ritual der I8tar” bei Lackenbacher (1977),
zB. S. 41, Z. 27'. In Z. 20’ der Riickseite (ibid. S. 45) richten sich jeweils
alle Gotter, die im Hofe anwesend waren, vor Iitar aus (ana pani Istar 1a,%?).
In unserem Text adjustiert man die Statue im Hinblick auf ein nicht genanntes
Ziel.

Die ebenfalls mogliche Lesung i-ru-ub ur-hu-us ta-ta-ap-ra-as “er betritt ihren
Weg, sie schneidet (den Weg?) stindig ab” scheint mir weniger Sinn zu geben.
Es 14t sich nicht entscheiden, ob das Zeichen LI oder TE ist.

Statt ru-i oder u-ru-i?

Das letzte Zeichen ist ein UR oder ein IB. Die Lesung sa-[pu]-ur “mit ein-
gedriicktem (Gewand)” ist auch moglich.

Ganz unsicher, fiir lubusatim-ma?

Vermutlich liegt hier ein Hor- und Schreibfehler vor: ra-i-mu steht fiir ra-mi-mu
“Gebriill”.

Ein Nominalsatz aus einem Substaniv im St. abs. als Pridikat: abub +

Das erste Zeichen ist eher ein SI als ein BI. Die Schreibung si-i-ta-am ist
dennoch auBerst irritierend, weil der sétum in v 38" mit e geschrieben wird.
Entweder zu Suhhi 11 “schwiingern” zu stellen, oder zu suhhi 11 “zerstoren”.
Wegen der Antithese zerstoren/retten, ein motivisches Charakteristum von I§tar’s
Aktionen, habe ich mich fiir Suhhii II entschieden; zu beiden Verben s. AHw
S. 1261. Inhaltlich vgl. in iru-am-ma-ir-ra-biTf 21 Z. 4 bei Volk (1989)
S. 149 mit der Ubersetzung ibid. S. 203: “<Ich> die Gottliche, ich reiBe aus,
setze (wieder) ein.”

Oder verkiirzt fiir mimma Sumsu “alles”?

Zu den assinnii s. Romer (1965) S.157f., Sjoberg (1975) S. 228. Zur Diskussion
dessag-ur-sag = assinnum vgl. weiterhin Sjoberg (1988) S. 177 zu Z. 10 [sie
tragen das Joch und verrichten corvée-Arbeit, haben also noch andere Pflichten
als nur kultische], s. auch oben S. 131ff.

Zu den kurgarrii der IStarfInanna s. Glassner (1992) S. 59-60 unter Auf-
greifung der Idee von Edzard (1987) S. 58, daB die Namen der Kultdiener
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kakophilen Hintergrund der Kindersprache wiederspiegeln. Dazu zuletzt wohl
richtig abweisend Maul (1992) S. 169 Anm. 59.

Diese Zeile bleibt unklar. Wendet man sich an die Gottheit?

Hinweis auf die Aktion der assinnii, die das Bise wegschaffen? Vgl. das Tun
des assinnum in den Iitar-Dumu zi-Ritualen bei Farber (1977) S. 68 Z. 50f..
¢« liBt du den assinnum den Kuchen ... mitnehmen und schickst ihn zum Tor
hinaus”.

Oder ist statt ni-lim ni-§i “die Menschen” zu lesen? Der assinnum “legt sie
dann hin und begribt sie”, d.h. er wire auch der Totengréber! Sollten die Toten
gemeint sein, dann witre allerdings zu vermuten, da auf sie mit einem anderen
Begriff (mitum, etemmu) als mit nisi referiert wiirde.

Hier diirfte es sich um einen Schreib(Hor?)fehler fiir alkassunu handeln, es sei
denn, es wiirde auf die homosexuelle Praxis der assinni angespielt (a tergo
Praktiken). Wenn richtig interpretiert, dann ist der Begriff wohl symbolisch zu
verstehen als Veridnderung ihres Lebensumstandes.

Die gleiche Schreibung tritt schon oben in Z. 6 auf, s. dort die Parallele zu VS
10, 214 ii 10.

Hier ist pilakku “die Spindel” das Attribut der Gottin, das Ménner in Frauen
verwandelt. Vgl. schon Parpola (1983) zu Nr. 308:11.

Zu einer — zur Zeit nicht positiv zu entscheidenden — Kontroverse iiber
¥ ala (g) “Spindel” oder “Leier” als Instrument des Konigs im Ritual “Konig
gegen den Feind” s. Groneberg (1986b) S. 41 und Deller (1993) S. 233 mit
Anm. 30-31. Zur Spindel als weibliches Instrument s. Sjoberg (1975) S.224
Anm. 15; Van Dijk (1972) S. 346, und Hoffner (1966).

Zu 1il-l4-en-na als Epitheton der Itar s. Volk (1989) S. 18 Z. 7; Cohen
(1981) S. 196 zur Z. 7. Vgl. die Beschwoérung YOS 11 Nr. 19 Z. 8ft.: ina
uzzim Sa li-li-im i-hi-a-ar ma-tam “with the wrath of the Lilii she watches the
country” (Hinweis M. Stol).

Zu uzzum als “sexueller Rausch” in Beschworungen s. Wilcke (1985) S. 203
Z. 78-98.

F. Wiggermann mochte eher i-du-ru “umgeben sie dich” in Erwéigung ziehen.
Zu bisher nur aAkk. belegtem ddru “umgeben” s. AHw S. 1551.

KU kaum erkennbar iiber DA.

zappu kann auch das Haarbiischel sein, s. AHw S. 1511 sub A. Es ist hier wohl
nicht zu verwechseln mit dem Symbol %sa-ap-pi-im, eine Lanze der Itar von
Tuba, s. Catagnoti (1992) S. 27 oben in der Verbindung mit 25 _u-Sa,.
li-bi-is-su-nu<libi§-sunu, s. ebenfalls Nougayrol (1952) im “juste souffrant”
7. 45: i li-bi-us-sii ik-tu-um “und er bekleidete ihn mit seinem Gewand”, vgl.
Lambert (1987) S. 192.

Zu burrumu 1 “gesprenkelt sein”. In sumerisch-sprachlichen Inanna-Hymnen
werden die buntfarbigen Biinder erwihnt, mit denen sich das Kultpersonal
der Gottin dekoriert, vgl. Romer (1965) Z. 64 im Hymnus des Iddin-Dagan:
“mit Springschniiren und buntfarbigen Hiipfseilen(?) eroffnen sie ihr den Wett-
kampf™, s. auch Reisman (1973) S. 187: “With jump ropes and coloured cords
they compete before her””, und wieder anders Romer (1989) S. 663: “mit Spring-
schniiren <aus> buntfarbigen Strihnen halten sie ihr Wettkdmpfe”.
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Umwickelt am Kopf; diese Deutung verdanke ich F. Wiggermann.

Vgl. auch dhnlich im Hymnus des Iddin-Dagan an Inanna Z. 47 bei Reisman
(1973) S. 187: gti-bar nig-Sita,-e mu-na-an-gln-glin-ne-e§ “they
decorate the napes of their necks with colored bands (7)”.

RU ist tiber Rasur zu erkennen. Der falsche Kasus ist — aufler als Fehlschrei-
bung — nicht zu erkliren, s. auch zu i 41. F. Wiggermann schlédgt vor, den
zweiten Teil der Zeile als “ki ti-du-$i-is ar-hi AGA ap-ru °En-[zu]” zu lesen.
Das pluralische Verb nimmt hier wohl das als innerer Plural zu verstehende
irimu auf. Die wortliche Ubersetzung wiire “aufgestellt sind sie als dein Ge-
schmeide mit der roten Wolle der Wohnstitten”, was m.E. wenig Sinn ergibt.
Die Deutung ir-rimki “bei der rimku-Reinigung” halte ich ebenfalls fiir wenig
wahrscheinlich, weil diese Aussage nicht zur folgenden Zeile paBt.

tabarri habe ich von barii abgeleitet und es kann m.E. nur fiir tabritu “stau-
nendes Ansehen” stehen. fabarru “rote Wolle” ergibt hier keinen Sinn. Vgl.
sinngemif bei Volk (1989) indru-am-ma-ir-ra-bi Tf. 19 Z. 1-3 die Auf-
forderung zur Stadt (Uruk-Kullab) zu gehen “ana URU ana tabrdti [i nillik]
“zur Stadt, zum staunenden Ansehen [wollen wir gehen]”.

Oder i57-bi-i§. Dann als Verbaladjektiv im TAV vermutlich zu esebu “iippig
wachsen” zu stellen, welches bisher im mA, nA und SB bezeugt war, s. CAD
E S. 352. Die Lesung des ersten Zeichens als SU ist ausgeschlossen.
Schreibfehler fiir ku-um-mu-um oder fiir kuni(n)num “Trinkrohr”? Wenn die
“Kammer” aufgebaut wird, wird hier auf das vorbereitete Schlafgemach ange-
spielt, das auch im Hymnus des Iddin-Dagan zur Sprache kommt. Zu kummu
als heilige Schlafkammer der Goétter s. CAD K S. 533f.

Ist kuninum gemeint, so ist zu verweisen auf die Darstellung der Inanna, die
das Bier liebt und nach dem Genuf} des Getridnkes “sich wundervoll fiihlt” im
Hymnus an die Bier-Gottheit bei Civil (1964) S. 74 Z. 70ff. mit Seite 87 Anm.
61.

Ungewohnlich fiir Siwitu “Abend” 7s. AHw S. 1253; das Lemma ist oft bezeugt
als Simitan “am Abend”.

Vermutlich ein Wechsel in der Anrede in der gleichen Zeile; oder bezogen auf
Simmitu?

Zu singularisch belegtem jungbabylonischen kdpu s. AHw S. 445 und CAD
K 192.

Die ungewdohnliche Form kabattiki statt kabattaki wurde sicherlich wegen des
Endreims gewdéhit.

Radiert, Lesung ganz unsicher, vielleicht undeutliches la-ma-as-siim, das aber
nicht zu Sakin paBt, weil lamassum Femininum ist.

Fiir Stativ N-Stamm nengul? nagalu im N-Stamm wird in AHw S. 709 als
glithen” (von Sternen, Herz, Innerem) iibersetzt. CAD N/1 S. 107 lehnt diese
Bedeutung ab, die aber wegen des Parallelismus zu hamatu und nenbutu doch
sehr wahrscheinlich ist.

Zu $élu “schirfen” s. CAD $/2 S. 275f. In iibertragener Bedeutung scheint es
sich im G-Stamm hier um den ersten Beleg zu handeln.

Wie in pu-ur-IR-si liegt eine Silbenzeichen-Metathese vor, ka-ap-iir steht wohl
fiir ka-ap-ru. Die Deutung basiert auf Kol. Il 1-2 im Agusaya-Lied A: etlii
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uk-ta-ap-pa-ru Sa ki arkatim “die Helden reinigen sich kultisch, so wie die
Flitenspieler/Lanzentriger” (s. weiter unten S. 761f.).

Das zeichen ID ist kaum von i+na zu unterscheiden. Zu terd
AHw S. 1388f.

Zum hapax legomenon igimtu s. AHw. S. 367 und CAD I/J S. 40 mit dem
folgenden Zitat aus igqur ipus: igimti Istar patrassu “(im Schaltaddar) der Zorn
der I§tar wird von ihm geldst” (KAR 212 ii 9).

Zum literarischen Lemma addu B “Sturm” s. CAD A/l p. 111. Zum Topos des
Sturms als Bild fiir Inanna’s Kampfesmacht und Zorn vgl. Nin-me-§4r-
ra, Hallo (1968) S. 18 zu Z. 28-32.

Unsichere Deutung.

Der Beginn der Zeile ist ma-as-lu-ut oder GAL-lu-ut zu lesen. Mit gal-lu-ut
konnte die Priesterklasse der gals-14 gemeint sein, zu denen auch die assinni
und kurgarrii gehdren.

Vgl. mé-du in 1 14.

Zur Versammlung der Gétter s. zuletzt Parpola (1995) S. 381 Anm. 12.

inhu und rigmu stehen im Lokativadverbialis. In i-na-an-hu liegt eine Krasis
vor fiir <ina inhi. Vgl. die inhaltliche Parallele im Istar-Hymnus PBS 1/1, 2 ii
Z. 84 inhu innahu “Seufzer, die er seufzt”, vgl. Lambert (1989) S. 326 zu Z.
84.

Diese Zeile ist unklar, weil sie von der Bedeutung von pardsu abhingt. Ich
habe fiir parasu die gleiche Bedeutung angesetzt wie in AHw unter 8) ¢)
und d) aufgefiihrt. Ublicherweise wiirde aber warkatam/dinam/alaktam parasu
stehen.

Dennoch halte ich die Deutung “unterbrochen ist das Opfer” fiir wenig wahr-
scheinlich, weil die folgende Zeile dagegen spricht.

Zu zibum “Opfer” s. CAD Z S. 105f., AHw S. 1525.

Da in unserem Text zwischen dem Zeichen ZI und SI sorgfiltig unterschieden
wird, ist die Lesung zibum der Lesung si-pu-um “das Gebet” vorzuziehen trotz
der Referenz YOS 10, 8:38: annitum piqgittum Sa ta-ri-im u si-pi-im §a ina ud
2 8 kdm innepsu “dieses ist die Uberpriifung fiir das Zuriickkehren und Gebet,
das am 28. Tag ausgefiihrt wird”.

Fiir e-pé-5u? Das Ende der Zeile mit dem kiim-ma-Refrain ist fraglich.
Ungewohnliche Schreibung fiir utabbakil.

takaltu sind die Schwerthiillen, die Taschen, aber auch Teile der Opferschau
(Leberteile). Das erste Zeichen kann auch ein SA sein. Sakkilu, bisher nur in
Listen bezeugt, ist eine Kopfbinde (= kubsu). Tatsichlich tragen die pilpilii
der I§tar nach anderen Texten — ebenso wie die assinnii — eine besondere
Kopfbedeckung, s. weiter oben S. 140.

Die Lesung tdk-pi-it! ist unsicher, pil-pi-IL scheint aber wegen des ersten Zei-
chens, welches ein DAG ist, ausgeschlossen zu sein. Zu bisher erst aA und SB
bezeugtem takbirtum “reichliche Ausstattung” s. AHw S. 13006.
Lesungsvorschlag F. Wiggermann; lali ist als Lokativ-Adverbialis zu verste-
hen.

Zu (w)drum “vorangehen”?

S. CAD §/1 S. 101 zum bisher nur in SB bezeugten Sahtu (ab Tiglatpilesar I).

einpolieren”, s.
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Im Sinne von “bestimme ihm sein Schicksal’?

Die gleiche Konstruktion unter Verwendung dieses Lemmas tritt im aB Hymnus
an Nandaya (VS 10, 215 Rs. 12) auf; sonst ist das Wort nur noch zweimal
bezeugt: in einer Inschrift Sargon L. und in Enima elis, s. CAD N/1 S. 261.
Statt iteppir-Suniiti, da nuhus asnan als Singular verstanden wird. Zu epéru in
dieser Bedeutung s. Janssen (1991) S. 5 Z. 12 u.6. (Hinweis M. Stol).

Die Schreibung -usni<ti> statt Suniti ist m.W. singulér, bisher wurden Schrei-
bungen vom Typ -Vsnu (d.h. unter Ausfall des Vokals in der 1. Silbe des Pron.-
Suff.) nur in der PPron-Kette am Nomen registriert. Deshalb vermutlich auch
die ‘falsche’ (oder assyrische?) PPron-Form -Vinu statt -Vsniti.

Zu imdu in der Bedeutung “Unterstiitzung” (durch Gott) s. AHw S. 375 sub 2)
und CAD I 110 b) und 2.

Wahrscheinlich Sa-pi-ify fiir §a-pi-ik “ist es aufgehduft” mit Spirantisierung des
k >h? Zu diesen Erscheinungen s. Reiner (1973) S. 48ff. Eine Ableitung von
Sapahu “breit hinstreuen” ergibt weniger Sinn.

biidu kann Teil eines Rituals sein. Kraus (1977) S. 137 Nr. 159 iibersetzt es
mit “Ablése”. Der Terminus wird diskutiert von Talon (1985) S. 214f., wo er
den Begriff als eine Art von Steuver (an den Konig) definiert (Hinweis M. Stol).
Unklar.

Wohl analog zum Imperativ in ii 36 auch hier ein Imp. fem.

Verschrieben fiir tanaddani ? tanaddan ist wie in VS 10, 214 vii 13 fiir das aB
ungewohnlich, s. aber weitere Formen in CAD N/1 S. 43.

Fiir akilu, aklu “Brot™ ist bisher kein femininer Plural bezeugt.

Eine andere Moglichkeit der Interpretation wire hier eine ungewdohnliche Schrei-
bung fiir @kilatim anzunehmen. Ein “Esser”, der sich setzt und vor dem mub-
babilum und dem $a humisim iBt, spielt im Ritual der IStar aus Mari eine
Rolle, s. weiter unten S. 147. Vgl eine ungewdohnliche Interpretation bei Anbar
(1993) von Durand (1988) Nr. 20.

tusbi habe ich von wasabu “hinzufiigen” abgeleitet. -mi steht hier wahrschein-
lich fiir -ma.

Eine weinende Prozession in Richtung auf den Tempel der Inanna wird in
Nin-me-8§dr-rageschildert, s. Hallo (1968) S. 17 Z. 24-25; auch der Auszug
der Itar in die Steppein iru-am-ma-ir-ra-biist ein Traverritus, s. weiter
unten S.148f.

Oder des groBen Weinens(?), bikitu ist Femininum.

Unklar.

Sicherlich fiir ennus.

Zu dieser um eine Silbe verkiirzten Form des -tn-Stammes, die auch in der
folgenden Zeile auftritt (itnaggam) s. Groneberg (1981) S. 118 zu Z. i 11.
Vgl. zur vorhergehenden Anm.

Fiir den LAV < asrussu?

Zum seltenen Auftreten von gatii im S-Stamm s. AHw S. 912 b und CAD Q
183 sub 8.

Der Infinitiv labdanu steht hier in Kasusattraktion zu seinem Objekt.

Vgl. die ihnliche Klage in Nougayrol (1952) S. 242 “le juste souffrant” I 10:
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belissu dullt (-) ihbutu imanni “seinem Herrn erzéhlte er die Miihsale, die er
durchlitt”; lu-si-ib wurde von wasabum “hinzutiigen” abgeleitet.

181 Die Ubersetzung geht davon aus, daB addru D mit zwei Akkusativen verwendet
wird.

182 Zu azaru “helfen, vergeben” s. CAD A/2 S. 527 mit Literatur.

183 Wabrum/ubrum ist “der Ortsfremde, der Fremdling”, s. AHw S. 1454. Vielleicht
wird hier das gleiche Motiv angesprochen wie in I 27-28.

184 Die Ubersetzung geht vom Verb §ert B “to disappear” aus. In Frage kommt
aber auch Serii A “to lean”. Zu beiden s. CAD §/2 S. 330.

185 Fiir asrissu?

186 Feminine Nominalform *nabitu zu nabiim “Berufener”?

187 Hier sind mehrere Ergiinzungen denkbar, z.B. na-ki-ru “nachdem . .. verdndert
ist”.

188 Die Kolumnen der Riickseite scheinen nicht in 6 Felder & 10 Zeilen aufgeteilt
zu sein. Bei einer Berechnung der zur Verfiigung stehenden Schreibfliche gehe
ich davon aus, daB} das erste dieser Felder aus nur 3 Zeilen besteht, 2—4 setzen
sich aus 10 Zeilen zusammen und das letzte Feld nur aus 5 Zeilen.

189 Uber Rasur.

190 Da im folgenden von Arbeiten an Kanilen die Rede ist, konnte hier ein Bauteil
bubiitu am Kanal/FluB, “Rinne”(?) gemeint sein und nicht bubiru “Hunger”
oder “Wagenachse”, s. CAD B S. 303 zu bubiiru C und AHw S. 135 zu bubiitu
IT sub 2).

191 Stativ fem. von einer Nebenform egégum zu agagum. Das erste Zeichen ist
eher ein IG als ein AG. Dazu ist wohl die Form e-gi-ig-ma in Farber (1989) S.
98 Z. 3 zu stellen, s. dort den ausfiihrlichen Kommentar zu ekeku und egéequ
S. 99f.

192 Wortlich “mit der Wut ihres Herzens” als Akkusativ des Inhaltes.

193 Die Ubersetzung geht davon aus, daB §éru “Morgen werden” (AHw) oder “to
rise early” (CAD) gemeint ist und nicht eséru “gedeihen”, serit A “to lean(?)”
oder Serii B: “disappear”, s. CAD $/2 8. 330. Zu §éru s. AHw. S. 1219 und
CAD $§/2 335b.

Gemeint ist wohl, daB ihre Epiphanie als Morgenstern unter groBer Anteilnahme
der Bevolkerung stattfindet.

194 elita “hochoben” wurde als Deutung gewihlt (statt elita “geriuschvoll”) auf-
grund der Parallele in “Istar-Bagdad” Z. 3: [§u-pd-a-at] §i-a-rum i-n[a?] [e]-
li-tim “[die strahlend erscheint] ganz oben am Morgen”. s. weiter oben S. 110.
Oder e-li-Sa “mehr als sie”; dabei bleibt aber unklar, auf wen sich der Kompe-
rativ beziehen konnte, denn Venusstern ist alleine Inanna/lstar.

195 Uber Rasur.

196 3.P. Sg. Prt. von wariim mit seltenerem ult. -i.

197 Oder atappissa “fiir ihren Kanal”? Mit einer kleinen Korrektur kann auch a-fa'-
bi-is-$a gelesen werden, womit der Wohnsitz einer nicht genannten weiblichen
Person gemeint wire (Vorschlag F. Wiggermann).

198 Es konnte auch an gipru “Vertrauensstellung” gedacht werden. Als erstes Zei-
chen der Zeile kénnte KA statt ki/gi+pa gelesen werden.
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Vgl. die Form fu-$u-mi-da in Nougayrol (1952) S. 244 (“le juste souffrant”)
und ebenso bei Lambert (1987) S. 192, Z. 32 a-b. Vgl. GAG § 103 u.
Entweder ist zu einem Verb in der 2.P.fem. Prt. zu ergiinzen, oder es ist at/-ti
zu lesen.

Fiir abunnaru? Ich nehme an, daB a-be-nu-ta parallel zu ardiita steht. Vgl. zu
abunnatu CAD A/1 S. 89f. abunnatu, wenn richtig gelesen, kann auch konkret
als Bauteil “Sockel”(?) verstanden werden.

Zum Lautwert #iy s. zu ii 9. Zum Ausdruck puttii narati “Wasserliufe griinden”
s. AHw. S. 860 sub 9 a).

F. Wiggermann schlégt vor nu-ta-pu-kil-i§' zu lesen “um regelmiBig zu ver-
stopfen”.

Vgl. inhaltlich In-nin-§a-gur,-ra “Uberflutung veranlassen, brachliegen-
des Land zu 6ffnen, Dunkelheit in Licht zu verwandeln, das ist Dein, I$tar”
bei Sjoberg (1975) S. 200 Z. 253.

Oder: Sa-si §u-um-$a se-tu-um “Gerufen ist (ihr Name im Sims)” bzw. “es ruft
ihren Namen der Sims”!

Der “Sims” ist der Ort, an dem die Tauben wohnen, s. CAD S S. 336 zu situm,
setum. bil. sec. Evoziert wird hier m.E. das Bild der “fliegenden IStar” in
ihrer Hypostase als Lili-Damonin, s. weiter unten S. 125ff. Vermutlich enthilt
ihre Assoziierung mit dem sétum ein Wortspiel, denn séfum wird in der Liste
Uruanna iii 241 (MSL 8/2, 62 ) mit anuniitum geglichen. anuniitum ist Name
einer Pflanze und eines Insektes (s. CAD A/2 S. 150 bil. sec.) und erinnert
an anuntu “Kampf” und auch an die Anuna, die “kampferische Iitar”, der der
Hymnus PBS 1/1, 2 gewidmet ist, s. Lambert (1989).

Es konnte sich um die Beschreibung eines tatsichlichen Reliefs im Sims eines
Gebiudes handeln.

mas$rum ist hier vielleicht nicht von masrim “Reichtum” abzuleiten, sondern
zur Wurzel masaru “to teasel cloth, to drag (over the ground)” zu stellen. Das
Adjektiv bedeutet “worn, corroded”, s. CAD M/1 S. 385; es ist bisher erst
ab dem mB bezeugt. Es wiirde hier in substantivierter Bedeutung verwendet
werden.

Unklar, ob so zu verstehen; wenn richtig analysiert, dann ist wohl an eine
Krasisschreibung fiir dumug-gat(t)isu zu denken.

Ungewohnliche Schreibung von enénu “Begiinstigung gewihren” statt ennat-
ni? Das erste Zeichen kann ein SI, TI oder PI sein. Zum Lautwert & fiir PI s.
Rollig (1991) Nr. 223,

Wohl im Lokativadverbialis statt ana uddusi.

Da binitas fiir binitasu oder binitasa stehen kann, ist unklar, wessen Gestalt
gemeint sein kann.

Diese Zeichenfolge i-(<ina) ka-ri ki-tim 148t mehrere Ubersetzungen zu, z.B.
“Leinen-Speicher” oder “Kai des Rechts”. Oder ist an eine ungewdohnliche
Schreibung fiir kiriktum “Absperrung” zu denken? Aufgrund des unverstind-
lichen Kontextes kann ich keine der Deutungen vorziehen.

Das Zeichen UL ist wahrscheinlich, aber nicht ganz sicher. Verschrieben fiir
uk!-Iu “Dunkelheit”?

Das Zeichen kann LA oder AT sein, vgl. zu AT in v 27'.
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213 Statt marati?

214 [ma-ti] ra-ad-da-ti “[wann immer] du verfolgst (die spiteren Menschen)”?

215 Oder “im Sims” sichtbar?

216 Ganz unsicher.

217 Zu den Samsanu “Sonnenscheiben” als Embleme verschiedener Gottheiten s.
CAD §/1 S. 338 sub samsu 4.

218 Zu usukku s. AHw S. 1439 sub II. Worauf sich “sein” bezieht, bleibt unklar.
F. Wiggermann schlug vor, #-zuy-uk-ki' zu lesen und vermutete die wohlbe-
kannte Kombination uznam Sakanu “Aufmerksamkeit schenken”.

219 Mehrere Ergiinzungen sind moglich, auch suli§ “auf dem Weg”.

220 Zu dieser Bedeutung vgl. AHw S. 885 sub B 2 a) und CAD A/1 S. 179 sub
puzr.

221 Oder Anrede an Istar “einzige Kraft”? Die Idee, daB sich istén auf einen der
beiden Helden, die in v 44’ genannt sind, beziehen kann, verdanke ich F. Wig-
germann.

222 Vielleicht auch Anspielung auf den Anfang des Liedes.
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KAPITEL III

IStar und Saltum oder das sogenannte “Agusaya-Lied”.
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AguSaya

1 EINLEITUNG
1.1  Zur Editionsgeschichte.

Nach J. Bottéro' und K. Hecker? legte auch kiirzlich B. Foster? eine Ubersetzung von
gut erhaltenen Teilen des sogenannten Agusaya-Liedes vor, die sich an meiner Bearbei-
tung von 1981 in RA 75 S. 107-134 orientiert. Meine damalige Edition enthielt jedoch
neben einer genauen Transliteration und Ubersetzung nur einen ausfiihrlichen philo-
logischen Kommentar, ohne auf die literaturgeschichtliche Seite dieses in der akkadi-
schen Literatur einmaligen und sehr schwierigen Textes einzugehen. Deshalb mochte
ich hier eine neuere und interpretativere Ubersetzung vorlegen, die als Ergiinzung zu
meiner frilheren Bearbeitung zu sehen ist.

Vor allen Dingen aber mochte ich die Aussagen des Agusaya-Liedes in Bezug set-
zen zu anderen sumerischen bzw. akkadischen Dichtungen, deren schriftliche Uberlie-
ferungen aus der gleichen Schreibperiode stammen und die wesentlich zum Verstiindnis
des Textes beitragen konnen.

Die Kopie des Textes “I$tar und Saltum” in VS 10, 214, wurde schon 1913 von
H. Zimmern verdffentlicht. Eine erste Bearbeitung schlof sich 1916 in BSGW
68/1 an.

Unter den vielen Texten, die V. Scheil bei Antiquititenhindlern sah, entdeckte
er um 1918 eine Tafel, die er als Fortsetzungstafel des in VS 10, 214 kopierten
Textes identifizierte und 1918 in RA 15, 174 ff. in photographischer Reproduktion,
Umschrift und Ubersetzung bekannt machte. Eine Kopie des Textes oder gar der
Text selbst scheinen nicht mehr zu existieren. Im Gegensatz zu Scheil, der noch
wie auch alle Bearbeiter nach ihm#* analog zu VS 10, 214 acht Kolumnen auf der
Tafel vermutete, nehme ich heute an, daBl Agufaya B nur sechs Kolumnen enthielt.
Wiihrend ein inhaltlicher Zusammenhang zwischen beiden Tafeln wohl nicht bestritten
werden kann, ist es zwar wahrscheinlich, aber nicht ganz sicher, dal RA 15, 174 ff. die
Fortsetzung der schon frither bekannten Tafel, VS 10, 214, ist. Dafiir spricht besonders
die Fortzdhlung der Abschnitte, ki-ru-gud. Denn wihrend VS 10, 214 mit dem 6.
Abschnitt endet, wird in RA 15, 174ff. Kol. I Z. 6 der 7. Abschnitt erwihnt.

Abgesehen von inhaltlichen Unklarheiten bei einigen Passagen beider Tafeln, die
wohl auf die besondere grammatische Struktur der altbabylonischen literarischen Spra-
che zuriickzufiihren sind, steht einer umfassenden Interpretation von RA 15, 174 ff.
besonders der schlechte Zustand der verdtfentlichten Photos im Wege. Die in VS 10,
214 publizierte Tafel (VAT 5946) konnte ich wiederholt im Berliner Vorderasiatischen
Museum kollationieren.

! Bottéro/Kramer (1989) S. 204-219. Diese Ubersetzung des Agusaya-Liedes fubt noch auf der Bearbei-
tung in meiner im Universititsdruck verdffentlichten Dissertation von 1972.

(1989) S. 731-740.

Foster (1993) S. 78ff.

Vgl. Groneberg (1981), Bottéro (1989) S. 204; Hecker (1989) S. 738ff. und Foster (1993) Bd. 1 S. 85ff.

E T )
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Die Herkunft beider Texte ist nicht bekannt. Die zahlreichen Schreibfehler auf RA
15, 174 ff. lassen vermuten, dafl der Schreiber dieser Tafel mehr als derjenige von
Agufaya A VS 10, 214, entweder mit der literarischen Sprache Schwierigkeiten hatte
oder des Schreibens nicht so kundig war, wie es dieser anspruchsvolle Text gefordert
hiitte.

1.2 Zur Kopie in VS 10, 214 und zur Datierung des Textes.

Die von Zimmern angefertigte Kopie des ersten Teils der Dichtung, VS 10, 214, ist
exakt und erlaubt durchaus die Differenzierung von etwa GA oder TA.° Die Grisse
der Tafel betrigt circa ein Drittel der Kopie, d.h. es handelt sich um eine ineinan-
der geschriebene spétaltbabylonische Kursive, die nicht immer einfach zu lesen ist,
jedenfalls aber in der Kopie auseinandergezogen werden mull. Die Genauigkeit der
Zimmerschen Kopie ist klar ersichtlich.

Lediglich an zwei Stellen war eine Zeichenkombination erkennbar anders als an-
gegeben, nimlich einmal in IV 11, wo nach der Zisur ein IK steht und die letzten
auslaufenden Winkelhaken des Zeichens in der Kopie — wohl einfach ein Schreib-
fehler Zimmerns —- auf dem Original nicht vorhanden sind. Zum anderen ist das
Zeichen IT in v 11 ein i+na. Das Zeichen IT ist aber sehr dhnlich geschrieben und
kann z.B. in i 11 kaum von i+na unterschieden werden.

Der Schreiber des Agusaya-Liedes, VS 10, 214, verwendet fast durchgingig das
Zeichen SU (mit zwei waagerechten eingeschriebenen Keilen) und nicht ZU.% Diese
graphische Differenzierung wird hier durch die Angabe zu, /su, gekennzeichnet.

Abschliefend ist zur Tafel zu sagen, daBl es sich um eine groBformatige Tafel
handelt, die physisch der Tafel aus dem Louvre “Istar-Louvre” dhnlich sieht. Sie trigt
wie diese eine Uberschrift, allerdings nicht iiber der ersten Kolumne sondern in der
Mitte der Tafel am Schnitt der Kolumne II und IIl. Wie in diesem Text kommt auch
in AguSaya A die Ligatur von i+na vor, jedoch nur einmal.’

Nach Agusaya B wird die Niederschrift des zweiten Teils von Agusaya in die Re-
gierungszeit Hammurabis verlegt. Das aber widerspricht der Verwendung der Ligatur
in Ag. A . Hinzu kommt, dal Passagen, die die creatio der Ersatzgittin betreffen,
dem Atramhasis-Mythos entlehnt sein kénnten (s. weiter unten sub 3.2.2.). Die altba-
bylonischen Haupttextzeugen dieses Mythos stammen den Kolophonen zufolge aus
den Regierungsjahren 11 und 12 Ammisadugas.® Fiir die Niederschrift von wenigstens
AguSaya A (VS 10, 214) sollte demnach ebenfalls als friihestes Datum der Verschrif-
tung das Ende der altbabylonischen Zeit angenommen werden. Dieses Datum riickt
den Text auch zeitlich ndher an den Hymnus “I§tar-Louvre”, dessen physische Gestalt
und die Tatsache, daB er eine Uberschrift triigt, Parallelen zu Agusaya A aufzeigen.

5 In vii 20 kopierte Zimmern urspriinglich ein TA und korrigierte selbst — in der spiter verffentlichten
Bearbeitung - zu GA. Meine Kollation ist also (gegen Hecker (1989) a.a.0.) durchaus zutreffend. Zeile 20
beginnt mit den Zeichen i-ga-at. I-ta-at in Hecker, a.a.0. S. 737 Anm. 20a ist folglich eine Emendation.
— Der Text wurde noch einmal am 23./24. IX 91 kollationiert. Die Kollationen wurden von J. Marzahn
gegengelesen.

© Das veranlaBte mich 1981, kommentarlos ZU zu transkribieren. Weitere Bemerkungen: in v 25 ist das
NA von na-tii ein geschriebenes TE. In vii 23 kann man noch -us/ha? UG-ru-i lesen.

7 Zeichen s. Tf. XXXVI unten (S. 78 v 11).

8 Lambert (1969) S. 31ff.
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1.3 Die Uberschrift.

Die Tatsache, daf8 die altbabylonische Tafel VS 10, 214 eine Uberschrift trigt, galt
lange als singulér. Mittlerweile jedoch wurde ein weiterer, bisher unpublizierter altba-
bylonischer Istar-Hymnus bekannt — hier oben S. 1ff., der ebenfalls auf der linken
Ecke des oberen Randes mit einer Uberschrift versehen wurde. Diese lautet [§ér?]
ta-na-ti Istar “[Lied?]: Preis der IStar”.

Problematischer ist die Uberschrift auf unserer Tafel.? Vermutlich ist uztdr MUS zu
lesen “Zuriickgewendet wurde die Schlange”. Ist diese Annahme richtig, deutet der
Titel darauthin, dafl das Agusaya-Lied apotropéischen Charakter hatte.

In der Tat ist der Gott Ea in den erzdhlerischen Passagen dieses Liedes damit
beschiftigt, die Gottin in ihrer gefdhrlichen und kriegerischen Gestalt, die von dem
Gott Ea selbst als Bedrohung empfunden wurde, abzuwehren.'© Miglicherweise be-
steht zwischen mu$§, der Schlange, und der Ersatzgéttin Saltum (s. weiter unten) eine
Verbindung.

2 FORM UND INHALT
2.1 Die stilistische Form des Textes.

Der Text ist formal im Stil altbabylonischer poetischer Texte gehalten, mit den bekann-
ten stilistischen Eigentiimlichkeiten wie der lyrischen Repetitionsformel, Wortstellun-
gen im parallelismus membrorum, besonderen grammatischen Formen und einem
poetischen Glossar.!!

Die lyrische Repetitionsformel tritt z.B. auf in VS 10, 214 i 14 // 5-8; iii 7-10 //
11-14; v 35-38 // 39—42; RA 15, 174 ii 11-14 // 15-18.

An grammatischen Eigentiimlichkeiten der dichterischen Sprache fillt auf:
— die Verkiirzung der Formen des Gtn-Stammes um eine Silbe;!2
— iliberhéngende Vokale;!?
— die Verwendung des Lokativ- und Terminativadverbialis z.B. in VS 10, 214 ii 2, ii
7 /110, iv 18, vi 33 und in vi 9; vi 48, vii 2;
— die Verkiirzung der Prépositionen um einen Vokal, z.B. in VS 10, 214 i 2 // 6; v
33;vii 8;
— und der Pronominalsuffixe z.B. in VS 10, 214 v 9.

Besonderheiten des Glossars sind z. B. im Abschnitt iii 7-14. Das Wort dasni
(Z. 10 // 14) kommt nur hier und im Papulegarra-Hymnus'* vor. Der Kampf

° Die Problematik der Uberschrift habe ich in Groneberg (1981) S. 116 deutlich gemacht.

105, Kolumne IV 18-21 “bei ihrem Geschrei begann... Ea zu zittern; er wurde erfiillt von Zorn, Ea ziirnte
ihr”.

11 Vgl. Groneberg (1996b).

125, die Zusammenstellung bei Groneberg (1981) S. 118 zu ii 11,

13 val. Groneberg a.a.0. S. 121 zu iv 16 (b).

14 JRAS Cent Suppl. S. 67 Kol.i 7.
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wird explizit durch zwei Metaphern als lustvolles Ereignis gekennzeichnet: in Z. 7
wird er mit einem Fest verglichen und in Z. 8 mit einem wogenden Ahrenfeld.
Andere besondere Lemmata sind z.B. nasérus§a in iv 18 und igdr in vii 20.

Der parallelismus membrorum mit seinen verschrinkten und parallelen Wortstellun-
gen der Pridikate im Satz ist sehr ausgeprigt. Der Aufbau des Abschnittes v 35-38
orientiert sich z.B. an der Position der Stative, die parallel angeordnet sind und zum
Abschluf der Strophe einem chiastischen Schema folgen, wobei die letzten Zeilen mit
einem enjambement verbunden sind:

(35) abrat...

(36) Sunnat...

(37) naklat...

(38) fepset

(39) Saltum ...

(40) Sunnat...

(41) naklat...

(42) fepset.

Dynamischer ist die Wortstellung im Abschnitt ii 7-13, in dem nur einzelne Elemente
identisch sind und die Satzglieder durch Synonyma ersetzt werden:

( 7) tamhat rittussa sie hilt in ihrer Hand

( 8) kalasunu parsi alle ihre Kultordnungen.

(9) tamaddan adar libbisa Sie gibt sie jeweils nach Belieben.
(10) Istar rittussa serrét Iitar! in ihrer Hand die Ziigel
(11) nist ukial der Menschen hiilt sie.!

(Z. 12 und 13 enthalten Zusitze).

Die sehr kurzen Zeilen des AguSayaliedes unterstiitzen ein bewubtes Arrangement der
Satzelemente in Bezug auf die Versstruktur. Schon durch die optische Gestaltung liBt
sich ein dynamischer Vortrag vermuten.

Das AguSaya-Lied ist noch durch die poetisch-stilistische Besonderheit gekennzeich-
net, daB in ihm lyrische und narrative Elemente verbunden werden. Die lyrischen und
erzihlerischen Passagen wurden von K. Hecker in AOATS 8 (1974) S. 88ff. vonein-
ander abgesetzt und in Ausziigen iibersetzt. Dieser Text galt wegen der Verbindung
von Erziihlung und Preis deshalb als singulir.

JedochderalsIn-nin-3a-gur,-ra betitelte Hymnus, von dem sumerische und
bilingue akkadisch-sumerische Textzeugen bezeugt sind,'® lieB schon 1975 vermuten,
daB es noch mehrere altbabylonische Hymnen gab, die nicht ausschlieBlich preislied-
haft waren, sondern auch andere diskursive Elemente enthielten. Das 146t sich nun
bestitigen bei dem Hymnus Itar-Louvre, der — in lyrischer Sprache — iiber ein
Ritual an Itar berichtet. Die Mischung verschiedener genres — mit einem dominie-
renden Element — 1Bt sich auch in der jungbabylonischen Literatur belegen, etwa

15 Die Ubersetzung divergiert leicht von der Ubersetzung in der Textedition, um die Wortstellung hervor-
zuheben.
16 Bearbeitet von A. Sjoberg (1975) 161-253.
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bei Eniima eli§, welches narrativen und lyrischen Stil miteinander verbindet, oder im
Fall von Ludlul bel nemegqi, das aus z.T. dramatischer Lyrik besteht.!”

2.2 Der formale und inhaltliche Aufbau des Hymnus.
2.2.1 Schema des Aufbaus von Agusaya A.

Das Agusaya-Lied A zeichnet sich nicht nur in den erzéhlerischen Passagen in den Ko-
lumnen V und VI durch inhaltliche Parallelen zum Mythos von Inanna s Unterwelts-
gang und dem Atramhasis-Mythos aus (dazu gleich), sondern erinnert auch an den
bekannten Hymnus an Inanna mit Preis des Konigs Iddin-Dagan von Isin.'® Schon
von der duBeren Form her ist hier eine Parallele zu sehen, denn dieser sumerisch-
sprachliche Hymnus ist wie das AguSaya-Lied in Abschnitte bzw. “Mottos” (=ki-
ru-gu) und “Gegengesinge” (gi§-gi,-gdl-bi)" eingeteilt.

Der raison d’étre dieser Wechselreden wird unterschiedlich interpretiert. Dal} ei-
nerseits das Absingen von Gesdngen und Gegengesidngen innerhalb von Ritualen
iiblich war, geht aus Ritualen des ersten Jahrtausends hervor, in denen Kultdiener des
Inanna/Istar-Kultes, die kurgarrii und assinni, Gesiinge wechselseitig zitieren.2
M.-Ch. Ludwig nimmt dagegen an, daB diese Abschnittsangaben in altbabylonischen
Hymnen auf Stationen innerhalb von Prozessionen deuten.?' Diese recht plausible An-
nahme, die sich durchaus — an den verschiedenen Stationen — mit Wechselreden
verschiedener Personen verbinden lief3e, kann bisher nicht erhirtet werden.

Das AguSaya-Lied ist in seinem ersten Teil, VS 10, 214, lediglich in sechs Ab-
schnitten ki-ru-gu ganz unterschiedlicher Lange erhalten; in RA 15, 174ff., vermut-
lich der zweite Teil von Agusaya (= Agusaya B), finden wir in der zweiten Kolumne
Z. 6. die Angabe “Abschnitt 77, in Z. 10 wird der “Gegengesang” erwihnt.

Der Inann a-Hymnus des Iddin-Dagan wird in neun oder — nach der Rekonstruk-
tion von Romer, a.a.0. — zehn verschieden lange Abschnitte unterteilt.”? Drei “Ge-
gengesinge” sind in diesem sumerischen Hymnus bezeugt. Der erste lautet “sie zieht
aus, ist ein(e) Held(in)”.?® Dieses Thema des ersten “Gegengesanges” im Inanna-
Hymnus 146t sich zwar wortwortlich nicht im AgusSaya-Lied belegen, dennoch ist
es genau das Motto der ersten drei Kolumnen: auch in ihnen wird behauptet, daf3
die Géttin in den Kampf zieht und Heldin ist. Dariiberhinaus enthélt der zweite Ge-
gengesang des Agusaya-Hymnus (in iii 4-5) eine dhnliche Aussage wie dieser erste
Gegengesang, denn die G6ttin wird hier als der einzige Held gepriesen.

17 Vgl. Groneberg (1996b).

I8 Romer (1965) S. 128ff., die neuere Bearbeitung (mit Lit.) s.ders. (1989) $.659ff.

19 In MSL 16 Tf. II 239 wird gi%- gal mit mihir zamari geglichen.

20 vgl. Groneberg (1986c) 188—190.- Das Zitat ARM 10,8,11 a-ha-ab-bu-ub ist nach ARM 26, 214, 11
zu korrigieren. Offensichtlich handelt es sich beim letzten Zeichen nicht um -UB sondern um -AZ, gelesen
us4. Die Zeilen lauten: (es spricht die Gottin Annunitum zu Zimrilim): i Summa atta mésdatanni anaku elika
a-ha-ab-bu-usy “auch wenn du mich niederwirfst, so werde ich dich doch niederschlagen”.

21 Ludwig (1990) S. 31-32 interpretiert den Terminus ki-ru-gd als “Gegeniibertretung” und vermutet,
daB er sich konkret auf eine Station wihrend einer Prozession bezieht, wo der nichste Abschnitt des
Liedes vorgetragen wird.

22 Mit einer Lénge zwischen 9 und mehr als 15 Zeilen.

23 Romer (1989) S. 661:18.
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Der erste Gegengesang des Agusaya-Hymnus beschreibt, dafl Istar “iiber die Géttinnen
erhoht” (§7mgar) sei. Dieses Thema ist Motto des als “Inannas ErhShung” be-
kannten, erst in spétbabylonischen Abschriften iiberlieferten, Hymnus.?* Das Motiv
der Erhéhung Inanna/l§tars, d.h. ihre Etablierung als oberste Himmelsgottin und
Gefihrtin des A n, wird jedoch nicht erst dann, sondern schon im Agusaya-Hymnus
und in anderen altbabylonischen Hymnen angesprochen: einerseits im In anna-Hym-
nus des Iddin-Dagan® und andererseits in den Preisliedern der Enheduanna.?

In den “Gegengesingen” des Agusaya-Liedes ergeht vom Inhalt her kein “Gegen-
wort”, sondern eine kurze und prégnante Zusammenfassung der Ereignisse.

Von der preisenden Einleitung ist nur die erste Kolumne in vierzehn Zeilen erhal-
ten. In den folgenden zwei Kolumnen werden rituelle Gesten beschrieben, bevor die
eigentliche Erzihlung beginnt. Beide Passagen werden von preisenden Einschiiben
unterbrochen. In Kolumne IT und III des Agusaya-Liedes wird Istar als Beherrscherin
der Kultordnungen und als kriegerische Gottin hervorgehoben. Auf rituelle Gesten
wird nur ganz kurz in Form einer zweizeiligen Thema-Angabe vor dem ersten und
zweiten ki-ru-gud verwiesen. In den beiden ersten Zeilen der Kolumne II heifit es
“sie umtanzt (gdsum) Gotter und Konige in ihrer Ménnlichkeit”. Das spielt sicherlich
auf ihren Namen “Agusaya’ an, der in Agusaya B zur Sprache kommt. Moglicherweise
gehoren zu ihrem Kultgeschehen auch ekstatische Tinze (s. weiter unten S. 72.). In
den ersten Zeilen der Kolumne IIT werden die Helden erwihnt, die sich kultisch rei-
nigen (kapdrum) “so wie die Flotenspieler(?)”. Diese Aussage konnte sich auf einen
Reinigungsritus beziehen, der vielleicht auch im Text “I§tar-Louvre” ii 27 angespro-
chen wird.?

Der erzihlende Teil des Agusaya-Liedes A, der Mythos der Auseinandersetzung
zwischen Ea und Iftar und die creatio einer Ersatzgottin beginnt mit der vierten
Kolumne und bestimmt den Hauptteil des Liedes.

Das Lied endet vermutlich wieder mit einem Preislied in der — weitgehend frag-
mentarischen — achten Kolumne, die nach dem sechsten Abschnitt in Z. 33 abbricht.

In Agusaya A:

A: Preis der I$tar:
i 1-13  preisende Einleitung
ii 1-18  Beherrscherin der Kultordnungen
iii 1-44  und kriegerische Gottin
B’: Erzdhlung : Auseinandersetzung zwischen Istar und Ea:
iv 1-24 Konflikt Ea-Istar durch Istars Kriegertum
v 1-13 Plan der Erschaffung einer Ersatzgottin

2 Die letzte Bearbeitung s. bei Hrudka (1969) S. 373-522.

25 ygl. Rémer (1989), S. 667:128ff.

26 W], Hallo (1968) S. 14 Z. 3: nu-gig-an-na “Gefihrtin des An” und passim. Das Thema des spB
Hymnus “Inannas Erhdhung” geht deshalb hochstwahrscheinlich auf eine spétestens altbabylonische
Tradition zuriick. Das wurde schon von Sjoberg (1988) vermutet.

21 ku-ul-la-at ka-ak-ki ka-ap-ir it-teg-e-ru ra-su-ba-t[a-ki?] “die Gesamtheit der Waffen reinigen sie durch
Einpolieren(??) mit [deiner Fur]chtbarkeit”. S. zur Zeile weiter oben S. 26.
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v 14-21 Plan wird an den Schépfergott Ea verwiesen
v 22-28 creatio der Saltum

A’: Preis der Saltum:

v 30-vi 13 Beschreibung und Preis Saltums
B’: Bericht iiber die Aufgaben Saltums:
vi 14-20 Ea beginnt Saltum anzureden

A'': Preis der Itar:

vi 21-28  Preis der Istar
B’’: Bericht iiber die Aufgaben Saltums:
vi 29-49 Begriindung der Erschaffung der Saltum, ihr

Auftrag
vii 1-38 Inhaltliche Wiederholung von vi 14-49
vii 39f. ?

A" Preis Istars und (?) Saltums:
viii 1-32  Preis Istars und Konfrontation mit dem Plan Eas?

2.2.2  Schema des Aufbaus von Agusaya B.

Agufaya B = RA 15, 1744f. ist wegen der schlechten und veralteten Publikation nur
in Form eines Photos von 1915 (und einer veralteten Bearbeitung) weniger einfach
zu analysieren. Zu Beginn der ersten Kolumne gibt der sukkal der Goéttin I5tar,
NinSubur, Anweisungen. Es folgt ein Preis, vermutlich ein Preis der kriegerischen
Gottin; der Name Saltum kommt erst in der zweiten Kolumne vor.?® In den erhal-
tenen Teilen der zweiten Kolumne folgt ein Preislied an I$tar mit einer lyrischen
Repetitionsformel (s. zu 2.1.). Kolumne drei ist fragmentarisch und LiBt sich nicht
niher bestimmen. Die vierte(!) Kolumne ist ebenfalls kaum erhalten, erwihnt aber
in Z. 1 vielleicht Agu[$§aya]. Die Kolumne fiinf(!) faBt das Ereignis, die Erschaffung
der Saltum, zusammen und endet mit der Inauguration eines Festrituals und in einen
Preis Hammurabis, auf dessen Veranlassung dieses Loblied auf die Gottin Agusaya
schriftlich verfaBt wurde. In der sechsten(!) Kolumne folgt ein Preis auf Istar/Agusaya.

In Agusaya B:

B: Erzéhlender Teil:
1 1-9 NinSubur erhilt Anweisungen, zu gehen und die Géttin (?)* zu
iiberpriifen ;
i 10-30 NinSubur fiihrt den Befehl aus; die Gottin wird als kriegerisch und
michtig beschrieben
A Preis der Gottin Istar
ii 11-26
B’ Erzéhlender Teil: Kol. III + VI(?): Hinweis auf die creatio Eas(?)
B’ Erzihlender Teil mit lehrhaftem Charakter:
v 1-22  Raison d’étre fiir die creatio
v 23-29  Laudatio an Hammurabi, den Auftraggeber fiir dieses Lied
A’ Preis der Gottin Istar: Kol. vi

28 Saltum als Bezeichnung tritt friihestens in ii 8 auf.
29 [star wird namentlich zuerst in ii 15 erwihnt und der Name Agufaya kommt erst in vi 3 vor.
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23 Zur literarischen Bewertung.

Die Tafel A enthilt mehrere Zeilenrasuren, die Indiz dafiir sind, da3 der Schreiber mit
diesem Text Schwierigkeiten hatte. Darauf weisen auch die vielen inhaltlichen Inkon-
sequenzen, die nicht nur auf unser lickenhaftes Verstindnis des Textes zuriickgefiihrt
werden konnen. Deshalb bezweifle ich, daB das Agusaya-Lied zu den bedeutendsten
Literaturwerken der altbabylonischen Zeit gehort.® Viel eher ist anzunehmen, daf ein
Literat sich an einem neuen Gesang versuchte, fiir den keine akkadisch-sprachliche
Vorlage vorhanden war. Vermutlich wird das Agusaya-Lied auf der Tafel VS 10, 214
zum ersten Mal verschriftet. Erkennbar neu ist die lyrische Umsetzung von The-
men aus Hymnen und mehreren Mythen, von denen einige nur aus dem Sumerischen
vertraut sind (s. oben zum Hymnus des Iddin-Dagan und weiter unten zum My-
thos “Inannas Unterweltsgang”). Das grofle Verdienst des/der Schreiber(s) ist die
schriftliche Formulierung einer Reihe von ungewdhnlichen und sicher erst rezent, d.h.
vermutlich innerhalb der vorhergehenden 50-70 Jahre schriftlich gewordenen Epitheta
und Aussagen.’!

Auf eine recht unmittelbare Verschriftung deuten die zahlreichen nur als phone-
tisch zu verstehenden Verkiirzungen von Infixen, Suffixen und Prépositionen. Das wire
auch die Erklirung fiir die z.T. unverstindlichen Passagen (z.B. in der Kol. iii 7-14) .
Auch ist z.B. eine Schreibung wie i-li-bi-i-Sa, die im Altassyrischen durchaus tiblich
ist, keineswegs elegant fiir einen altbabylonischen literarischen Text. Zudem werden
einige Passagen, mit denen die Handlung vorangetrieben wird (z.B. vi 48-49: Salris
mal piki u malam mahar$a dubbi), in einem unbeholfenen, dem Alltagsprache an-
gepaBten Stil formuliert. Andere Passagen erwecken den Eindruck, zwar poetisch und
mit Assonanzen ausgeschmiickt zu sein, aber doch in ihrer Kiirze einen weniger kunst-
vollen Anspruch zu haben, so z.B. in v 30-33 “ilu Ea ihtisi/ istakan paniSu/ibanni
Saltam | as-$utesi itti IStar “Gott Ea eilte sich/sich zu entschliessen/er wird Saltum
erschaffen / daB sie sich messe mit Is7ar”. Die sprachliche Ebene enthilt keine erhohte
Sprachinformation: istakan panisu gehort der Umgangssprache an; auBerdem enthélt
der Text in dieser Passage keine assoziativen Bilder.*

3 DER LITERATURVERGLEICHENDE KOMMENTAR.
3.1 I$tar wird vorgestellt in preisenden Formeln.

Kolumne T und 1T sind, soweit erhalten, lyrisch. Die Kolumne I 1-8 enthilt die Vor-
stellung der Géttin mit den fiir die Thematik dieses Hymnus bestimmenden Charak-
teristika: ihr Kriegertum und ihre Stirke. Ausserdem wird ihre Familie erstellt: hier
ist sie “Erstgeborene der Ningal”, d.h. sie wird in weiblicher Linie auf die Gattin
des Gottes Sin, Ningal, zuriickgefiihrt.®

30 Das ist die Einschitzung bei Hecker (1989) S. 731.

31 Vgl. weiter oben sub 1.1.

32 Damit habe ich fiir Agusaya A und B das gleiche Unbehagen tiber den Stil formuliert, welches auch
der Bearbeiter des Atramhasis-Mythos, Lambert, in seiner Bearbeitung 1969 S. 13 empfand.

33 Dieses ist m.W. hier der friiheste und einzige Beleg, der im ersten Jahrtausend in den Handerhebungs-
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Die dritte Kolumne enthélt das Lob der kriegerischen Istar. Sie unterstiitzt die Mich-
tigen und die Konige, sie ist staatstragende Macht. Helden reinigen sich, so wie die
der langen Flote(?)* oder der Lanzen.?

Ein Problem bleibt die Form uktappari in Z. 1. In beiden Worterbiichern wurde
hier eine Form von gaparu angenommen.’ Die Bedeutung des “Sich-miteinander-
Messens” palit zu den Ereignissen, die im Inanna-Hymnus Z. 64 geschildert werden:
“with jump ropes and coloured cords they compete before her”.3” Dennoch halte ich
meinen Einwand gegen die Ableitung von gaparu aufrecht.’® Fiir uk-ta-ap-pa-ru bietet
sich die Wurzel kapdru an, die im D-Stamm die Bedeutung “magisch reinigen” hat.*
Da der N-Stamm passivisch ist, kénnte der hier einzig mogliche Dt-Stamm reflexiv
sein.

Die Zeilen i 1-4 werden mit den folgenden Varianten wiederholt: in i 5 erfolgt
der bisher ungenannte Name der Gottin an erster Position und der Vers endet mit dem
Verb: lustasni “will ich wiederholen”, welches auf luna'id zu Beginn der Strophe
zuriickzubeziehen ist; sicherlich ist hier an eine Verbverkniipfung zu denken*® und zu
iibersetzen “will ich wiederholt preisen”.

In Kol. II wird das Thema der kriegerischen I5tar eingefiihrt. In ihrer Miénnlichkeit
zikriitussa*! umwirbelt sie Konige und Gotter. Das verwendete Verb ist gdsum “wir-
beln, tanzen”, welches in der Synonymenliste eri mhu§ -anantu* in einer Gruppe mit
den Nomina gistu und rigittu genannt wird.#* Beide Substantive haben voraussichtlich
mit ekstatischen Tédnzen zu tun.* Die Aussage dieser Zeilen bezieht sich wohl auf

gebeten in etwas abgewandelter Form zitiert wird (s. AGH 60:3 und 122:30 und 11). Im 1. Jahrtausend
sind I$tar, bzw. Nandaya, die Tochter des Anu (s. CAD B sub bukurtu).
3 Die §a... arkatim “Flotenspieler” gehoren auch im jungbabylonischen Nandya-Hymnus Livingstone
(1989) Nr. 4 I Z. 8f. zum Begleitpersonal der Gottin. Livingstone interpretiert in Z. 9" arkatim als “the
long (flute)” (ebenso wie Parpola (1983) zu Nr. 308 Anm. 574). Dieser Text enthilt eine Widmung an
Sargon. Zu dieser Zeit ist Nandya vermutlich identisch mit der Géttin Inann a/l§tar. Das geht schon aus
dem bilinguen Hymnus an Nandaya hervor, den Reiner (1974) S. 221-236 behandelt hat. Dem widerspricht
nicht, daB in dem Ritual der Istar, Lackenbacher (1977) S. 48 Z. 24 die Statuen der I$tar und Nanaya
getrennt auftreten. Die Einwinde von Edzard (1965) s.v. Nanaya gegen die Gleichsetzung von Nandaya
und I§tar schon in der altbabylonischen Zeit werden nicht begriindet. Beide Gottinnen gehoren zu den
Venus-Gottheiten, s. Heimpel (1982) 9-22.

Hecker (1974) S. 91 iibersetzt Sa ki arkatim “wie spitere”, vgl. auch Romer (1965) S. 130: 511f., anders
ders. (1989) S. 663: 51ff.
35 Zur Interpretation von ariktum als “Lanze” ist auf den oben genannten sumerischen Inanna-Hymnus
des Iddin-Dagan bei Romer (1965) zu verweisen. Hier nehmen der “rechte Mann” und “die vornehmste
Herrin” den Speer (das “Langholz” &g {d.da), den “Arm der Schlacht” in die Hinde und gehen (bei der
Prozession) vor der reinen Inanna (Z. 64).
36 Referenzen s. schon bei Hecker (1974) S. 91 Anm. 2.
37 “Mit Springseilen und farbigen Bindern messen sie sich vor ihr”, vgl. das Zitat bei Sjéberg (1975)
S. 224 und Romer (1989) S. 663.
38 Vgl. Groneberg (1981) S. 119 zur Zeile iii 1-2. Der Einwand beruhte abgesehen von inhaltlichen
Erwidgungen auf der Schreibung mit Infix -fa- statt -da-. Das Infix sollte wie in igdalut (s. in IV 18)
mit -d- geschrieben werden. Die Assimilation des Infixes an den 1. Konsonanten der Wurzel ist zwar
fakultativ, aber die Schreibung igdalut beweist, daB sie in Ag. A durchgefiihrt wurde.
3% Vgl. CAD K S. 179 sub 3 d). Die religiés-magische Bedeutung dieses Verbs untersuchte Janowsky
(1982).
40 Vgl. Kraus (1987).
4l Zum minnlichen Aspekt der Iitar s. Groneberg (1986b) S. 25-46.
42 MSL 17 Tf. I1I 2191, S. 52.
4 Zu gdsum und den moglichen Deutungen vgl. Groneberg (1981) S. 118f. zur Zeile.
44 rigittu ist von ragadu abzuleiten, welches in der Form Sutragqudu in II1 8 vorkommt,
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konkrete Praktiken des IStar-Kultes. In den spiteren sogenannten “divine love lyrics”,
die an dieser Stelle von B. Menzel zurecht mit dem Ritual “Konig gegen Feind”
verbunden wurden,® spielen die Kultdiener der I$tar, die kurgarri und assinnu “den
Kampf™’ und unternehmen auch etwas mit oder in Verbindung mit dem gistu (gu-us-tu
i-sa-a[b’-bu’-ru']). Ich verbinde das Wirbeln und den Tanz mit der Vorstellung der
schwirrenden Spindel (pilagqu), mit der die Gottin Istar Geschlechtsumwandlungen
durchfiihrt.*

Auf den rituellen Bezug dieser Zeilen weisen m.E. auch die Zeilen ii 7-13. Dort
wird ausgesagt, daB die Gottin alle parsi “Kultordnungen” auf sich versammelt und
sie nach Belieben verleiht. Die Beliebigkeit der Aktionen der IStar, die ihre Machtfiille
betont, wird durch extreme Antithesen besonders in dem altbabylonischen sumerisch-
sprachlichen In-nin-§a-gury-ra-Hymnus hervorgehoben.”

3.2 Die Erzahlung.
3.2.1 Die Gottin wird zu kriegerisch und zu méchtig.

Es folgt der Teil des Liedes, in dem die Handlung entwickelt wird. Sie beginnt in der
Kolumne IV oder schon in den verlorengegangenen Teilen der Kolumne III und ist
geprigt von einem Konflikt zwischen Ea und [iar.

Der moglicherweise mythologische oder kultische Hintergrund dieser Auseinander-
setzung bleibt unausgesprochen. Die Erzdhlung kniipft an zwei Mythen an: an den
sumerischen Mythos von “Inanna und Enki”™?3 und an den sumerischen Mythos
von “Inannas Unterweltsgang”, der jungbabylonisch auch ins Akkadische iibersetzt
wurde.* Im sumerischen Mythos von Inanna und E nki besucht die Géttin Inanna
den Gott Enkiim Apsii. Apsii bedeutet hier nicht die Unterwelt sondern ist kultischer
Ort als Wohnort E nk is. Sie halten ein Festmahl ab und der betrunkene E n ki iibergibt
— nach GenuB des Bieres — seiner Tochter Inanna die mii. Dazu gehoren®® Helden-
tum, Kraft, Unehrenhaftigkeit — und ihr Gegenteil — die verschiedenen Handwerke,
der Streit, [das Siegesgeschrei] und alle denkbaren Eigenschaften, Kultgegenstinde
und Institutionen.>!

45 Vgl. Menzel (1981) Bd. II T 87 und W.G.Lambert (1975) S. 104 ab Z. 12: (Gegeniiber von Hursag
kalama) hockt sich der kurgarrii auf seine Schenkel (s. die Bemerkungen in CAD K sub kimsu S.375
¢’) und (13) er stoBt Klagen aus, seufzt Seufzer; er erhebt sich und “Ki§, die GroBe, will ich sehen”, (14)
“Babylon, das Erhabene will ich sehen” singt er. “Hursagkalama, Stadt der Schonheit” (15), “komm,
schneide(?) “[s. esil ], “errichte Hitze” und “mein Spiel ist der Kampf”, “mein Spiel ist der Kampf” (17)
sagt er und der assinnu steigt zum Kampf herab; den Wirbel [gistu] zischeln sie (?) [ vgl. Groneberg
(1986c) S. 188-190 zu sabaru-hababul].

46 Groneberg (1986b) S. 33ff. Gegen K. Deller (1987) S. 233 Anm. 31 in Korrektur zu Menzel (1981)
Bd. TI T 89 halte ich an dieser Stelle an der Deutung von pilagqu als “Spindel” fest, zumal der Topos der
schwirrenden Spindel die zurrt und summt als Symbol der Weiblichkeit belegt ist, wie aus den Geburts-
ritualen bei v. Dijk (1975) 52-79 hervorgeht. Parpola (1983) S. 316(!) ad 308:11 interpretiert diese und
andere Passagen des IStarkultes, in der die Spindel vorkommt, ebenso.

47 Sjsberg (1975) S.119ff.

48 Bearbeitet bei Farber-Fliigge (1973).

49 Bearbeitet in der Dissertation von Sladek (1974). Der Mythos wurde formal untersucht von Hutter
(1985). Die beste akkadische Bearbeitung ist bei Borger (1979) S. 340-343. Zu den sumerischen Versionen
vgl. Falkenstein (1941/44) und Kramer (1951).

30 Farber-Fliigge (1973) S. 23 Z. 5.

51 vgl. Farber-Fliigge, ibid. S. 21ff. Tafel I iii und passim, grundlegend Farber-Fliigge, (1987-) S. 197-255
und Glassner (1992).
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Mit diesen mi macht sich Inanna von Eridu in “ihrem Himmelsboot” auf und
fihrt — ohne daB Enki sie aufhalten kann — nach Uruk-Kullaba, obgleich Enki
verschiedene ihm zur Verfiigung stehende Boten aufbietet, damit diese der Gottin
die mii wieder abnehmen. Sie erreicht nach mehreren Stationen Uruk-Kullaba und
installiert sich dort mit den geraubten kulturellen Errungenschaften.’> Der Mythos ist
sicherlich Aitiologie fiir den Transfer der Staatsmacht von Eridu nach Uruk. Nach der
sumerischen Konigsliste wurde in Eridu das erste Konigtum Sumer’s installiert, bevor
nach mehreren Stationen Uruk die Vormachtstellung einnahm.?

Die Kolumne IV des Agusaya-Liedes erinnert in Zeile iv 1-21, dh. im 3. Ab-
schnitt, an diesen Mythos. Die Eigenschaften — vornehmlich Furchtbarkeit — mit
denen der Gott eine nicht genannte Gottin ausstattet, die aber sicherlich Istar ist,
werden aufgezihlt und beschrieben. Sie bewohnt das Apsit und hiitet dort die Furcht-
barkeit (puluhtum), so daB selbst der Gott Ea erschrickt und anféngt, sie zu fiirchten.
Nicht deutlich wird gesagt, was unter dem Apsii zu verstehen ist, die Unterwelt oder
der SiiBwasserbereich, Wohnort des Gottes Enk .

3.2.2 Ea ersinnt ein Gegenmittel.

In der fiinften Kolumne wird in den erhaltenen Zeilen 1-13 die Schaffung und Be-
Iebung einer Ersatz“gottin” berichtet. Sie soll kunstvoll gestaltet sein, Sehnen haben
und Verwirrung stiften. Ihr Haar soll besonders kunstfertig sein, sie soll eine prichtige
Gestalt haben, unermiidlich sein, so daB Tag und Nacht ihre laute Stimme erschallen
kann.

Die folgenden Zeilen enthalten die creatio der Gottheit. Wie im Atramhasis-
Mythos in der Episode iiber die Erschaffung des ersten Menschen versammeln sich
die Gotter.>* Im Atramhasis-Mythos wenden sie sich fiir die Erschaffung des lullii
(Urmenschen) an die Muttergottin Mami/Nintu (a.a.0. Z. 192). Zur Aufgabe der
Muttergottinnen gehorte aber nur die praktische Formung der Geschopfe, die erschaf-
fen werden sollten. Sie waren nicht zustiindig fiir das Konzept der creatio, d.h. fiir die
intellektuelle creatio. So weist die Gottin Mami/Nintu folgerichtig das Ansinnen
zuriick und sagt:

Atr. I Z. 2002015
it-ti-ia-ma la na-ti a-na e-pé-§i  Fir mich ist es nicht moglich (das) zu tun,
it-ti ‘e n-ki-ma i-ba-a$-$i §i-ip-ru sondern bei Enki liegt das Werk.

Im Agusaya-Lied stellen alle Gotter kollektiv fest, daB es nur in der Macht des Gottes
Ea liegt, dieses zu tun:

52 Der Inhalt der mii im Gegensatz zu den parsi wurde bisher noch nicht religionswissenschaftlich
untersucht.

33 Vgl. Jacobsen (1939) S. 71 und S. 85f.

34 Vgl. Lambert (1969) S. 56 Z. 189ff. Die Versammlung ergibt sich aus der Ansprache der Géttin an die
“grofen Gotter”.

55 In der Edition von Lambert (1969).
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Kol. V

14. ip-ta-ah-ru is-ta-lu Sie versammelten sich, berieten sich:

15. la na-ti-Su-nu-si ihnen war es nicht moglich.

16. a-na ni-Si-i-ki °E-a Sie wandten das Wort an den Fiirsten Ea:
17. di-te*-er-ru si-ig-ra-am

18. is-ti-i-ka lu na-ui Dir ist es moglich,

19. an-nu-i e-pé-Su-um dieses zu tun!

20. a-na as-ri-im Sa la ka-<si> la Niemand wird (etwas) an einen Ort setzen,
21. i-Sa-ka-an ma-an-nu-um der nicht deiner ist!

Die inhaltlichen Parallelen und vor allen Dingen die wortlichen Entlehnungen dieser
Passage vom Aframhasis-Mythos zum Agusaya-Lied sind so auffillig, dal vorausge-
setzt werden kann, daB der oder die Verfasser des Agufaya-Liedes diesen Passus des
Atramhasis-Mythos gut kannten.

Im Atramhasis-Mythos wird ein Gott geschlachtet und aus seinem Fleisch und
Blut, vermischt mit Lehm, der Mensch geschaffen. Nachdem Mami/Nintu, so fihrt
dieser Mythos fort, den Lehm vermengt hat, ruft sie die Goétter herbei. Die Gotter
(hier kollektiv als Igigi bezeichnet) “spuckten auf den Lehm” (Atr. S. 58 Z. 234).

Auf diese Praxis, so vermute ich, bezieht sich die Zeile v 26 im Agusaya-Lied
“in seine Hinde nahm er <das> seines Mundes”, d.h. seinen Schleim (s. sogleich).
Im Atramhasis-Mythos wird in einer spiteren Version die creatio so weitergefiihrt,
dafl Ea den Lehm tritt und die Gottin mehrere Lehmstiicke abkneift (s. ibid. S. 60
Z.252ff.). Diese weiterfiihrende Schopfung findet sich nicht im Agusaya-Lied, sondern
hier werden in den folgenden Zeilen der Kolumne V die vorangegangenen Ereignisse,
nidmlich die Schopfung durch E nki/Ea, noch einmal in gebundener poetischer Sprache
resiimiert.

Ebenso vertraut wie mit dem Atramhasis-Mythos waren die Tradenten, wie aus
den folgenden Zeilen hervorgeht, mit dem Mythos von Inannas Unterweltsgang:

Kol. V
22. ui-Sa-se-er si-ig-ri i-pu-lu-ti-su Es beachtete wohl die Worte,
die sie ihm geantwortet hatten
23. é-a er-S§u-um der weise Ea.
24. ru-Sa-am Sa su-up-ri-i-fu Den Schmutz seiner Nigel
25. a-di 7 =% jg-qui-iir siebenmal kratzte er aus.
26. gd-ti-is-3u il-gé-e <Sa> pi-i-Su In seine Hénde nahm er <das> seines Mundes.
27. Sa-al-ta-am ib-ta-ni Die Saltu erschuf
28. E-a ni-i3-Si-i-ki Ea der Fiirst.
29. ki-ru-gi IV kam-ma 4. Abschnitt

In diesem Abschnitt findet die konkrete Schilderung der creatio statt. In dieser Epi-
sode sind Motive aus dem Mythos “Inannas Unterweltsgang” entlehnt. Nachdem
Inanna in die Unterwelt gegangen ist und dort festgehalten wird, verwendet sich
thr Wesir NinSubur fiir ihre Rettung auferhalb der Unterwelt. Er/sie’® geht zum

56 Zu Nin§ubur S. 129.
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Schopfergott Enki/Ea, der zwei Wesen erschafft, die gefahrlos zwischen Unterwelt
und diesseitiger Welt kommunizieren konnen. Das geschieht durch Auskratzen sei-
ner Nigel.>” Enki entfernt in diesem Mythos den Schmutz unter seinem Nagel und
erschafft den kurgarrii. Mit dem Schmutz seines anderen Nagels kreiert er den gala-
tur.’® Er gibt ihnen die Weisung zur Unterwelt zu gehen und dort wie Fliegen um die
Tiir zu fliegen, und wie Damonen (111) durch den Polschuh zu gleiten (ibid. Z. 2271f.).
Dieses Erschaffen der im In anna-Unterweltsgang-Mythos als “Dimonen” stilisierten
Wesen>® geschieht auf dhnliche Weise im Agusaya-Lied. Denn Ea kratzt siecbenmal
den Schmutz seiner Nigel aus und formt(?) die Ersatzfigur Saltum.

3.2.3  Ea erteilt der Ersatzgbttin seinen Aufirag.

Die Kolumne VI enthélt — neben den preisenden Formeln fiir I$§tar und Saltum — die
Formulierung des eigentlichen Auftrags von Enki an Saltum. Sie soll in die Kammer
der [$tar gehen, die Gottin stellen und ihr nicht nachgeben, d.h. sie soll die Géttin in
ihre Schranken weisen (s. oben v 33). Auch in dem Mythos “Inannas Unterwelts-
gang” trigt Enki den Geschopfen, die er aus dem Schmutz seiner Nigel geschaffen
hat, und die die Gottin Inanna aus der Unterwelt befreien sollen, ein bestimm-
tes Verhalten auf. Sie sollen die Unterweltsgottin bemitleiden, damit sie sich ihnen
dankbar erweist: eine Riickversicherung, um aus der Unterwelt aufsteigen zu kénnen.
Sie bekommen das zur Traverbekundung und fiir AuBenstehende dieser Gemeinschaft
iibliche Speiseverbot® und sollen den leblosen Leib der Inanna verlangen, um ihn
mit magischen Mitteln zum Leben zu erwecken. Inann a/Istar wird belebt und ver-
sucht der Unterwelt zu entkommen. Aber da niemand lebend die Unterwelt verlassen
kann, wird sie von den Unterweltsgtttern ergriffen. Wenn sie hinaufsteigen wolle,
wird ihr gesagt, miisse sie einen Ersatz stellen.®! Es beginnt die Odyssee der Inanna
auf der Suche nach der Ersatzperson.

Diese Passage des Mythos von “Inannas Unterweltsgang” scheint mir der Schliis-
sel zum Verstindnis des Rolle der Saltum zu sein. Sie ist eine Ersatzgottin analog den
Ersatzfiguren, wie sie in den magischen Praktiken der Menschen Verwendung finden.
Sie wird geschaffen, um die schlechten Eigenschaften der Géttin IStar auf sich zu
vereinen und damit zu bannen. Mit deren furchterregenden Eigenschaften und Kenn-
zeichen ausgestattet, ersetzt sie die Gottin Izar im Apsii und hiitet nun ihrerseits den
Schrecken. Die Géttin I$7ar hingegen ist von diesen furchterregenden Eigenschaften
befreit und kann sich freundlicheren Aufgaben zuwenden.

Es wird deutlich, da3 hier zwei mythisch-literarische Themen miteinander ver-
bunden werden. Zum einen der Mythos iiber den Versuch der Goéttin Inanna/IStar
die Unterwelt zu erobern, der in “Inannas Unterweltsgang” und deren akkadi-
scher Ubersetzung geschildert wird, und der Raub der mii durch Inanna zum Arger
Enkis, der Thema des Mythos “Inanna und Enki” ist. Wegen dieses Konfliktes

57 Vgl. in Sladek (1974) Z. 222-223.

38 In der akkadischen Ubersetzung des Mythos erschafft er den assinnu, s. Borger (1979) S.430-434,

3% Vgl, weiter oben S. xviii.

%0 So auch im Adapa-Mythos, s. Picchioni (1981) Fragmento B Z. 36f. und Z.77f. und im Mythos von
“Nergal und Ere$kigal” z.B. in SpTU I Nr. 1 Z. 13/ff. und passim.

81 W. Sladek (1974) Z. 285ff.
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zwischen Enkiund Inanna, so vermute ich, wird die Auseinandersetzung mit der
streitsiichtigen IStar in das Apsii, den Wohnort Enk i/Eas verlagert. Das Apsii ist in
dieser Bedeutung hier wohl vornehmlich Wohnort des Gottes Enki/Ea und nicht
Synonym fiir die Unterwelt.

Die ersten 5 Zeilen von Kol. VI enthalten die lyrische Beschreibung der kriege-
rischen Streitsucht der Saltum. Es folgt eine Rede des Ea (vi 14-20), in der er der
Ersatzgottin einen Befehl erteilt. Der Befehl lautet, zur Kammer der Iftar zu gehen
und von der Géttin Zustimmung zu erheischen. Zwar beginnt die Rede des Ea mit
einem Preis der auBerordentlichen Kraft der I$tar, als raison d’étre fiir die Erschaf-
fung der Saltum nennt aber Ea selbst einen agressiven Grund. Saltum wird nimlich
ersonnen, um die I$tar “zu beschmutzen” (vi 29).

In den folgenden Zeilen vi 38—45 wird die Reaktion der I§tar geschildert, wenn
sie Saltum sieht. Ea erwartet, daB sie sich zur Saltum setzt, mit ihr redet und sie fragt,
was sie will:

Kol. VI

38. $i-i us-bi it-te-e-ki Sie nimmt Platz(!) mit dir

39. a-wa-ta i-gd-bi-i-ki (und) wird dir etwas sagen.

40. i-Sa-al-ki ar-da-at-ma ga!-na Sie wird dich fragen “Médchen, wohlan
41. a-la-ak-ta-ak pu-us-ri erklire dein Vorhaben”!

Diese Zeilen sind in Kontrast zu sehen zur akkadischen Version von “Inannas
Unterweltsgang”. Die Begegnung zwischen Ereskigal und IStar spielt sich dort
grundsitzlich anders ab:

BAL T S. 99 Z. 64f.:
(64) ‘Eredkigal imursima ina panisa ir’'ub Als Ereskigal sie sah, zitterte sie
‘ vor ihr”
(65) UIstar ul im-ma-lik e-le-nu-us-§d us-bi  IStar aber dachte nicht nach:
sie nahm hoher Platz als sief?

Im Agusaya-Lied wird die Begegnung weiter ausgesponnen: die Ersatzgdttin darf nicht
auf die Frage der I$tar um Erkldrung eingehen, sondern soll schweigen und ihr keine
Informationen geben. Sie muf nicht befiirchten, von der Istar zerstort zu werden, da
sie von Ea erschaffen wurde, und sie soll so kimpferisch auftreten, wie es ihr Name
“Streit” verspricht.

3.2.4 Der Schlub der Erzéhlung.

Die Kol. VII bringt schon die Auflosung des “plots”. Es folgt kein Bericht iiber
die Auseinandersetzung der Gottinnen, sondern eine preisende Zusammenfassung der
Taten des Ea und der wechselseitige Preis sowohl von Saltum als auch von der IStar.

Die Kol. VIII 148t sich nicht sicher ergiéinzen, so dall der Ablauf der Geschehnisse

62 Und wird daraufhin verflucht von der Géttin der Unterwelt. Die gleiche Verbform us-bi wie in Agusaya
A wird verwendet! Zur Deutung s. schon CAD E elénu S. 85 c).

70



Agusaya

unklar bleibt. Sicher ist jedoch, daB eine der Géttinnen, Saltum oder I$tar, angespro-
chen werd. Epitheta wie Irnina in viii 5 und felitu in viii 14 deuten auf IStar als
Gepriesene (s. auch in Z. 10: Istar). Da das Lied hier mit dem 6. Abschnitt endet, ist
vermutlich die Saltum als ein Teilaspekt der I$tar anerkannt worden.

Die Anrede geht an mehrere Personen (viii 6 und 7 gibianim “(ihre Nachricht)
sprecht aus” und dubbanim “redet”). Dies steht in der Tradition altbabylonischer
hymnisch-erzéhlender Dichtung.®® Die Anrede diirfte sich an die Zuhtrer wenden
und wechselt mit preisenden Formeln (viii 11 §imurar “sie ist iiberragend”, viii 15
ussurat “sie ist aufmerksam”) und der Beschreibung des gefihrlichen Kriegertums
der Gottin.

3.2.5 Die Fortsetzung der Geschichte in Agusaya B.

Agusaya B hat mehrere Ankniipfungspunkte an Agusaya A, aber auch mehrere Ab-
weichungen. Ein gewichtiges Argument fiir die Zuammengehorigkeit beider Texte ist
die Erwéhnung des 7. kiruguin Ag. B ii 6, das auf den 6. Abschnitt in Ag. A viii 33
logisch zu folgen scheint. Der Inhalt von Kolumne I behandelt das gleiche Thema wie
Kolumne VIund VIIin Ag. A. Offenbar wird Saltum beschrieben, bzw. “ihr Geschrei”
wird erwihnt (i 28) und ebenso ihre Fihigkeiten “morderisch, raubend und wiitend”
zu sein (s. in i 26 ). Diese Aussagen konnten sich aber auch auf I$tar beziehen, die
in Kolumne II als kampfeswillige Gottin dargestellt wird (ii 19-23). Auch in Ag. B
“schleift sie bestindig ihre Feinde ab” (ii 20). Jedoch der Hinweis in Kolumne 1 Z. 19
auf eine Gestalt, die “liberpriift” wird, deutet auf die Ereignisse um Salmum und nicht
auf Istar. Die Uberpriifung findet nicht durch Istar selbst statt, sondern durch ihren
Boten NinSubur (i 10-12). Dieses ist eine motivische Erweiterung der Ereignisse,
die aus Ag. A bekannt sind. Aufgrund des zerstorten Textzusammenhanges bleibt un-
klar, wer dem Botengott den Auftrag erteilt hat, den er nach i 10 und 13 weiter zu
delegieren scheint.

Einen offenbar direkten Bezug zwischen Ag. A und B ergibt sich durch ii 24ff.
“die Sache wird sie sagen...”, die sich auf Ag. A vi 38ff. beziehen kinnte.

Der Name Agusaya wird vielleicht schon in Ag. B Kol. IV erwihnt, der Name
Saltum kommt schon in Ag. B. ii 8 vor und dann passim in Kol. V. In dieser 5.
Kolumne werden die Ereignisse zusammengefaBt. I§tar wiinscht, daf “der Streit”
(Saltum) verschwinde (v 4), Ea erfiillt ihr diesen Wunsch.

Dann folgt eine Passage, die den Autoren und den raison d’étre dieses Liedes
ausfiihrlich zur Sprache kommen l46t. Als Verursacher der Schaffung dieses Hymnus
zeichnet Hammurabi, der ihn zu Ehren der Gottheit Istar komponieren lie (v 27).
Zur Erinnerung an dieses Ereignis, der Erschaffung des “Streites”, dekretiert er einen
jéhrlichen Wirbeltanz (gistu) innerhalb der Kultriten des Landes, der mit einem Volks-
fest, nimlich mit Spielen und Tanzen der Menschen in den StralBen einhergeht. Diese
Aussage, verbunden mit den Zeilen Ag. A ii 1-2, in denen es heillt, daBB die Géttin
Gotter und Konige in ihrer Minnlichkeit umtanze, lassen ein Fest im Istar-Kult ver-
muten, das mit ekstatischen Tinzen verbunden war und vielleicht als Abwehr gegen

63 §. zum Beispiel CT 15, 1-2 I 2 in der Bearbeitung bei Romer (1967-) S.12 “Freunde merkt auf, Helden
horet!”.
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Angriffe feindlicher Fiirsten und Lénder zu verstehen ist. Das Fest kdnnte durchaus so
gestaltet sein, wie es im Hymnus des Iddin-Dagan und auch im Text “IStar-Louvre”
geschildert wird. Das Agusaya-Lied zeigte somit den rituellen Hintergrund dieser Er-
eignisse an, ndmlich die Abwehr eines Streites. Eine der Mythen, die diese Riten
deuten, wire dann in diesem Lied erfunden bzw. erstmalig (und vielleicht einmalig)
verschriftet worden.

Die Zeilen Ag. B v 18-22 instituieren die Gottin in ihre Pflichten als Staatsgottin,
denn sie soll das Tun der Menschen beaufsichtigen, ihre Rechte wahren und sich
allgemein um ihre Belange kiimmern. Die Wahrung des Rechtes ist insbesondere
eine Funktion, die auch dem Konig obliegt, der diese Befugnisse von den Géttern
tibertragen bekommt, die ihn in seine koniglichen Rechte einsetzen. Auch diese Zei-
len weisen darauthin, daf als Hintergrund des Agusaya-Liedes ein die Staatsordnung
restituierender Ritus zu sehen ist.

AguSaya B endet mit einem Preis auf IStar in der letzten, der 6. Kolumne. Im
Gegengesang wird die Besadnftigung der Géttin Istar hervorgehoben (vi 22-24).

Es folgt am Ende der Tafel Ag. B eine Angabe, die wahrscheinlich keine Fang-
zeile darstellt, sondern eine Unterschrift ist, die nach dem Segenswunsch fiir Hammu-
rabi das Werk abschlieBt und klassifiziert. Vermutlich ist: tuppis Agusaya “zur Tafel
Agusaya” zu lesen.

Es ist wahrscheinlich richtig, da Agusaya B als zweiter Teil von Agusaya A zu
verstehen ist — vielleicht ist es nicht direkte Fortsetzung der uns bekannten Version,
aber doch eines Hymnus, der die gleichen Themen behandelt.

Das Ende von Agusaya B reiht den Hymnus in eine Reihe von altbabylonischen Hym-
nen ein, die in Form von Widmungen oder Segenswiinschen babylonischer Konige
schlieBen. Andere Hymnen dieser Art sind RA 22 (1925) S. 169f. (Ammiditana),
MIO 12/2 (1966) S. 41ff. (Abiesuh) und VS 10, 215 (Samsuiluna).
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Agusaya

DER TEXT VS 10, 214: Agusaya A (Ag. A)

Uberschrift:
**li-ta-ar MUS(?)

Kol. I

W=

co 1 ON L

. lu-na-i-id su-ur-bu-ta

. i-ni-li gd-ra-at-ta

. bu-uk-ra-ar ‘Nin-gal {Rasur}
. du-un-na-¥a lu-ul-li' Su-um-sa

. Istar $u-ur-bu-{Rasur }i-ta

. i-ni-li qd-ra-at-ta

. bu-uk-ra-ar “nin- gal{Rasur}
. du-un-na-Sa lu-us-ta-as-ni

9.
10.
e
19
1:3.

Su-pu-i na-ar-bu-sa
a-la-ak-ta-sa re-gé-et
it-na-ar-ru'* a-na-na-tim
[Si-ip-r]u-us nu-uk-ku-u'r)
[xxxx]isdi"-fa "]

Rest abgebrochen.

Kol. IT

1
2.

i-li o Sar-ri i-ga-a-as
zi-itk-ru-tu-us-sa

.ki-ru-gid I kam-ma

. Su-tu-qd-at i-la-tim
. Istar ta-ni-da-ta-Sa lu-AZ-mu-ur

.gis-gi,-gdl-bi

co

11

13

. ta-am-ha-at ri-tu-us-sa

. ka-la-Su-nu pa-ar-si

. ta-at-na-da-an-$i a-Sar li-ib-bi-Sa
10.
. ni-§i ti-ki-a-al

17

Istdr ri-tu-us-Sa sé-re-et
[i-qii-]ul-la is-ta-ra-ta-§i-in

[si-ig-r]u-us-Sa

Zuriickgewendet wurde die Schlange(?)

Ich will die GroBartige preisen

unter den Gottern die Heldenhafte,!
die Erstgeborene der Ningal

ihre Stirke und ihren Namen will ich
hervorheben.?

I$tar, die GroBartige,

unter den Gottern die Heldenhafte,
Erstgeborene der Ningal,

ihre Stirke will ich wiederholt preisen!

Erhaben sind ihre groflen Taten,
ihr Wandel ist unerforschlich.?

Sie fiithrt immer wieder Kimpfe an
ihr [Werk(?)] ist fremdartig

[ ]

Sie umtanzt Gotter und Konige
in ihrer Minnlichkeit.

1. Abschnitt

Sie ist erhoht iiber die Gottinnen:
I§tar! ihren Ruhm will ich besingen.’

“Gegengesang”

Sie hilt in ihrer Hand
alle Kultordnungen.®
Sie gibt sie (d.h. die Hand)” nach Belieben.
I$tar hilt in ihrer Hand

die Ziigel der Menschen.

Ihre (d.i. der Menschen) Gottinnen
[ach]ten auf

bei ihrem [Wort].?

15




14. [x x x x] a-wa-as-sd
15. [x x x x] si-gd-ar-§a
16. [x x x x x] bu-luk!-ri
17. [x x x x mal-an-ma-an

Kol. ITI

=
2

et-lu uk-ta-ap'-pa-ru
Sa ki ar-ka-tim

.ki-ru-gid II kam-ma

. i-ba-as-§i i§-ta-ta qu-ra-du

. Istdr' Su-tu-ra-at da-pa-na ti-de

.gif-gis;-gdl-bi

7
8.
9

10.

11

12:
15

14.

. i-si-in-§a ta-am-ha-ru
Su-ut-ra-aq-qi-'du! a-an-ti
. i-Sa-tu-ii-ul ta-am-ha-at a-te-li

i-ta-ar-ru da-as-ni

. Istdr i-si-in-$a ta-am-ha-ru
Su-ut-ra-qui-du a-an-ti
i-Sa-ti-ii-ul ta-am-ha-at a-te-li

i-ta-ru da-as-ni

15

16.
7.

. I-te-es-[glu a-na-an-ti
hi-it-blu?-us? tu-qii-un-ti
i-si-[ig-$a)] d-du-i-5i-im

Agufaya

[ Jihre Angelegenheit
[ Jihr Wort

[ ]des Erstgeborenen
[ Jirgendjemand

Die Minner reinigen sich kultisch’
so wie die Flotenspieler(?).

2. Abschnitt

Es ist eine einzige ein Held:
Istar! sie ist iiberragend (und) weif3
zu ziigeln.'®

“Gegengesang”

Ihr Fest ist der Kampf

das Tanzenlassen der Ahren (?)
sie verkniipft(?)"> (aber) hilt nicht
gepackt die Fiirsten:"

sie holt die Gewaltigen fort.
Istar! ihr Fest ist der Kampf

das Tanzenlassen der Ahren

sie verkniipft (7) aber hilt nicht
gepackt die Fiirsten:

sie holt die Gewaltigen fort.

Das Wildwerden'® des Streitens,
die Liebe zum Kampf
weist man ihr als ihren [An]teil zu.

Der Rest dieser Kolumne ist fragmentarisch.

18
19

20.

21
29
23
24
23
26
2,

.nla?  kla? si-ip-ra-am
; [ lig-ra-ab
[ J-am[

o] rli*-am

A 16i’-im

al ul§-Se?-ru-
Al kla'-ia-a-ni-i¥
. [pe-er-de-tim i’ ta-nlu-qd-tim
= hlu'-um

il flim’

] das Werk
] sie kommt heran
1
1
1
]
]stdndig
Schrecken und Kla]gen(?)
]
]

—— e
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28. zerstort
29. [xM IStdr [ star
30. zerstort [ 1
31 |8 rla’-ak [ ]
32-34. zerstort [ 1
35" 1-nu [ ]
36, [x 1-a¥ [ ]
37. [x x x x x Jte-ri-ki[x(x)] [ ]
38. [x x x x x |-pa-3a [x(x)] [ ]
39. [x x x x-li)-ti[x x] [ ]
40. [x x x ]-um’ ir-bi[x x] [ ]
41, [x x(x)]-um Sa-[x x][ ] [ I
42, [xx (ulm’ i-li  Sla’x x] [ ]
43.[x x '] te'- rle’ x x] [ ]
44. [fla’-as-si-ru” x x x x ] [ ]
Kol. IV
1. ha-at-ti Sar-ru-ti 8%gu-za a-gu-i Das Zepter des Konigtums, der Thron,
die Krone
2. ta-ar-ku-$i 4Sa-as-ti-tu-gi-im-ru wurden ihr geschenkt® ¢Sa-astitu-
gimru.”
3. i-di-i$-3i et-lu-ta-am Er gab ihr Mannestum;??
4. na-ar-bi-a-am da-na-na-am grofie Taten, Stirke
5. bi-ir-qt bi-ir-bi-ir-ri mit Blitzen, funkelndem Glanz
6. ti-si-ib Su-a-ti us-ta-ds-hi-ir'-Si fiigte er hinzu (und) umgab sie damit
vollstiandig.

7. i§-ni'™ us-ba-a3-$i e-ni-§i i-pu-lu-uh-hi-i¥ Wieder fiigte er ihr (etwas) hinzu,
dnderte ihr furchterregendes
Aussehen.?

8. -Sa-as-§i-i-$i ma-le\-em-mi Er lieB sie Schreckensglanz tragen,
9. ra-Su-ub-ba-ta-am u qi-ur-dam Furchtbarkeit* und Heldentum.
10. $i-i ih-su-iis'(Zeichen: R1) qui-ur-da-am Sie ersann die Heldentat,
11. i-li-bi-i-$a ik-ta-sa!-ar” a-na-an-ta in ihrem Innern plante sie Kampf.
12. i-Su-ub-ti ni-is-i-i-ki *E-a In der Wohnung des Fiirsten Ea
13. pu-lu-uh-ta-am us-re-e bewahre® die Furchtbarkeit!
14. u§-na-ar-ra-at e-li-im Sie 148t zittern: mehr als ein Stier.
15. ki uz-za-5u*® ri-gi-im-5a Wie sein Zorn: so ist ihr Geschrei.
16. i-Se-er-ti la iz-zi-i-zi Mit einem Fetzen (bekleidet) stand
sie nicht da.*
17. t-st i-na du-un-ni-Sa Ging sie hinaus in ihrer Stiirke,
18. na-si-ru-us-sa ig-da-lu-ut bei ihrem Geschrei®' begann
19. dingir™ E-a er-Su-um der weise Gott Ea zu zittern;
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20.

im-la li-ib-ba-ti-sa

21. E-a $a-§i-im i-gu-ug

22

ki-ru-gu III [kam-ma]

Agufaya

er wurde erfiillt von Zorn.
Ea ziimte ihr!

3. Abschnitt

Er folgen drei Zeilen des “Gegengesanges”, die sich an einen ($i-mi a-te-[...] oder
mehrere (§i-mi-a te[-re-te-§u’])** Zuhorer wendet:

23. Si-mi-a te?-[ 1 horet[ ]
24. Istar e-re-ef] ] Istar ist wachsam| ]
25. §a’-qu-i?[ ] erhoht sind[ ]
26. [gis-gis,-gdl-bi] [Gegengesang]

27. er-Je[-ef’ ] sie ist we[ise ]

Der Rest der Kolumne ist beschiidigt, von Z. 28—34 ist jeweils nur das erste Zeichen
erhalten geblieben.®

Kol. V
Es fehlen vielleicht 1-10 Zeilen.
1. Sa-bi-x[ ] [ ]
2. §i-i lu Sa-[ ] sie sei [ 1
3. lu tu-uk-ku-la-at x[ ] Sie sei vertrauenerweckend]. . .]
4., li-ir-§i Se-er-a-"na-a'-[tim] sie soll Sehnen haben,
5. 1i-5i '1i) -ku!-na-am li-ig-ri-[i] soll verwirren, soll dauerhaft® strei[ten]
6. [5i-i?] lu ak-sa-at [sie] sei widersetzlich,
7. [nu-uk-lku-la-at Sa-ra-as-sa [kunst]voll angeordnet ist ihr Haar,
8. [x-1$i-it el si-ip-pa-tim [...J7?° ... mehr als ein Obstgarten.
9. bi-ni'-tu-ud li-id-ni-in Thre Gestalt sei kraftvoll,
10. li-id-bu-ub lu da-an-na-at sie soll sprechen, soll stark sein,
11. li-ih-zuy la i+na-na-ah sie soll japsen (und) nicht miide sein,*
12. a-ji-ik-la vr'-ri tam-hi-i sie soll Tag und Nacht nicht ihr
Geschrei zuriickhalten,
13. ri-gi-im-§a li-zu,-uz sie sei zornig.
14. ip-ta-ah-ru is-ta-lu Sie versammelten sich, berieten sich:
15. la na-ti-Su-nu-§i ihnen war es nicht moglich.
16. a-na ni-§i-i-ki *E-a Sie wandten das Wort an den Fiirsten Ea:
17. i-te'-er-ru” si-ig-ra-am
18. is-ti-i-ka lu na-ti Dir ist es moglich,
19. an-nu-i e-pé-su-um dieses zu tun!

20. g-na as-ri-im $a la ka-<5i> la Niemand wird (etwas) an einen Ort setzen,
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Agusaya

21. i-Sa-ka-an ma-an-nu-um

22. u-Sa-se-er si-ig-ri i-pu-lu-ii-5u

23. E-a er-Su-um

24. ru-Sa-am Sa su,-up-ri-i-Su

25. a-di T ig-qii-ir

26. gd-ti-is-Su il-qé-e <Sa> pi-i-Su

27. sa-al-ta-am ib-ta-ni
28. E-a ni-i§-Si-i-ki

29. ki-ru-gd IVkam-ma

30. i-lu E-a ih-ti-i-5i*

31. is-ta-ka-an pa-ni-i-su

32. i-ba-an-ni Sa-al-ta-am
33. as-Su-te-si-i it-ti IStdr

34. gis-gis;-gdl-bi

35. ab-ra-at Si-ik-na-as-sa

36. Su-un-na-at mi-ni-a-tim

37. na-ak-la-at ki-ma ma-an-ma-'an)
38. la vi-ma-as-Sa-lu si-ip-sé-et

39. sa-al-tu-um Si-ik-na-as-sa

40. Su-un-na-at mi-ni-a-tim

41. na-ak-la-at ki-ma ma-an-ma-an
42, la vi-ma-as-Sa-lu Si-ip-sé-et

43. $i-ru-Sa{iiber Rasur} sa-ba--ii
44, sé-lu-i{iber Rasur} Sa-ra-as-sa

Kol. VI
1. Anfang abgebrochen
. da-n[a- 1-7 Zeichen]
. Su-tu-gd-alt x x x x x ]
. ak-sa-at Se-er-[x x x ]
. Su-tir-Sa-at e-mu-qé-e[m] s[i’-ra’-at]

wno B W

6. Sa-al-tum ki li-ib-3i

der nicht deiner ist!®

Es beachtete wohl die Worte, die sie ihm
geantwortet hatten,

der weise Ea.

Den Schmutz seiner Négel

siebenmal kratzte er aus.

In seine Hinde nahm er <das> seines
Mundes.*

Die Saltu erschuf

Ea der Fiirst.

4. Abschnitt

Gott Ea eilte sich,

(und) beschlof:

er wird die Saltum erschaffen,
damit sie sich streite mit Istar!

Gegengesang

Kriftig ist ihre Gestalt,

verdandert an Mafen,

sie ist kunstfertig,

daB niemand ihr gleichkommt, sie
ist widersetzlich.

Saltum! lhre Gestalt

ist verdndert an MaBen,

sie ist kunstfertig,

daB niemand ihr gleichkommt, sie
ist widersetzlich.

Ihr ‘Fleisch’ ist das Zu-Felde-Ziehen,
Streiten ist ihr Haar.

[ ]

sie ist iiberragend| ]
sie ist widersetzlich x x [ ]
sie bekommt Kraft {ibertragen,
ist [erhaben].

Saltum ist wie mit einem Gewand
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7. né-zuy-ha-at tu-qui-um-ta-am gegiirtet mit Kampf.

8. ma-ar mé-e-li*' ri-ig-mu-us Sohn des Hochwassers ist ihr Geschrei,

9. nu-uk-ku-ra-at a-ma-ri-i§ sie ist fremdartig anzusehen.
10. pa-al-ha-at Sie ist fiircherlich.
11. e-ek-di-i§ i-qer-bu ap-si-i Ungestiim inmitten des Apsi |
12. na-zuy-uz-za-at steht sie da.

13. a-ma-at i-pi-§a i-si‘*-a i-sa!-ha-ar-$i-im Das Wort, das aus ihrem Munde
P : 4
herauskommt, wendet sich zu ihr um.

14. E-a be-lu pa-$u i-pu-§a-am Ea, der Herr, fing an zu reden.

15. $u-a-si-im a-sa-al-tim Zu ihr, zur Saltum,

16. $a ib-nu-i Su-i i-sa-qar die er selbst erschaffen hatte, sprach er*: |
17. qi-li uz-na-am su-uk-ni “schweig, hore zu,

18. us-si-ri qi-bi-ti achte auf meinen Befehl,

19. Si-me-e si-ig-ri-ia hore meine Worte!

20. $a v-a{Rasur}-wa-ru-i-ki ep-Si-i Was ich dir auftrage, fiihre aus!

21. is-ti-a-at il-[tum] qar-da-at Es ist eine Géttin heldenhafter

22. el ka-la [i]-la-tim als alle Géttinnen. ]
23. Su-tu-qii na-ar-bu-sa Uberragend sind ihre groBen Taten, '
24. Sa-ni Si-pli-ilr-§a nu-uk-ku-tir veridndert und fremdartig ist ihr Werk.

25. I5u-um-sal ‘Ir-ni-na Thr Name ist Irnina;

26. [ga-as)-'ral-at ap-lu-ha-tim sie ist [méch]tig an Riistungen,

27. [ble-le-et be-le-e-tim Herrin der Herrinnen,

28. [te?-1)i-tum bu-uk-ra-at “Nin-gal [Tiicht]ige, Erstgeborene der Ningal.

29. [a-na-klu a-ru-Se-e-Sa [Ic]h*3, um sie zu besudeln(?), !
30. [us-ta-alb’-ni ka-a-ti [ich lieB] dich [her]stellen.

31. [gld-iir-da-am du-un-na-am Heldenhaftigkeit (und) Stirke

32. i-na ne-me-gi i-si-ib in Weisheit fiigte ich

33. la-ni-is-ki deiner Gestalt hinzu.

34. i-na-an-na al-ki at-ti Jetzt geh, du!

35. at-ka-§i ta-i-is-Sa Eile zu ihrer Kammer!

36. pu-lu-uh-ta-am lu la-ab-Sa-a-ti Du seist mit Furchtbarkeit bekleidet,
37. ii-ta-e-ri-§i an-na{Rasur} trage ihr das auf.*

38. §i-i us-bi-it-te-e-ki Sie nimmt Platz(!) mit dir*

39. a-wa-ta i-qd-bi-i-ki (und) wird dir etwas sagen.

40. i-§a-al-ki ar-da-at-ma ga!-na Sie wird dich fragen “Midchen, wohlan
41. a-la-ak-ta-ak pu-us-ri erklire dein Vorhaben™!

42. at-ti lu Sa-ab-sa-at{Rasur} Du aber sei zornig abgewandt,

43. la ta-ka-nu-$i-i-$i gebe ihr nicht nach!

4. fa nu-pu-us li-ib-bi Antworte ihr nichts

45. la ta-at-pa-li-i-§i a-wa-tim Erleichterndes.
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46.
47.
48.
49.

VII

AguSaya

ma-ti li-il-qé {Rasur} mi-im-ma-ki
bi-ni-it gd-ti-ia at-ti

§a-al-ti-i§ ma-al pi-i-ki

it ma-la-am ma-ha-ar-Sa du-ub-bi

Wann soll sie etwas von dir fortnehmen?
Ein Geschopt meiner Hinde bist du!
Herrisch entsprechend deinem Mund
-genauso rede vor ihr.”

Nach mindestens 6 Zeilen Rasur folgt zu Beginn der 7. Kolumne die Angabe:

1:

ki-ru-gd Vkam-ma

2

. Suy-pi-i§ it-ta-zi-uz Sa-al-tum
. E-a ger-bu ap-su-ii
. i-§i-a-an-§i-im du-un-na-am

.gis-gig;-gdl-bi

co 3 O

. i-bu-uk-ma Sa-al-ta-am

. Su-tu-ru bi-ni-an-nim

. U-Sa-ar-ri-ir-§i am-ma-ag-ra-tim
. qi-ul-lu-le-em ta-ar-3i-a-tim

10.
11,
12.

E-a er-su-i Sa su-tu-ru ma-la-ak-su
li-sa-ab ti-re-ed-de {Rasur}a-wa-ta-am
a-na ka-ar-si-Sa

13:

14.
13.
16.
178
18.
19.
20.

21.

27,

it-ti Itdr Sar-ra-tim i-na-da-an-$i

Istdr-ma ga-as-ra-at el ka-la
i-la-tim $i-i-ma®

ti-e-di-§i na-ar-bi-3a

Sa ba-as-ti i-ta-a-ab-si
an-nu-um-ma as-su $a la i-pa-ta-ru
ar-ka-nu-um

i-ga-ar® il-tum te-re-ta-§a°* ra-bi-a

be-le-et-mi la ip-ru-ku-[$i-ma’)

pa-ni-is-sa ma-am-ma-[an]

23;
24.
25.
26.
2.
28.

i-Sa-am-mu-tir i[§"-x x (x)]
kii-ma-ru[xxx (x) ]
i-ra-ah-ha-las [ x x x x ]
ip-ta-[ah’ru’ xx x x )
ki-ma [ 1-6 Zeichen]
at-t[i?71-6 Zeichen]

5. Abschnitt

Solide*® trat hin Saltum.
Ea inmitten des Apsii
bestimmte ihr Macht.

Gegengesang

Es brachte auf den Weg" Saltum
der Grofie an Gestalt.

Er lieB sie fluchen zu Schmihungen,
Beleidigung und Lasterungen.

Ea, der weise, dessen Rat grob ist,
fiigte etwas Weiteres-

ihrem Inneren hinzu.

Das Zeichen I§tar’s, der Konigin,

gibt er ihr.

“IStar ist méchtiger als alle

Gottinnen: das ist sie!”

Er machte ihr bekannt ihre grofien Taten,
die er ihr mit Wiirde verschonerte,
damit dieses spiiter nicht geldst werde.*

Fiirstin ist die Gottin, ihre Weisungen
sind groB3.

“Herrin” (spricht man sie an);’*> niemand
legte sich [ihr]*

(jemals) in die Quere!

Sie wiitet [ ]
sobald sie sehen [ ]
sie iiberschwemmt [ 1
es versam[melten sich die Gotter?]
wie [ 1
du [ ]
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29. Iu [1-8 Zeichen]

Zeile 30-33 Spuren.

34. [x ] bi is ti [x x x] ma-ta-am
35, [exaxo &) | rilex )

36. [x x x ] $e’-tam’ Li’-ur’[x (x")]e-li-5a

Agusaya

sei [

[ ] das Land
[ ]

[ ] iiber ihr

37. pi-ki lu $u’-ut’-li te-ek[x x $ul-tu-ra-ar dein Mund sei[ ] sie ist liberragend

38. (") Tal? [Nu? ka-ad-ra-a-n[u']
39. et-1til-it a-pa-ni-Sa

2 Zeilen Rasur

40. u$-ta-ar-ra-ah el-ki-i

41. la ta-pa-at-ta-ri bi-it ni-si

VIII
2 Zeilen fehlen

1. [#° dlu-nu-lus-sal

25 Nu-us§ da-ap-ni-is
3 Tx $u-Iu-i(UG?)

4, [ Ix wa-al ni-si

51 Ix 4r-ni-na

6. [na-as-pa-alr-ta-Sa qi-bi'-a-nim
7] ]| du-ub-ba-nim

8. [ ldu-un-ni-sa

0. x]-ra i-di’-a

1054 i’ Istdr

QI nlu-na Su-tu-ra-at
120 Jus-sa-ag-ra

10 1'4ir) -ri be-le-et
14. [ bli?-i te-li-ta

15. [ ki us-suy-ra-at
16. [ tla?-3a’ qii-tir-dam
17 |-tu-us le-em-né-et
18. [er-]nit-ta-Sa ka-as-da-at

19. [ lam’-Sa-ti it'-pu-Sa-at
20..1 i§ a-na-an-tu

21. [ru-lbu-Sa uz-zu, a-gu ti-am-ti
22. (Ii’-lik-ta-as-da-ak-ki

23. [il-1)i’-qui di-ib-bu-ki

24, [¥a’] al-ka-ka-ti

25. [be’-1li-it ni-§i te-li-i-ti

26. [il’)-tum wz-zi-iz iS-nu-u

[ Jwild
sie ist alleine fiir sie.

Sie’* riihmt sich mehr als du!
Lose du nicht auf das Haus der Menschen!

[ in ihrer] Macht
[ ] ungeziigelt

[ ]

[ ] der Menschen
[ ]Irnina

ihre [Nachricht] sprecht aus!
[ ] redet!

[ ] ihrer Stirke

] wisset

| Istar

] sie ist iiberragend
]

]

.. ..Herrin!
die telitu
] wenn sie aufmerksam
zuhort
ihre [ ] das Heldentum
in threm [ ] ist sie bosartig
ihren [Wun]sch(?) erreicht sie
[ ] sie ist weise
[ ] der Kampf

ihr Zorn,” Wut, Krone des Meeres’®
[soll] dich (d.h. Saltum?) erreichen.
Weggenommen(?) wurden deine Worte™
[betreffend des] Wandels,

[der Herrin?] der Menschen, der zelitu.%
[Die Got?tin wurde zornig (und) es
dnderte sich
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27

28.

29

30.

31
32

. [pa’-1nu-sa pa-al-hi-is
[ut'-ta-a-ar tum’-da’-as-Sa-ar

. [nu-uk-Jku-la-at ha-la-qi-is
[ib-ba-15a-ma ki-na-tu

. [Su-i]r-ru-ra-at
. x x x)-i la i-di

Agusaya

[ihr Geslicht schrecklich.

[Sie wurde ]zuriickgebracht (und) wurde
freigelassen.®!

[Sie ist kunst]fertig gemacht,®? um zu
flichen

[gibt?] es die Stetigkeit (s0?).®

[Sie mun]tert auf*

mein [ ] weil} sie nicht.

33

.ki-ru-gd VI kam-ma

6. Abschnitt
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AguSaya

2 DER ZWEITE TEIL DES Agusaya-LIEDES “Agusaya B” (Ag. A B).

AguSaya B = RA 15, 1918, 1741f.

Kol. I

. ga-na zu'[ ]

. t-ir da’[ ]

. pa-a-nam [Su-uk-na)

. ki-a-ki i'[ |

. i-da-at du-un-ni-Sa

. [alr-ka-as-sa pu-ur-sa

. lal$-ra-ta'-5a-a% li-sa-am-'ti’-a!¥

. [le]-gé-a-am it-ta-ti-5a

. Su-un-ni-a al-ka-as-[sa)

. ha-di-in te-re-e-ti

. it-pé-e-3u ‘Nin-Subur

. er-Su-ii sukkal® ja lta’-ka’- Ii)

. al-ke-e u-ir ur-[Sa-nu)

. Su-i it-ta-si a-na zu-[x x 1%

. i-li-ik is-te-e[n’] [i"-na pu’-[uh’-ri’]

. a-na se-ri-i-§a

. iS-ni-Su i-mu-[ra’-lam Su-ur-[x]%

. i-qd-al el-Sa-a i-te-e’-5a°™
ip’-te’-qu’-ii’

19. ip-ta-ar §i-ik-na-as-sa

20. $u'(Text: KU)-uk-lu'(Text: KU)-la-at

e-pé-Sa
21. d-ul im-la-al™® $d' ni-Si

O 00~ N W=

= e e e et et et e
00O~ AN bW =O

22. §i-ki-tu-us [ta-ak-la-at]

23. a-li-’i-tim ma-da-at

24. zu-’'-li-na-at na-mu-ra (Text: LA)-i™*
25. at-bu-us’-§a” Su-ul-ma’-at’
26. [gal-sa-at Sa-li-a-at o ra-'-ba-at
27. guru¥ ki-sikil™ i-fu

28. ba’ ga' hi-ip ri-gi-im-Sa

29. li-ta-ha-az) it-te-[3a]

30. [ lal’[-
Kol. II
1.l ] in’
2. Spuren
3. Spuren

“wohlan[ 1
befehle [ ]
mache dich [auf x x x?]
| ]

die Zeichen ihrer Stirke.

Uberpriife sie griindlich!

Thre Stitten soll er miBachten!,
[ni]mm ihre Zeichen,

berichte [1hren] Wandel!”

Es gibt die Weisungen,

der erfahrene NinSubur,

der weise Wesir, der [von Vertrauen?]
“voran! befehle, H[eld?]”!

Er zog hinaus zum [x x x]

Es ging einer von der Ver[sammlung]
zu ihr.

Wieder sah er [x x7]

er schweigt {iber ihr,”" in ihrem Raum(?)
lsind sie eng!(?)

Er iiberpriifte ihre Gestalt:

sie ist vollendet fiir die

Ausfiihrung.”

Nicht verzehrt sie etwas von den
Menschen (so?).

Thre Gestalt [ist vertrauenswiirdig]

fiir den Sieg ist sie vielfiltig (geeignet);
sie ist ausgestattet mit Schreckensglanz,
fiir ihre Erhebung(?) ist sie wohlbehalten.
Sie ist morderisch, raubend und wiitend,
hat Mann und Midchen.”

JH ihr Geschrei

sie lernte kennen [ihr] Zeichen.
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457 |1 pa’-ni’-a’-am’

5.0 ] 5 ga’

6. ki-ru-gu VII kam-ma’
7idll ]
8. [ 14Sa-al-tum?
9. [ 1-is il-tim Istdr
10, gi¥-gi, gdl-bi

11

Sa-am-ri-is Til'-gé-e

12 li-i-it-i-li" ga-Se-er-tum

13.
14.
15.
16.
17
18.
19.
20.
214
22
25
24.
29,
26.

Su-pi-is du-un-ni-sa
Sa-ga-pu-ri-i§ it-na-za-az
gd-ra-at-tum Istdr

li-i-ti i-li ga-Se-er-tum
Su-pi-is’ du-un-ni-sa
Sa-ga-pu-ri-i§ it-na-az-za-az
i-na na-ar-bi-i-sa
ik-ta-na-sa-as le-em-ni-Sa
la iW’-ta-ar i-ra-as-sa

i-na i-la-a-ti at-ra-at
et-li-i§ u-ti-a-at
a-wa-ta-am i-qd-ab-bi
Sa-am-ri-is i-sa-qd-ar
[§i-i i-da-at du-un-ni-sa)

Kol. III
in Zeile 1-9 Zeichenspuren

10.
i
12
13;
14.
1.
16.
| 744
18.
19
20.
21

ug-mu ki’[
i-gu’-ug’|

x|

ki-ma ga-as-"ra-at)
la-§a -ka-a-nu’ [
Sa i-na §i'-[

Sa ta-ap-pu’-hi’[
ur-ra-a i-x|
Salaxab |
a-la-ak-ta [
ti-te-eq[

dx[

S T S S T [ M ey oy

Agusaya

7. Abschnitt

[ 1Saltum
[ lder Gottin Istar
Gegengesang

Priichtig [nahm sie’],

die Tiichtige der Gotter, die iiberlegen
Starke!

Um ihre Macht zu verherrlichen,

iberaus kraftvoll tritt sie dauernd hin,
die heldenhafte Istar,

Michtige der Gotter, die iiberlegen Starke!
Um ihre Macht zu verherrlichen,

tiberaus kraftvoll tritt sie dauernd hin.

In ihren groBen Taten

schleift sie bestindig ihre Feinde™ ab,
nicht weicht sie aus.”

(Denn) unter den Gottinnen ist sie herrlich,
wie ein Held ist sie erwihlt.®

Die Sache wird sie sagen-

prichtig wird sie selbst reden

iiber die Zeichen ihrer Stirke.

die Tage[

er zirnt(?)[

[

dal} sie stark ist[
werde ich hinstellen(!)[
der/das im [

die du aufleuchtest|
tags|

die nicht’[

den Wandel[

[

[

et b b b ) b b b d
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Kol. IV

1

O ~1 Oy B WD

9.
10.
1
{1
131
14.
15:
16.

. A-gu-[Ja-ia’

. te-li-i-[tw’

. a-na ‘E-[a

. mi-na-am |

. tab-ni-a-am|

. $a pi-§a” ba'-ar[
. an ta-ni’'[

. i§-ti-a-at bu-[uk-ra-at “nin-gal]

Se-er’ si-pi-ir[ ]
a-pa-[nli-ia [ ]
Su ta ar | ]
de ke[ ]
ta-ah-[ |
ma’| ]
im’-[ ]
a'l ]

Kol. V

—_—

11.
. ib-ba-nu-ii *Sa-al-tum
13,
14.
15:
16.

1.
18.

19.
20.
21
22.

. ta-as-ta-ka-an na-ar-bi-[i-5a’]
. 98a-al-tum ri-ig-[ma-sa)

. i§-ta-ka-an e-li-i[a)

. li-tu-ur up-pi-is-5a®

[E-q pa-a-su i-pu-Sa-ma

a-na |A-gu-3a-ia gd-ral-ad i-li i-sa-qar
a-na | si-ur-ri kil -ma ta-aq-bi-i
e-pi-pu’-us’-ma

. ltu-ta-ar'-ra-ri-in-ni-ma
. Ttu-ha-ad -[di]-"i)-§u-ti-svi-uk-ki®*

ki-ma [iln*-né-ep-Su-ii

te’'-mé-ni li'-il-ma-da
ni-Su ar-ki-a-tum
lli-ib-5i Sa-at-ti'-Sa
Ii’-ii-Sa-ki-in gu-us-tu-i

i-pa-ar-si-im Sa-at-ti
bi-it-ri-i ' ni-si'-i gi-im-ra-as-si-in

li-me-el-lu i-si-gi-im
Si-me-e ri-gi-im-Si-in
at-1i bi-it-ri-i-im ki-ta-§i-in
te'-em-§i-in li-im-di-i

86

AgulSaya

die relitu[

dem Ea[

was (hat) [

du erschufest[

das ihres Mundes|
[

nur eine ist die Erstge[borene der
Ningal]

Kind?, Werk [...]
fiir mich[

o )y | ey

“Du setztest ein [ihre] groBen Taten.
Saltum, [ihren?] Lirm

installierte sie iiber m[ich]!

Sie soll verschwinden!”

Ea hub an zu reden

zu Agusaya, Held der Gotter, sprach er:
“eiligst wie du grade sagtest,

wird es geschehen!®

Du beunruhigtest mich wirklich,®
(und) du erfreutest durch dein
Herauskommenlassen.®

Wie (es) ausgefiihrt wurde,

(wie) Salfum erschaffen wurde,

als unseren Plan sollen lernen

die spiteren Menschen.

Es soll jahrlich sein,

es soll eingesetzt werden der Wirbel-
tanz®®

bei den Kultordnungen des Jahres.
Uberwache die Menschen in ihrer
Gesamtheit.

Sie sollen tanzen in der Strafle:
hére ihr Ldarmen!

Du beaufsichtige ihr Recht,

ihre Meinung lerne kennen.



23.
24.
25.
26.
27

28.
29.

Agusaya

u Sar-rum sa an-ni-a-am za-ma-ra-afm)

i-da-at qu-ur-di-ki
ta-ni-it-ta-ki is-mu-ni>’

Ha-am-mu-ra-bi an-ni-a-am za-ma-[ra-am)] (ist) Hammurabi: dieser! Gesang

i-na pa-li’-3u ta-ni-it-ki

in-né-ep-su
lu Su-ut-lu-um-3u ad-da-ar ba-la-t[i]

Kol. VI

1.
. si-ig-ru-uk-ki

. na-ad-na-a-ti 'a-na A-gu-sa-ia
. ti-da-at YSa-al-tum

i -ri-im-ta™ -ki

i-gi-ip x'-ti-i-ki
a-I x x V-ba-tim Sa-qi-ii-tim
ma-an-nu-um li-im-gu'-iir-ma

. $a am-ta-li-i’ qd-ti-i¥-Sa
. at-ti' ka-ab-ta-as-sa

10.
11
12
13
14.
15.
16.
17
18.
19.
20.

ab-ta-na-ak-ki x x
lu'-na-id " Istdr!

Sar-ra-tu i-la-tim
A-gu-fa-ia du’-un-na-Sa
ki-ma te-li-i-[ta]
la-"i-i$-ta' “Sa-al-ta

Sa ni-Su-pu-ia® ib-nu-ui-si
E-a ni-is-Si-i-ku

i-da-at du-un-ni-Sa

ka-la ni-Si v-Se-es-mi
ub-ta-an-ni ta-ar-bi-a-ta-sa

21.

ki-ru-gd X kam-ma

22.

23
24.

1 . v o ..
na'-arwbha—as u-sa-st-1m

i-nu-uh ip-Sa-ah li-ib-ba-Sa
la-ba-tu Itdr

25.

gi¥-gi-gdl-bi

26.

tup"®' -pi-i§ A-gu-Sa-ia
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Und der Konig, der diesen Gesang
als Zeichen fiir dein Heldentum,
als deinen Lobpreis horte,

188
(der) in seiner Regierungszeit als
dein Lobgesang

angefertigt wurde,

sei ihm zueigen gegeben, auf
Ewigkeit (sei) Leben.

dein. ..?

auf deinen Befehl

hast du gegeben fiir Agusaya.
Bedringnis ist Saltum,

bei deinem .. ... (?)

den hohen[ ]

Wer soll damit einverstanden sein,
womit ich ihre Hand fiillte?

Du, als ihr Inneres,

erschuf ich dich fiir wahr [..]

Ich will I5tar preisen!

Konigin der Gottinnen,

Agufaya, ihre Stirke.

DaB3 die telitu,

die verschlingende Saltum

fiir ihr Aufatmen(?) ihr erschuf
Ea, der nissiku,

als Zeichen ihrer Stirke

lieB er alle Menschen wissen.

Er machte schon ihre Rangerhéhung.

10. Abschnitt

Thre groBen Taten lieB er angemessen
sein®:

es beruhigte, besinftigte sich ihr Herz,
Lowin Istar!

Gegengesang

Zur Tafel Agusaya.




Agusaya

Kommentar

1

2

3

4
)

garattu ist die Form des Adj. fem., das Substantiv miiite qurattu lauten, belegt
ist allerdings nur die maskuline Form quradu, s. AHw Q s.v.

Das Verb, lulli, wird von den beiden auf es bezogenen Objekten in der Stilfi-
gur des Zeugma eingeschlossen. Der D-Stamm von elii im Prekativ wird in der
hymnischen Literatur als Synonym zu nddum verwendet, s. CAD E 126 2'c.
Hecker (1989) umschreibt mit seiner Ubersetzung ““ihr Wandel ist fern” wortlich
den Terminus alaktasa réqet, der wohl Metapher fiir die unendliche Ferne und
Wirksamkeit der Gétter ist, s. Groneberg (1981) S. 117 zu i 10.

Zu den Formen vom Typ itnarru vgl. Groneberg (1981) S. 118 zur Zeile.

Zu den “gebrochenen Schreibungen” s. Groneberg (1980) S. 151-167.

6 parsii sind nach meinem Verstindnis ganz konkret die kultischen Regeln und

7

8

9

10

11

12

Verpflichtungen, die zur Verstiandigung zwischen Gott und Mensch beitragen. Die
mii hingegen sind die “géttlichen Kriifte” (so aber die Ubersetzung von parsii in
Hecker (1989) a.a.0.). Zu den mii s. jetzt Farber-Fliigge (1987-) S.610-613.
Mit Hecker (1989) berichtigt. Gemeint ist aber wohl, daf} alle diese Dinge in ihrer
Hand verteilt werden.

Diese Ubersetzung von sigrussa entspricht der syntaktischen Form des Substan-
tivs, das formal im Lokativadverbialis steht.

Gegen AHw 281 vermute ich in Z. 2 nicht das Verb gapdru, sondern das Verb
kaparu, da wahrscheinlich das Infix -t+- mit GAG, 29e, -d+- lauten miisste; vgl.
auch igdalut in TV 18.

Das Verb kaparu “abwischen” ist bisher nur im D-Stamm mit der Bedeutung
“kultisch reinigen” belegt, vgl. AHw 443: 2) und CAD K 178 ff. Da der N-
Stamm des Verbs in passivischer Bedeutung bezeugt ist, kbnnte in uktapparu
Prasens des Dt-Stammes in reflexiver Bedeutung vorliegen.

uktapparu kann aufgrund der Vokalisierung nicht, wie irrtiimlich in der Anm. zur
Zeile bei Groneberg (1981) S. 119 angegeben, Priteritum des Dtn-Stammes sein,
sondern nur Prisens eines Dt-Stammes.

Ich folge fiir dapanu der Interpretation des AHw “ziigeln”. CAD a.a.O. iibersetzt
“to knock down”.

Zu a-an-ti vgl. die Argumentation in Groneberg (1981) S. 120. Natiirlich han-
delt es sich formal um einen Singular (wortlich) “das Tanzenlassen der Ahre”,
der selbstverstindlich hier als Plurale tantum zu sehen ist. Eine Silbenellipse
von a-<na>-an-ti ist jedoch auch nicht ausgeschlossen (“‘das Tanzenlassen des
Kampfes™), wenngleich die Wiederholung dieses Schreibfehlers in der Z. 12 be-
fremdlich wére.

Vgl. inhaltlich die Parallelen in “Inannas ErhShung” Hruska (1969) S. 493 IV
B Z.3:“ .. lasse Kampf und Schlacht wie das Springseil herumschlagen(?)” [die
Ubersetzung orientiert sich an CAD K keppii S. 312 a bil.sec.].

In Hecker (1989) a.a.O. korrigiert. Statt Sdfu schligt er die Ansetzung des Verbs
§arii 111 “kniipfen” vor.

Heckers Einwand gegen die Lesung: i-Sa-tu-ri-ul als Sandhischreibung ist wenig
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13

14
15

16

Agusaya

liberzeugend, wenn er annimmt, da3 die Schreibung des “Stimmabsatzes in der
Negation #-ul” dagegen spriche. Die Schreibung u-ul ist iiberaus geliufig in der
altbabylonischen Zeit und nicht mit einem “Stimmabsatz” zu verbinden.

Vgl. Hecker (1989) S. 733 zur Zeile; in AHw S. 1312b mit etelli versuchsweise
gleichgesetzt.

So besser mit Hecker (1989) a.a.O.

iteSgil ist eine fiir die altbabylonische Zeit ungewohnliche Form des St. con. auf
-ii statt -7, wenn richtig analysiert, s. schon in Hecker (1989) a.a.0. und ders.
(1974) S. 93 aber auch Groneberg (1981) z.Z.

Es ist zu iiberlegen, ob itefgii nicht besser als Inf. im Lokativadverbialis definiert
werden sollte, analog miisste dann statt hi-it-b[u-us] in Z. 16 hi-it-b[u-su!] erginzt
werden. Zu einem Terminativadverbialis in St. con. Position vor einem weiteren
Substantiv s. zum Text “Istar-Louvre” Kol. 1 8.

Es fehlen 3-5 Zeichen.

17-20 Es konnen 1-8 Zeichen fehlen.

2.

22

23

24
29

26

27

28

29

tarkisi fiir farkisi steht im Stativ.

Vgl. dhnlich die Aussage bei Farber-Fliigge (1973) S. 29 Z. 19-20: “Das erhabene
Zepter, Stab, Ziigel, das erhabene Gewand, das Hirtentum, das Kdonigtum — wo
sind sie? (2) Mein Konig (d.h. Enki) hat sie an (seine) Tochter (weggegeben)!”
Die Kopie ist hier genau, das Zeichen ist DI. Ich deute diesen Ausdruck als
Epitheton mit der Bedeutung: (Gottin) “die hartnéckig ist in Allem”. gimru stinde
bei richtiger Interpretation im Lokativadverbialis.

Vgl. Farber-Fliigge, ibid. S. 21 Z. 2: “Heldenhaftigkeit (nam-ur-sa[g]), Kraft
(nam-kal-ga)... nahm.. Inanna in Empfang”.

Das Zeichen ist IR.

Hecker (1989) S. 734 zur Zeile iibersetzt e-ni-§i i-pu-Iu-uh-hi-is “ihr iibermensch-
lich schreckliches Aussehen”.

rasubbatum steht im Kontext mit qurdum, welches auf eine kriegerische Er-
scheinung deutet und nicht auf eine strahlende Epiphanie der Gottin. AHw s.v.
gibt fiir rafubbatum “Schauder und Ehrfurcht erregendes Aussehen” an, wel-
ches dem sumerischen ni-hu§ entspricht. Bruschweiler (1987) S.142, nihert
ni-hu§ an su-zi an und vermutet ein “éclat aveuglant” aber auch “halo de
splendeur terrifiante a I’aspect orageux”, d.h. sie denkt an eine Lichterscheinung
mit begleitendem Donner.

Das Zeichen ist IG! nach Original; auch TA ist eindeutig, wihrend A statt SA
geschrieben wurde.

usrT kann formal nur als Imp. fem. von nasaru “bewahren, kontrollieren” gedeutet
werden, und der plotzliche Wechsel von der dritten Person in eine Anrede ist
merkwiirdig. nasaru “bewahren” hat keine negative Konnotation. Man bewahrt
oder bewacht z.B. ein Siegel oder beschiitzt Menschen. Ich vermute hier eine
Anspielung an den Mythos von “Inanna und Enki”. Die Wohnung des Enki
ist das Apsi zu dem spiter Saltum geschickt wird. Hier war Enki/Ea Hiiter
der mii, die ihm Inanna ablistete, und auf diese Tatsache, daBl die mii in der
Wohnung des Enki/Ea verbleiben sollen, bezieht sich vermutlich die Aussage
dieser Zeile.

Das Zeichen kann SU sein.
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31
32
33
34

35

36

37

38
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Sertu wird in AHw s.v. S. 1219 aufgrund von etymologischen Erwégungen, da
es von Saratu “abreiflen” abgeleitet wird, als “abgerissene(?) Binde” (negativ) in-
terpretiert. Serfu ist nach der Definition Durand‘s (1983) S. 419, ein Stiick Stoff,
welches von einem gréfleren Stiick Stoff abgerissen wurde, oder aber ein Stiick
Stoff in Wiederverwendung und/oder zur Reperatur. Es hat keine negative Kon-
notation. Deshalb nehme ich an, daf es im Zusammenhang mit der Bekleidung
der Saltum bedeutet, daB die Gottin mit einem neuem Gewand (und nicht mit
einem schon getragenen Kleid) bekleidet war.

Vielleicht liegt aber auch eine Anspielung auf ein literarisches Zitat vor. Im My-
thos von “Inannas Unterweltsgang” wird die Botin der Goéttin, NinSubur,
angewiesen, als Zeichen der Trauer sich nur in ein einziges Gewand zu klei-
den (tig-dili-a muy-ma-ab) wie ein Armer, wenn sie die Gottin aus der
Unterwelt befreien will. Vgl. Sladek (1974) S. 108 Z. 39.

Vgl. CAD N/2 s.v. nasiru in Korrektur meiner fritheren Lesung <ina sérussa.
So erginzt in Hecker (1989) zur Zeile.

In Z. 31 s. vielleicht *E-[a.

I[i]-ku'-na-am: Emendation von SU in CAD E S. 349 zu KU! Das dritte Zeichen
sieht aus wie ein TU und sonst wire nur SAR noch méglich, anschlieBendes
SU ist eindeutig: li $i tu/Sar’su na-am. Statt der Lesung [li-ig-ri-[i] ist li-ig-ri-[ib]
durchaus denkbar.

Vgl. Anmerkung zur Zeile bei Groneberg (1981) S. 121. Das erste Zeichen der
8. Zeile in Kol. V ist auf der Tafel nicht mehr zu sehen.

Die Form i+na-na-ah enthilt ein nach -n- eingeschobenes -a-, welches aB litera-
risch gelegentlich nachgewiesen werden kann, z.B. in den verkiirzten Formen des
Gtn-Stammes vom Typ atnallak und in hananabum statt hannabum.

la innah ist nach dieser Analyse Prs. des G-Stammes in einer ungewohnlichen
Orthographie.

Die Verwendung des Zeichens i+na, das sich jetzt in “Istar-Louvre” passim be-
legen 1aBt (s. weiter oben S. 4.), deutet nach allgemeinem Verstidndnis auf eine
spétaltbabylonische wenn nicht nachaltbabylonische Niederschrift des Textes, und
widerspricht damit den Zeilen Agusaya B vi' 26ff., in denen die Verfasserschaft
in die Zeit Hammurabis gelegt wird.

Vermutlich handelt es sich bei userru statt uterru nicht einmal um einen Wechsel
§-t sondern um einen Schreibfehler, denn SE scheint ein verschriebenes TE zu
sein.

Ich glaube, daBl in dieser Zeile ein Schreibfehler vorliegt, der zwei Erklirungen
zulaBt:

a) der Verfasser bzw. Schreiber des Agusaya-Liedes hat Zeile 202 der 1. Tafel
des Atramhasis-Mythos miBverstanden, oder

b) er hat aus Versehen zwei Zeichen ausgelassen.

Zu a) Im Atramhasis-Mythos heifit es im Anschlu} an die Zeile itti Enki-ma
ibassi Siprum “mit Enki ist das Werk™: Su-ii-ma d-ul-la-[a]l ka-la-ma “denn er
kann alles reinigen”.

Vielleicht sah oder horte der Schreiber des Agusaya-Liedes diese Passage als ul
la »al« ka-la-ma und interpretierte sie um.

Zu b) Die andere Moglichkeit — die ich meiner Ubersetzung zugrunde gelegt
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habe — impliziert ein Schreibversehen: statt ka-3i(-im) wurde filschlich nur ka
geschrieben.

Im zuletzt genannten Fall ist die Stellung des /a am Ende der Zeile statt zu Beginn
der folgenden Zeile ebenfalls ungewohnlich.

Die Deutung “buk er” (episu), die auf AHw s.v. epi zuriickgeht und in Hecker
(1989) wie auch bei Galter (1981), S. 159, wiederholt wird, iiberzeugt mich
deshalb nicht, weil mit dieser Titigkeit ein Backen, also Brennen, in einem Ofen
verbunden ist und das Backen m.W. in Verbindung mit einer creatio — auch der
von Ersatzfigurinen — nicht bezeugt ist.

Sollte meine Deutung der Zeile zutreffend sein, so enthélt sie hier u.a. eine An-
spielung auf die Rolle der Saltum. Das Redeinstrument des Ea war die Saltum,
die mit I§tar herrisch sprechen sollte und zwar gemif ihrem von dem Gott fiir
sie bestimmten Sprechvermégen.

Zum iiberlappenden -i s. Groneberg (1987b) S. 143f.

Vgl. CAD M/1 S. 70 sub 3).

issaqqar ist hier sicherlich als historisches Prisens des Gt-Stammes aufzufassen.
Das noch zu erkennende Zeichen zu Beginn der Zeile 29 ist -KU und nicht -AT.
Zu einer anderen Ubersetzung dieser Zeile, die mehrere Deutungen zuliBt, s.
Groneberg (1981) S. 115. an-na am Ende der Zeile steht moglicherweise fiir
(i-na)-an-na “nunmehr”. Der Wortlaut des Befehls folgt nicht.

Da die Formen, die in AHw sub subé’u verbucht wurden, nach meinem Verstindnis
mit CAD B s.v. bd'u als S-Stamm-Formen von bd’u aufzufassen sind, eriibrigt
sich die Ubersetzung “sie stiirzt sich auf sie”.

Die vorliegende Interpretation geht — einer Idee E. Reiner’s folgend — von einer
Form us-bi als 3.P.f.Sg. Prt. von wasabu aus, die ungewohnlich ist, fiir die sich
aber durchaus auch eine morphotaktische Erkliarung finden 14ft. Da das Morphem
-i als Merkmal des Femininums verwendet wird, konnte durch die Anfiigung
dieses Morphems bei isib eine Silbenellipse stattfinden, die zu #3br fiihrt. Eine
andere Erklidrung wire die Annahme einer Sandhischreibung mit folgendem irtiki.
Das erste Zeichen in VII 2 ist ein eindeutiges SU (wie in der Kopie angegeben)
und kein SU. Die Deutung “herrlich” ($u!-pi-i¥) von Hecker im Anschluff an
Foster (1977) (s. Lit. bei Hecker (1989) S. 737) ist deshalb sehr fraglich.

Die Vorschlidge zur Lesung von zu,-bi-is oder su,-bi/pi-is bei Groneberg (1981)
S. 124. Am besten scheint mir die Lesung su,-pi-is, abgeleitet vom Adjektiv
suppu “bedeckt” (von Metallplittchen, Edelsteinen usw.) oder besser “solide™ zu
sein. Das Adj. ist bisher im mA, nA aber auch in einer Inschrift Sargon’s bezeugt,
s. AHw S. 1112. Da Saltum tatsichlich “angefertigt” wurde und mit bestimmten
Attributen ausgestattet ist, kann sie “solid, massiv”’ dastehen; s. auch CAD S
S. 248f.

Die Ubersetzung von i-bu-uk-ma orientiert sich an CAD A/1 S. 5 sub 2.b.

Ein deutliches enjambement!

Argumente, arkanum nicht zum Konditionalsatz (as$u. . .ippattari) zu stellen, s.
bei Groneberg (1981) S. 125. Die Wortstellung mit dem vorgezogenen annumma,
formal Subjekt (logisches Objekt) zu ippattari, kann aber auch nirgendwo anders
belegt werden. — Hier wird sichtlich auf den magischen Bann angespielt, den
Saltum auf IStar ausiiben soll.

91




Agufaya

50 Zur Lesung GA oder TA s. schon die Einleitung sub 1.2.

Méoglich wire auch die Interpretation i-qd-ad il-tum “es setzt in Flammen die
Gottin” von gddu “to set afire etc.” in CAD Q S. 52.

51 Wohl aufgrund des Reimes statt térétu-sa.

52 Die Partikel -mi betont hier den Vokativ.

53 Es ist wohl — in Korrektur meiner Umschrift (1981) z.Z. — zu ip-ru-ku-[$i-ma] zu
erginzen.

54 In Korrektur von Groneberg (1981) S. 115 “sie”, d.h. gemeint ist IStar oder
Saltum.

55 Fiir diese Aussage finde ich keine Parallele.

56 Es fehlen zu Beginn der Zeilen in Kol. VIII etwa 3-5 Zeichen.

'57 Mit rithu ist wohl wegen des folgenden Synonyms uzzu “der Zorn” gemeint und
nicht, wie bei Groneberg (1981) S. 116 angenommen, “die Grofie”.

58 Gemeint ist die Gischt agii tiamtim. Eine Anspielung auf den Namen AgusSaya?

59 Sehr fragliche Lesung.

60 Zur neueren Interpretation des Terminus felitu vgl. Lambert (1982) zu Kol. III
67-68, der der Ansicht ist, daB es sich um einen kultischen Status handelt, ver-
gleichbar den Termini naditu und Sugimu. Uberlegenswert ist, ob die Bezeichnung
telitu fiir die kleine Leierbalag- di, die im I§tar-Kult Verwendung findet, Epithe-
ton fiir I§tar geworden sein konnte, s. zu fe-li-tu = #*balag-di PSD B S. 79 sub
balag-di A lexical 1. und weiter oben zum Text “Istar-Louvre” Z. ii 7 zum
Vorkommen der Leier tibbu= timbuttu.

61 Die Lesung dieser Zeile verdanke ich F. Wiggermann.

62 Wahrscheinlich ist das hiufiger im Text vorkommende nukkulat zu ergénzen,
ukkulat “sie ist verdunkelt” ist wohl ausgeschlossen.

63 ki-na-tu ist in VS 10, 215, 9 belegt: [itflallakii idusSa ki-na-tum ... “es gehen an
ihrer Seite Stetigkeit ...”; s. von Soden (1938) 32 zur Zeile und CAD K S. 383 f.
sub kinatu.

64 Zur Ergénzung der Zeile s. Hecker (1989) S. 738.

65 Vgl. im Text “I§tar-Louvre” zu Kolumne I Z. 48.

66 Die Schreibung des PSuff. -§a ist duBerst ungewdohnlich.

67 Zur Diskussion dieser Zeile s. Groneberg (1981) S. 130. Ist die jetzige Lesung
richtig, so ist sie der Beweis dafiir, daB die vorhergehenden Zeilen nicht an eine
Mehrzahl von Befehlsempfingern gerichtet sind sondern nur an einen. Sunnia und
pursa sind dann Imperative im Ventiv Singular ohne Mimation.

68 Die Lesung zu-ab ist dufierst unwahrscheinlich.

69 Nach UR ist vielleicht nur noch ein Zeichen zu erwarten. Die Ergénzung Su-ur-
[bu-ta-am] ist damit hinfallig.

70 Fiir: ina ta-i-Sa?

71 Riickfiihrend auf die Zeile vi 4445 in Agusaya A?

72 Wortlich: “Im Hinblick auf das Ausfiihren”.

73 imlal wird hier zu malalu gestellt, nach CAD M/1 ist lediglich das Prisens be-
kannt (dort zur a-Klasse zu stellen). Die Annahme imlal gehore zu malalu wird
wahrscheinlich, wenn sich die Aussage auf Kolumne VII Z. 40 in AguSaya A
bezieht, wo die Géttin gebeten wird, nicht das Haus der Menschen “aufzulésen”
(patarum).
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Vermutlich fiir namurratu, s. schon Groneberg (1981) S. 132.

Fiir ana tebussa?

Als minnliches und weibliches Prinzip in Form von sie begleitenden Dimonen?
Ich nehme hier eine Sandhischreibung an.

Wortlich: “die Bosen gegen sie”.

Wortlich: “nicht wendet sie ihre Brust um”.

Zur Problematik dieses Ausdrucks s. Groneberg (1981) S. 132 zur Zeile; ii-ti-d-at
ist vermutlich 3.P. Stativ fem. von watiim D “erwihlen” statt zu erwartendem
uttdt.

Vgl. AHw S. 1424 zu uppu 11.

Wortlich: “werde ich (es) ausfithren”! Die korrupte Form wird in Groneberg
(1981) S.133 diskutiert.

AHw S. 1186 stellt unseren Beleg zu Sararu I “sich verbeugen”, im D-Stamm
“aufmuntern”(?); vgl. CAD $ S. 58 sub sararu A 2. Ich leite die Form ab von
araru Dtn (Prt.).

Auch verbunden durch Sandhischreibung: tuhaddi-i-isikki.

Unklar: der Saltum oder der Handlungen des Ea/Enki?

Die Lesung gu-us-tu-ii : “Wirbel” geht zuriick auf Forster (1977) S.87 Anm. 35.
Der Wirbeltanz (im Dienst) der Istar konnte Anspielung auf ihren Namen Agusaya
sein. Zur Lesung gu-du'-tu-ii s. Groneberg (1981) S. 133 mit CAD G s.v.

Hier liegt ohne Zweifel ein assyrischer Subjunktiv auf —ini vor, denn die Deutung
des -ni als PSuff. der 1. P.Sg. ist unwahrscheinlich, da es ein fiir diese Zeit
ungewohnliches Bekenntnis zur Autorenschaft enthielte.

Anakoluth. Vermutlich zuriickgehend auf (wdértlich): “diesen Gesang ... lieR er
anfertigen” (epésum S-Stamm).

Verschrieben fiir $a nuppusisa mit Zeichenmetathese? vgl. zu A vi Z. 44.
Gemeint ist wohl: angemessen, entsprechend ihrer Erhéhung.

Das erste Zeichen ist ein DUB, SI oder AT oder ein NE. Wahrscheinlich ist tuppis
zu lesen und wahrscheinlich liegt eine Unterschrift (Kolophon) vor. Denkbar wiire
auch ne’-pi-is : “zum Ritual...” (7).

Wegen der unsicheren Lesung des ersten Zeichens kann eine Fangzeile nicht ganz
ausgeschlossen werden.
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KAPITEL V

Das Klagelied “Istar-Bagdad” (IM 58424)
Ein altbabylonischer Vorlidufer des “Leidenden Gerechten”
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1 EINLEITUNG
1.1 Die Herkunft des Textes.

Der Text IM 58424 stammt aus Nippur und befindet sich heute im Iraq Museum.!
Die Tafel scheint ein einzelner Fund zu sein.?

W. Heimpel und A. Cavigneaux sahen unabhéngig voneinander die Tafel im Irag-
Museum und kopierten sie beide. GroBziigigerweise stellten mir beide diese Kopien
als Arbeitskopien zur Verfiigung, so dab ich darauf verzichte, eine eigene, dritte Kopie
anzufertigen, zumal A. Cavigneaux in gewohnter Liebenswiirdigkeit seine Kopie der
Veriffentlichung beifiigte. Auberdem sind die Photos des Textes ausgezeichnet. Fiir
die Entzifferung — und Deutung — des Textes benutzte ich aufler diesen Kopien auch
noch einen Abklatsch des Originals, den ich den Bemiihungen R. D. Biggs verdanke.

Eine erste teilweise und vorldufige Bearbeitung erfolgte im Rahmen eines Vortrags
in Miinster und wurde anschliefend in den KongreB3berichten von 1986 publiziert.*

1.2 Die physische Gestalt der Tafel.

Der vorliegende Text ist eine lingliche Tafel von ca. 22 cm Linge und ca. 11 cm
Breite. Im oberen Teil der Tafel treten starke Beschidigungen auf. Dazu erschweren
zwei lingliche Briiche die Lektiire der Vorderseite und ein wesentlicher ldnglicher
Bruch die Lesungen der Riickseite. AuBlerdem hat sich durch das Brennen die Tafel
im Bereich der Zeilen Rs. 26’ bis 33’ stark zusammengezogen. Im oberen Dirittel der
Riickseite sind Einschlidge von Werkzeugen.

Die Tafel enthilt keine visuellen Zeileneinteilungen wie die meisten anderen uns
bekannten altbabylonischen Hymnen.?

2 DIE GRAMMATIK

Der Text enthiilt regelhaft Mimationen, so daB davon ausgegangen werden kann, dafl
er in der altbabylonischen Zeit verschriftet wurde. Dafiir spricht auch die Verwen-
dung des gingigen altbabylonischen Zeicheninventars, denn KVK-Zeichenwerte sind

I Die Ausgrabungsnummer ist: 3N-T-323. Der Hymnus gelangte mir 1976 in Chicago zur Kenntnis und
sollte dort urspriinglich von J. Renger bearbeitet werden. Daf ich diesen Hymnus in editio princeps vorlege,
verdanke ich aber nicht nur seiner GroBziigigkeit, sondern vielen Kollegen. Ich bedanke mich an dieser
Stelle ganz herzlich fiir die groBmiitige Abtretung. Grofien Dank schulde ich auBerdem M. Civil, der mir
die Publikationserlaubnis erteilte und R. D. Biggs, der 1976 im Iraq Museum einen neuen Abdruck des
Textes anfertigte.

Fiir wertvolle Lese- und Interpretationshinweise bin ich W.G. Lambert, H. Hunger und E. Reiner sehr
verbunden.
2 Aus TA 187 mit der Notierung “X-wall foundation”. Ich verdanke diese Hinweise P. Michalowski.
3 A. Cavigneaux danke ich besonders, weil sich seine Erfahrungen mit der Originaltafel in mehreren
vorziiglichen Verbesserungsvorschligen auswirkten.
4 Groneberg (1986a)
5 Vgl. Groneberg (1996b).




I§tar-Bagdad

bis auf grammatische Endungen nicht bekannt. Die Verwendung des Vokals -u statt
-i entweder als Genitivendung oder als Status-constructus-Form vor dem Rektum
(s. sub 2.2.1.) konnte auf eine spitere als altbabylonische Verschriftung hinweisen,
wahrscheinlicher ist jedoch, daf3 es sich um poetische Abweichungen handelt, die aber
nicht im Bereich der Assonanzen zu suchen sind.¢

2.1 Besonderheiten in der Schreibkonvention.”

2.1.1 Regelrechte Schreibfehler liegen vor in:

te-li-ti fiir te-es-li-ti (Z. 8)

pu-PA-uh-ta-am fir pu-lu-uh-ta-am (Z. 30)
i[l]-ta-na-ta-mu-ni-im fir i[l]-ta-na-am-mu-ni-im (Z. 63)
i-te-a-hi-am fur i-te-hi-a-am (Z. 26)

ug-i Z. 30 (s. dazu auch sub “Krasis”).

2.1.2 Gebrochene Schreibungen® sind zweimal sicher bezeugt:
li-iis-ma-am (Z.. 28)
i-hu-iz (Z. 68)

2.1.3 Krasis findet statt bei:®
i[$]-ta-r[i?]-ia-[la]-ak-ti (Z. 14)
ug-i-mi-ni (Z. 30).

2.2 Besonderheiten der Morphologie.

2.2.1 Einige Male wird die Endung -u statt -i verwendet:

ana nuggatu “zum Zorn, in den Zorn” (Z. 22)

ana Si[bblatu paniki “dem Brennen, vor dem Brennen deines Antlitzes” (Z. 21 s.
Z.23)

ilu abija (Z. 13 und 15)

*Saptu Serrim “(ich kiisse) die Lippe des Kleinkindes” (Z. 50).

2.2.2 Eine Kasusinkongruenz ist belegt bei:
dimatum izannun parsat'® (Z.. 18).

2.2.3  li in betonender Funktion:!!

In Z. 21 liegt wohl die Verwendung von /ii in betonender Funktion vor, die in Ver-
bindung mit konjugierten Verben sonst nur mit dem Prifix +u+ auftritt:

la-ap-ri-i[k] “flrwahr, ich versperrte mich”.

 _u statt -i ergibt keinen erkennbaren Vokalreim in den Zeilen 21 und 23. Ist Betonung der Grund?

7 Wie in “Istar-Louvre” werden nicht ganz sichere Belege durch ein * gekennzeichnet.
8 Groneberg (1980).

9 Vgl. in beiden Fillen den Kommentar zur Zeile.

10" vl zur Zeile.

I vel. GAG § 81f.
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2.24 * Spirantisierung?'?
Vielleicht ist in ar-ha-tum bir-ka-a-a “meine ‘schnellen’ Beine” (Z. 28) eine spiran-
tisierte Schreibung fiir ar-ka-tum birkdja “meine langen Beine” zu sehen.

2.3  Morphologische Abweichungen, die der gehobenen dichterischen Sprache an-
gehoren, sind mehrmals zu verzeichnen.

2.3.1  Verkiirzungen der Priipositionen:
im-me-hi-im < ina mehim (Z. 29)
a-ni-$i < ana nist (Z. 51).

2.3.2  Verkiirzte Pronominalsuffixe:
ta-as-pu-hli-i]§ “du zerstreutest lels” (Z. 38).

2.3.3 Der SD-Stamm:
"us-[nla-wi-ir (Z. 56).

2.3.4 Der um eine Silbe verkiirzte Gtn-Stamm:
at-na-la-ak statt dtanallak (Z. 49).

2.3.5 An Terminativ- bzw. Lokativadverbialia kommen vor
der Terminativadverbialis in richtungsweisender Funktion:

i[§taris “zur Istar” (Z. 19)
*bab[is!] “[vor] die Tir” (Z. 5), und an Adverbien:
[Salmris (Z. 49), madis (Z. 51), arhis (Z. 73).

und der Lokativadverbialis als modale Bestimmung:
uzzuk-ki (Z. 38) “(mein [Nes]t zerstreutest du) in deinem Zorn.”

3 DER STIL
3.1 Der Wechsel von Anrede und Bericht.

Eine der Schwierigkeiten dieses Istar-Gebetes ist der plotzliche Wechsel von Anrede
und Bericht. Der Bericht kann eine Selbstklage sein, d.h. in der ersten Person ergehen
und somit innerhalb der Anrede an die Gottin den Zustand des Klagenden darstellen,
oder auch in der dritten Person als scheinbar neutraler Bericht gehalten sein wie z.B.
in Z. 66f.

Der Ablauf der Klage ist wie folgt:
Das Lied beginnt mit einem Preis des Biilers (Z. 1-3). Dann nennt er sein Anlie-
gen, daB er sich der erziirnten und damit entfremdeten Géttin nihern mochte (Z. 4). Es

12 Zum Phinomen s. Reiner (1973) S. 48ff.
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folgt ein Bericht in der 3. Person mit Anrede an die Gottheit (Z. 5-7), dabei wechselt
die Anrede in der 1. Person in Z. 5 “vor die Tiir wird er hingeworfen: ‘rette [mich]’”’
in einer Art kiinstlicher Distanzierung in die 3. Person. In Z. 8-12 wird Nin§ubur
evoziert, der sich vermittelnd zwischen Klagendem und entfremdeter Gottheit ein-
schalten soll. Ab Z. 13ff. folgt eine Anrede an die Gottheit, in der das Sich-Nihern
des Vermittlers beschrieben wird, worauf dann ab Z. 20 der Inhalt der an die Gottheit
gerichteten Rede formuliert wird.

Die Zeilen 25ff. enthalten wohl eine Beschreibung des elenden und bedrohlichen
Zustandes des Biifers. Der Rest der Vorderseite ab Z. 33ff. ist in seinen Zusam-
menhéngen zu zerstdrt, um weiter analysiert werden zu kénnen.

In der Fortsetzung der Erzihlung ergeht in Z. 47 eine Anrede an Istar. Z. 52-58
enthalten Klagemotive in Ich-Form, aber auch Einschiibe philosophischen Charakters
wie in Z. 51: “sehr fern ist fiir die Menschen der Wandel der Gotter”. Ab Z. 59-65
beginnnt wieder ein Abschnitt mit einer Anrede an die Géttin, die z.T. Klagemotive
enthélt und z.T. Bitten um Erlosung. Der Text wechselt in die 3. Person fiir die
niichsten zwei Zeilen ab Z. 66 bis Z. 67.

Z. 68-69 berichten iiber Handlungen der Istar, die den Klagenden nicht zu erhéren
scheint, so daB seine Klagerede noch gesteigert werden muB. Z. 70 ist in der Ich-Form
gehalten mit einer Anrede an die Géttin... “ich aber gehe heran, Istar”, die daraufhin in
Z.771 zu sprechen scheint. Z. 72 enthilt eine steigernde Schilderung der bedrohlichen
Situation, in der 3. Person: “schwerer noch als vorher wurde die Krankheit”. Danach
folgen wieder Klagen in Berichtsform, aber in der 1. Person, die in Z. 78 in einer
direkten Bitte an die Gottin mit der adi mati-Frage, “bis wann noch” kumulieren.'3

Das setzt sich in den folgenden Zeilen bis Z. 82 fort. In Z. 83 folgt ein Bericht
in der 1. Person mit neuen Motiven und einer kunstvollen Redefigur, denn die Klage,
die weiterhin in der 1. Person ergeht, wird iiber zwei Zeilen von den Klageweibern
gesprochen (Z. 84-85). Der Klagende fiihrt in den folgenden Zeilen die Schilderung
seines Zustandes (in der 1. Person) weiter aus.

Die Z. 92: “meinen Gott in der Stadt will ich preisen” scheint darauf hinzuweisen,
daB die Heilung ergeht und deshalb die Klage mit einem Lob endet.

3.2 Semantische Repetitionen.

Diese lyrische Erzahlung, in der konkret insofern eine Handlung stattfindet, als der
Klagende einen Gotterboten als Vermittler zwischen der erziirnten Gottheit und sich
selbst einzuschalten sucht, enthilt eigentlich nur Zustandsbeschreibungen der hoff-
nungslosen Umstinde des Biilers. Wie in spiterer Zeit in Ludlul béel némeqi kénnen
sich diese Zustéinde in vermeintlichen Aktionen ausdriicken. So enthélt z.B. der Bericht
liber sein stolzes Einherschreiten, sein Kiissen des Kleinkindes (Z. 49-50) oder das
Schreien der Klageweiber in Z. 84ff. mit der Schilderung seiner Unfihigkeit “zum
Haus des Schwiegervaters zu gehen” Aktionen und daher Bewegungen, aber diese
Beschreibungen stilisieren nur den Eindruck seines festgefahrenen Zustandes als ein
in Todesnidhe gebrachter, paralysierter Mensch. Die gleiche (impotente) Bewegung

13 Die adi mati-Frage ist nach Lambert (1960) S. 50 synonym zu der alulap-Frage, vgl. Lambert, a.a.0.
S. 286 Anm. 96.
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wird in die lyrische Klage hineingebracht durch die Motive des “Sich-Niherns” und
“Herangehens”, die in regelmiBigen Abstiinden immer wieder anklingen (s. sogleich).

Da der Text nicht durch Zeileneinteilungen in Verse oder Strophen eingeteilt ist,
féllt es schwer zusammenhingende Abschnitte auszumachen. Man gewinnt den Ein-
druck, daB das strukturierende Element ein Leitmotiv ist, welches ein Immer-Niher-
Herankommen beschreibt. So wiederholen sich im Laufe des Textes — und verstirkt
auf der Riickseite — Worter im semantischen Umfeld von “ich gehe” oder “ich gehe
niher”, “ich komme heran”, auch: “ich trage (fort)”, die in regelmiBigen Abstinden
wiederholt werden und mit Verben der gegenteiligen Bedeutung variieren.

Das Schema dieses Motivs ist wie folgt:

— >lugtarbam “ich will herangehen” (Z.4) < — lizziz “er soll sich hinstellen” (Z. 13)
— > agtarab “ich will dicht herangehen” (Z. 19) < — ugf “ich wartete ab” (Z. 30)
— > ina seérija illikii “zu mir kamen” (Z. 31) < — kalidku ““ich verharre” (Z. 32) — >
la igribam jasim “‘nicht trat nahe an mich heran” (Z. 35) — > rudabilt Saram “du 148t
vortragen den Wind” (Z. 37) — > atnallak “gehe ich immer wieder” (Z. 49) — >
alakti ili “den Wandel der Gétter” (Z. 51) < — Sakninimma “hingesetzt sind” (Z. 55)
— > "tidu “der Pfad™(!) (Z. 59) — > allik “ich komme (heran)” (Z. 62) < — ippalsih
“er fiel nieder” (Z. 67) — > itbal “sie trug fort” (Z. 69) — > * a’ir-ma “ich (aber)
gehe heran” (Z. 70) — > qurrubi “sie kommen niher” (Z. 73) < — émid: “lehnte ich
an” (Z. 76) — > napisti biar “mein Leben geht den Weg entlang” (Z. 80) — <ul allik
“nicht ging ich” (Z. 84) < — Ia hamutta ardi “folgte ich nicht eilends” (Z. 87).

Héufiger zeigen enjambements das Zusammengehoren zweier oder sogar dreier Zeilen
zu einem Vers an, wie z.B. in Z. 8-10; *11-12; 17-18; 28-29; 54-55 und *73-74.
Inhaltlich schlieBen sich mehrere Zeilen zu einem Vers zusammen, wie z.B. die Zeilen
6-7; 23-24; 25-26; 31-32; 49-50; 56-57; 68—69; 84-85, z.T. mit kontrastiven oder
linearen Parallelismus-Figuren.

3.3 Formale Repetitionen.

33.1 Als Versstrukturierung.

Lediglich zwei Repetitionen kommen vor, einmal von Z. 13 zu Z. 16 und zum anderen
vonZ. 21 mu Z. 23.
Die erste Repetition ist auf einer kunstvollen Metathese aufgebaut:

13 lizziz ina muttiki ilu abija

14 lisalki istari alaket limdi

15 ina mutki ‘IStar sukkal ilu abija

16 lizzizma ennetti pataram ligbi

14 Z.B. oben-unten in Z. 56-57 oder nachts-tags in Z. 25-26.
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Die Passage wird durch lizziz(ma) eingeschlossen und enthilt mehrere minimale Vari-
anten in Z. 15, wo ki durch Itar ersetzt und suk kal dem ilu abija hinzugefiigt wird.
Z. 14 und das Ende von Z. 16 enthalten kummulative Erweiterungen des Motivs,!
die durch die Prekative lisalki, limdi und ligbi parallel geschaltet sind. Dariiberhinaus
enthilt die Z. 15 zu 16 auch noch ein enjambement.

Die zweite Repetition in Z. 21 bis Z. 23 besteht aus einer fast wortlichen Wieder-
holung von Z. 21 und Z. 23, die einen erweiternden Einschub umschliessen:

21 laprik Istar ana §ibbatu paniki
22 mannum [tiilranni ana nug gatu libbiki'®
23 aprik *IStar ana Sibbatu paniki

Die erste Zeile der Repetition wird von der Wiederholung nur durch den affirmativen
Zusatz [a+ differenziert. Der Einschub in Z. 22 ist einerseits steigernd zu sehen, da
er das Motiv des Zornes der I§tar weiter ausbaut, und andererseits konstrastiv, da im
Gegensatz zur Aussage der Repetitionszeilen, in denen sich der BiiBende zu seinem
Versagen bekennt (wie auch in Z. 24), in Z. 22 doch wieder — rein rhetorisch —
nach einem Verursacher des Zornes der Gottin gesucht wird.

Auch die Form dieser Repetitionen zeigt durch die Variationen eine Bewegung an,
die sich in dieser Weise in den statischeren Preisliedern mit ihren streng repetativen
Wiederholungen der “lyrischen Repetition™ nicht belegen lassen.!?

3.3.2 Assonanzen als poetische Stilform der Zeile.

Die Poetizitit des Textes wird gelegentlich, aber nicht regelméBig, durch Assonanzen
bewirkt.
Assonanzen dominieren z.B. die Z. 10:
igabbi dummuq nisT eninam idi
i did gnii nin di,
wo der Vokal -i- einerseits einen Vokalreim bildet und andererseits die Konsonan-

ten -q- -d- und -n- vorherrschen. Auch die Worter der folgenden Zeile sind lautlich
aufeinander abgestimmt:

(Z. 11) gana Nandya ekinta diita turram :
gana Nana kntdtt

Es dominieren n, g/_k und d_/t -auBerdem scheint ein Vokalreim auf -a- stattzufinden.

7. 19 enthilt ein ebenso dichtes Vokal/Konsonantenschema:

agqtarab istaris agabbi
gt briar o qih

15 “Meinen Wandel soll sie lemen” wird durch “meine Schuld zu l6sen, soll er sagen [weil der Wandel
untadelig war]” weitergefiihrt.

16 Auch libbiki statt libbaki konnte auf Vokalreim zuriickzufiihren sein.

17 Vgl. Groneberg (1996b).
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ebenso wie die zweite Hilfte von Z. 82, deren Vokabular nach einem restrigierten
Konsonanteninventar von r, k, § und t/d ausgesucht wurde:

arkum Istar iktari kiSadr
ark Stariktar kiSdi

Ein weiteres Beispiel ist:

Z. 61: awat tagbim ukabbit warki piki
waattagbi k bitwa ki ki

Hier herrscht ein sehr dichter Konsonantenreim. Die verwendeten Worter bestehen
mit Ausnahme von -m- an tagbhiim ausschlieBlich aus den Konsonanten w,t,b, und
q/k. SchlieBlich liegt sogar ein “echter” (nicht grammatischer) Endreim von war-ki
zu pi-ki vor.

Ein Beispiel fiir ein weniger enges Assonanzschema ist die Z. 32:

kaliaku ina radim la e’ir ana biirim
li ra | rim,

die vielleicht auf dem Endreim von radim zu biirim ful3t.
3.4 Die poetische Metaebene der Bildsprache.

Es kommen mehrere Metonyme und viele z.T. schwer erschliefbare Metaphern vor,
die in entscheidender Weise den poetischen Stil dieser Klage bestimmen:

Sigarum Sa IStar “Riegel der Istar (Nin§ubur ist die Absperrung des erziirnten
Gottes)” (Z. 8)

burminija dimdtum izannun “aus meiner Iris regnet die Trine (ich weine)” (Z. 18)
ana §ibbatu paniki “dem Brennen deines Gesichts (deinem Zorn)” (Z. 21.23)

= &

tarsa kappaja dammama “meine ausgestreckten Handflichen klagen” (Z. 79).

In mehreren Metaphern, die den Zorn der Gottin als Sturm stilisieren — und kontrastiv
dazu ihre Beruhigung als “guter Wind” — wird im Vergleichsmodus die Not und
Ohnmacht des Biilenden ausgedriickt:'®

kima a$lim immehim tazigim “wie eine Binse blast du mich umher im Sturm” (Z. 29)
ina serija illika upiki kaliaku ina radim “zu mir kamen deine Wolken, ich (aber) bin
im Regengul} geblieben” (Z. 32-32)

*kima immertim ina kupa’im “(....) wie ein Mutterschaf im Dickicht [bin ich verlo-
ren?]*(Z. 33)

kima halrblim(?) ebim(?) <Sa> asiram la isi “wie das dicke Brachland, das keinen
Betreuer hat (fiel er kraftlos nieder)” (Z. 66)

18 Vgl. in jedem Fall die Bemerkungen zur Zeile.
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kima’ eriltim] $a arhi§ qurrubii imiisa “wie eine Schwangere, der eilends niher kom-
men ihre Tage [bin ich in Angst?]” (Z. 73)

[anla karim Sa la idii anaku émid “an einen unbekannten Kai legte ich an (ich bin ein
umbhertreibendes Schiff in einer unbekannten Fremde)” (Z. 76)

ina $a[rlim kima [is]sirim napisti biat “im Wind geht mein Leben den Weg entlang wie
ein Vogel (ich treibe umher im zornigen Wind der Gottin wie ein nestloser Vogel?)”
(Z. 80)

tabum Istar Salralki lizigam kima nitru apitim “dein guter Wind soll (mich um)wehen,
Istar, wie das Licht die Umwolkten”(?) (die Entspannung der Situation wird mit dem
Sonnenlicht verglichen, das den Tag der Menschen erhellt) (Z. 81).

4 DER INHALT

Auch inhaltlich unterscheidet sich unser Text von den bekannten /star-Hymnen, da er
eine Klage enthilt und kein Loblied. Obgleich er sich nicht direkt an den *“persénlichen”
Gott wendet, sondern als Interzessor zwischen einem Biifler und der erziirnten Gottin
Istar den “Gott des Vaters™ evoziert, ist thematisch diese Klage mit dem altbabyloni-
schen Klagelied verwandt, das als “le juste souffrant” bekannt wurde.!”

Der Text enthilt ein Gebet an die Gottin I§tar, die mehrmals direkt angesprochen
wird.

Es klagt ein Einzelner, wie im altbabylonischen “juste souffrant”. Auch dort ndhert
er sich durch einen Vermittler der ihm ziirnenden Gottin. Im “juste souffrant” ist das
der personliche Gott,” der ab Z. 48’ direkt zu dem Klagenden spricht,”’ ihm Erlosung
verheiBt, von der Anderung der Meinung der Géttin (so?) berichtet, und schlieBlich
bewirkt, dal “das Tor des Heils” fiir ihn getffnet wird.?? Im “‘juste souffrant” ergeht
also die Heilsbotschaft, wihrend in diesem neuen Istar-Gebet der gesamte Text nur
Klagepassagen enthilt, und vermutlich nur die letzte Zeile eine Heilung verheil3t.

Wihrend im “juste souffrant” ein Teil der ausfiihrlicheren Klagepassagen aufgrund des
schlechten Erhaltungszustandes nur fragmentarisch zu erschliessen sind, kommt uns in
diesem Text ein ausfiihrliches Klagerepertoire zur Kenntnis, wie es einige Jahrhunderte
spéter erst wieder durch Ludlul bél némegqi bekannt wurde.”* Mit diesem Hymnus

19 Nougayrol (1952); die letzte Bearbeitung erfolgte von Lambert (1987).
20 (1) et-lu-um ru-i-i¥ a-na i-li-Su i-ba-ak-ki ti-te-ne-en-ne-en iq’-[ta-a)r’-ba-su
“Ein Mann weint kameradschaftlich zu seinem Gott ; er fleht immer wieder, er [geht nahe] an ihn heran”
(7) i3-ta-pu ma-ha-ar i-li_re-§i-Su “Laut schreit er vor seinem personlichen Gott”
2l (49) ga-am-ra fa-na-tu ug -mu ga!-am-la-ti-ni du-ul-la
“vollendet sind die Jahre, die Tage, die mit Kummer angefiillt waren”
(50") $u-um-ma-ma-an la gd-bi-a(PI)-at a-na ba-la-ti-im
“wenn sie sich nicht fiir das Leben ausgesprochen hiitte,”
(51") ki-ma-ma-an te-le-"i(HI) di-a-am ka-ab-ta ku-ul-la-ti-i§-3u ta-as-du-ud
“wie hittest du die schwere Kopfkrankheit zuende bringen kénnen?”
22 (66") pa-ti-a(Pl)-et-ma a-bu-ul Su-ul-mi-im it ba-la-ti-im
“Gedoffnet ist das Tor des Heils und des Lebens”
(67" mu-um-ma qé-er-bu-us e-ru-ub si-i lu Sa-al-ma-a-ta!
“mumma gehe darinnen ein und aus — du seist wohlbehalten!”
23 Lambert (1960) S. 123ff.; zu einer neueren Ubersetzung (mit Bibliographie) s. Von Soden (1990).
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hat es zwei Charakteristika gemeinsam: zum einen werden philosophische Gedanken
iber die Unverstehbarkeit der Gotter gedussert (Z. 51), die sonst nur aus Ludlul bél
némegqi oder aus der Theodizee bekannt waren, und zum anderen entwickelt sich
die Not des Klagenden im Verlauf seiner Schilderung dramatisch zum Schlechteren.
Diese Parallelen zwischen jenem ausfiihrlichen Klagegebet des ersten Jahrtausends
und diesem aB Istar-Gebet bestirken meine Ansicht, dal das jingere Werk, Ludlul,
eine ungewohnlich kunstvolle Kompilation auf der Basis von ilteren Klagegebeten
ist, von denen nun zufillig eines auf uns gekommen ist.

Der Ablauf der Klage und der wachsende Zugriff auf die Aufmerksamkeit der Gott-
heit im Gebet “Istar-Bagdad” wirft auch ein Licht auf die Art und Weise, wie die
Kommunikation mit den Gottern zustande kam. Zuerst beschlieBt der Klagende —
ebenso wie im aB “juste souffrant” — nahe an die Gottheit heranzukommen (Z. 4).
Als Ort des Nihertretens wird hier “in der Nacht” angegeben, so daf sich vermuten
14Bt, daB er sich an Istar in ihrer astralen Epiphanie als Venusstern wandte und zwar
als Morgenstern.?

Der konkrete Ort ist jedoch “die Tiir” (des Tempels der Gottheit?) (Z. 5). Die
Gottheit selbst hat einen “Riegel” vorgeschoben, ihren Wesir; der “Riegel” ist wohl
Wortspiel mit dem in Z. 21//23 angesprochenen “abriegeln”, dessen sich der Klagende
selbst bezichtigt.

Als Interzessor zwischen entfremdeter Gottin und klagendem Menschen wird die
Botengottheit Nin§ubur herbeigerufen. Sie hat zweierlei Funktionen: einerseits ist
sie als Bote der Gottin “verldngerter Arm” der IStar, und andererseits wird sie hier
als der Familiengott, ilu abija, angesprochen (Z. 13.15), der in besonderer Weise
fiir das Wohlbefinden des -unfruchtbaren- Klagenden zustindig scheint.?® Er ist es,
der “Erbarmen kennt” und sich fiir den Biilenden verwenden werde (Z. 16), so dal}
ihm seine “Potenz” (Z. 11) zuriickgegeben werde. Diese Bitte verbunden mit der
Schilderung seines Zeugungsunvermogens in den Z. 83 bis 85 lassen vermuten, dafl
der Zweck der Klage die Aufhebung der Unfruchtbarkeit des Biilenden ist.

I$tar wire somit in diesem Gebet vor allen Dingen als Fruchtbarkeitsgottin ange-
sprochen.

Das Verfahren der Auflosung des Unheilbannes wird in Angriff genommen, indem zu-
erst der Familiengott vor der Gottheit Aufstellung beziehen muf} (Z. 13-16). In einem
ersten Schritt soll er die Gottin veranlassen den Biilenden in seinem Lebenswandel
wahrzunehmen (Z. 14). Die Gottin wird — entweder vom “Familiengott”? oder vom
Klagenden selbst — als “Vater” tituliert (17), d.h. als Familienmitglied dem BiiBenden
nahegebracht.

Wenn die in den Z. 19 folgende Rede des Klagenden in einer kunstvollen Verschie-
bung der Ebenen nicht die Rede des Familiengottes an die ihm iibergeordnete Gottheit

24 Zum Zitat aus Ludlul s. zur Zeile 51; zur Theodizee s. Lambert (1960) S. 63—89.

B Vel. zu Zeile 2.

26 Zum Familiengott und dem Gott des Einzelnen s. Charpin (1990) und Stol (1991) S. 205ff. mit Anm.
134; zu Nin§ubur und den Schutzgottheiten vgl. Groneberg (1986a), Wiggermann (1985/86).

27 Moglicherweise spricht der Botengott in Z. 1718 zur Géttin und ist es er, der aus Mitgefiihl fiir den
Klagenden weint.
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ist, dann redet im Anschluf} an den Vermittler der Klagende selbst zur Gottheit.2® Der
Boten- oder Familiengott ist selbst nur Mittel zur Vorstellung. Auf die Verbindung die-
ses szenarischen Ablaufs mit der auf Siegeln dargestellten “Einfiihrungsszene™ habe
ich an anderer Stelle schon hingewiesen.??

In seiner Anrede unterwirft sich der Klagende der Gottin durch die Bezeichnung
“Herrin”, und fordert sie auf, ihm fiir seinen Prozef} (dinum) zur Verfiigung zu stehen
(Z. 20). Die folgende Verteidigungsrede wird als ein wichtiges Medium fiir die ge-
rechte Bestandsaufnahme seiner Schuld oder Unschuld wie in einem formalen juristi-
schen Prozel} dargestellt. Den Prozel abschlieBend kann er theoretisch fiir “schuldig”
befunden werden — was unzweifelhaft seinen Tod nach sich ziehen wiirde —, oder
fiir “unschuldig”, was seine Heilung bewirken wiirde. Es handelt sich jedoch nur um
eine rhetorische Stilfigur, denn in den mir bekannten Klagen wird dieser Gedanke der
Moglichkeit eines auch ambivalent verlaufenden Prozesses nicht in Betracht gezogen,
sondern es erfolgt immer die Beteuerung der Unschuld, die schlieBlich zur Heilung
tiihrt.

Die Zeilen 21ff. enthalten ein Schuldbekenntnis des Biilenden. Er bekennt sich aber
nicht zu einem bestimmten Vergehen gegen den Ritus, sondern “nur” dazu, den Zorn
der Istar — d.h. ihre Entfernung von ihm — nicht rechtzeitig erkannt zu haben. Er
bekennt sich zu “‘einem Streit” (mit der Gottheit ? Z. 24), was bedeuten konnte, daf
er sich ihren unangenehmen Entscheidungen nicht unterworfen hat.

Damit aber endet schon das Eingestindnis einer moglichen Verfehlung, die den-
noch iiber das hinausgeht, was im “juste souffrant” als Schuldbekenntnis vorliegt.
Denn dort bekennt sich der Klagende, nachdem er mit sich selbst zu Rat gegangen
ist, nur zu seiner in Unschuld, nidmlich zur unwissentlich begangenen Siinde und ruft
deshalb den persénlichen Gott um Uberpriifung seiner Schuld an.3

Im Text “IStar-Bagdad” folgt darauthin die Schilderung der Umstéinde, die ihn
iiberhaupt erkennen liessen, dal er Schuld auf sich geladen hat. Als erster Schritt
werden seine Schutzgenien entfernt (Z. 24), dieses Motiv wird noch einmal aufge-
nommen in Z. 86; anschlieBend findet er nachts keinen Schlaf (Z. 25), tags wird
er rubhelos umhergejagt (Z. 26), und er verliert seine soziale Stellung (Z. 27). Hier
verharrt er in seiner Klage, um den Zorn der Gottin in den Z. 28ff. zu beschreiben:
er wird herumgetrieben wie in einem Sturm, jeder Tag wird furchtbarer als der ver-
gangene (so? Z. 30), und die Wut der Gottin verfolgt ihn wie ein Regenschauer, so

28 Das entspricht auch dem Sachverhalt, der durch den * ‘juste souffrant” vermittelt wird in Z. 5: baka’is
igrab “weinend niherte er sich”.
29 Groneberg (1986a) S. 96f.
30 (12)  be-li am-ta-al-ka-am-ma i-na ka-ba-at-ti-ia
“mein Herr, ich habe mich mit mir selbst beraten”
(13)  xx [(0)]x i-li-ib-bi-im Se-et i-pu-Su la i-d[i]
“[... ]im Herzen, die Siinde, die er beging, ken[nt] er nicht”
(14a-b) x x [x x (x}] x an-zi-il-la-ka a-na-ku ik-ki-ba-am le-em-na ma-am-ma [ xx 1 x-ar
i ] ich ein Tabu gegen dich? das bése Tabu — niemand (?) ...t"”
(15a-b) si-ul dla-gli-il a-hu a-hi-is-5u ka-ar-si ib-ri-im ib-ra-Su la a-[ki-il]
“Nicht miBachtet der Bruder seinen Bruder (und) die Verleumdung des Geféhrten fiihrt der Freund nicht
aus!”
(16a-b) di-ul [ xx | x -an-ni PI-[ jla’ na x x x-ap-li-ka be-Iu bi-it-ri a-Si-p[i?x x |
“nicht [ ] mich mein [xx] [ JHerr, priife, mein asipu [..]”
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daB er sich nicht entspannen kann (so? Z. 31-32). Der Vergleich der Stimmungen
der Gottin, mit einem guten Wind zur Heilung oder einem gefihrlichen Sturm als
Unbheilsbringer, wird in den Zeilen 81ff. noch weitergefiihrt. Die restlichen Zeilen
der Vorderseite scheinen diese Klagemotive noch weiter auszubauen, so wie auch die
gesamte Riickseite des Textes.

Dort erfahren wir zum ersten Mal von einer Krankheit (so?: s. Z. 48). Der Kla-
gende betont wahrscheinlich in den Z. 49-50, daB er ein vornehmes und erfolgreiches
Leben gefiihrt habe, so daB das ihm zugestoBene MiBgeschick ganz unverstindlich
ist. Deshalb erfolgt dann auch die Formulierung des Theodizee-Gedankens (Z. 51).
Die Klage um seinen physischen und psychischen Gesundheitszustand nehmen die
Z. 54ff. ein.?' Selbst seine guten Taten werden mit Bosem vergolten (Z. 58).32

SchlieBlich kommt das Unschuldsbekenntnis des Klagenden (Z. 60). Auch in guten
Zeiten habe er die Gottin nicht vergessen und ihre Befehle stindig ausgefiihrt. Deshalb
wagt er es, sich ihr weiterhin zu nihern (Z. 62), obgleich er im Ozean (des Zornes
der Gottin?) zu ertrinken droht (Z. 63). Nach der Beteuerung seiner Unschuld geht
er sogar noch weiter, er behauptet, auch seine Nachlidssigkeiten nur im Dienste der
Gottin begangen zu haben, denn sie habe sie geduldet. Auch fiir seine Verfehlungen
macht er sie damit (indirekt) verantwortlich (Z. 65).

Die folgenden Zeilen nehmen Klagemotive wieder auf und formulieren sie um und
aus:

Die Z. 66ff. sind wie ein flash-back stilisiert, der steigernd wirkt. Der Klagende
deutet seine Ohnmacht an, und die Unfihigkeit der Ritualfachleute mit seinem Fall
fertig zu werden (Z. 67). Die Géttin scheint ihn dem Tode ausgeliefert zu haben (Z.
68—69), aber er versucht dennoch, sich der ihm ganz Entfremdeten zu nihern (Z. 70).

Auch in einem zweiten Hohepunkt verstirkt sich seine Todesnihe (Z. 72), so dal
die folgenden Zeilen wieder Motive enthalten, die auf das ihn befallene Unheil deuten,
wie z.B. feindliche Vorhersagezeichen und schlechte Triume (Z. 74-75).

Nach weiteren direkten Bitten an die Goéttin, ihn zu erlosen (Z. 78, s. auch 79 und 81)
und Klagen, die das Wind-Motiv wieder aufnehmen, in dem er umhergetrieben wird
(Z. 80-81), kumuliert seine Klage in dem Bekenntnis seiner Zeugungsunfihigkeit,
kunstvoll objektiviert als Rede der Klageweiber (Z. 83ff.).

Der Text setzt sich fort in der Beschreibung des Verlustes seiner persinlichen
Gotter (Z. 86) und endet schlieilich im Lobpreis an den Gott in der Stadt (so? Z. 92).
Diese letzte Zeile konnte die (plétzlich erfolgte ?) Erlosung bedeuten oder sie zumin-
dest avisieren.

Dal eine Heilung zumindest angedeutet werden soll, wird wahrscheinlich durch die
beiden diesem Klagelied verwandten Texte. Im “juste souffrant” ergeht die Heilung
durch die Botschaft des personlichen Gottes,*® und in Ludlul wird dem Klagenden

31

Die Zeilen 56 bis 57 sind mir unverstindlich.

32 Tn der folgenden Zeile beklagt er wahrscheinlich, daf die Géttin die Kommunikation abgebrochen habe,
nicht aber der Boten- und Familiengott (s0?).

3 Vgl 5.104 Anm. 20, und S. 105 Amn. 26.
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die Heilsbotschaft ebenfalls direkt mitgeteilt durch einen Heilstraum, in dem ihm “ein
Médchen”, vermutlich die Gottin IStar selbst, die Erlosung formuliert.3* Die einzig
erhaltene direkte Rede der Gottin in diesem neuen Text ist vermutlich in Z. 69: “ich
habe dich unter Eid gestellt”, und in Z. 71, wo sie den Kranken begriiBit (so?) und
lobend hervorhebt, da er sie im Land gepriesen habe.

34 Vgl. Lambert (1960) S. 35ff.
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Transkription

Vs
1 [lu-na-i-id] $a-ra-at [ni-5i [ta’1-ab-tam
2 [Su-pi-a-af] Si-a-rum' i-n'a el-li-tim
3 [Usta)r? na-bi-a-at’ te-né-si-ti-lilm
4 lu-z[i"-i)Z! i-na mu-§i-im [§la-at lu-ug-ta-ar-ba-am*
5 ba'-bi-il§?Y i-na-di et-Trli-im lu-$i-i-i[l°
6 ta-a-a-[rla-at’ dumu[-sal Y INanna te-Se-mi zi-ik-ri
7 ta-Tal) -g1-5i as-k[u?-pla’-3a® lu a-zi-ir
8 Si-ga-ru-ulm)® sa' Istlar] Se-mu-ii te-<es>-li-1i"
9 ra-ab-Tba'-at' uz'1-ni-im" sukkal ‘Nin-§ubur
10 i-qgd-ab-[b){" [du-[ulm'-[mu'-ulq ni-§i e-ni-na-am i-di
11 gla’-nal *Nla']-na-a-a'* e-kil-in-ta du-ta tu-ra-am"
12 i-di*-ma [su-li x (x")]-ba-du i-qd-bi du-um-qi’
13 11 zi-iz i-n[a] [m)u-ut-ti-ki i-lu Ta)-bi-ia*
14 li-sa-a[l-k]i' is-ta-l ri’-ia) -la-ak-ti'® li-im-d[i]
15 i-na mu-u[t-1k[i"] “Istar suklk al’] i-lu a-bi-Tia)
16 li-zi-i'z)-Tma) e-ni-ti pa-ta-ra-am'® li-ig-"bli
17 a-bu"" a-ta-nap-pu ma-ah-ra-ki $a te-em" pa-ar-he-em"”
18 bl u-ur-mi-ni-lia'* di-'m) a-tum i-za-nu-un® pa-ar-sa-ar™
19 ag-ta-ra-ab® i3-tal-ri-i§ a-qd-ab-bi
20 qi'®-le-em 'al-na di-ni-i'm! i-na-"a)n'(Zeichen: $§A)-na be-el-ti at-ti
21 la-ap-ri-i[k]® ‘Istar a-na $i-b'al-t® pa-ni-ki
22 ma-nu-um [{lu-rla’]-an-ni a-na nu-ga-tu li-ib-bi-ki
23 ap-ri-ik {Rasur} ‘Istar a-na §i-b'a-tu pa-ni-ki
24 ta-ah-[fla-ds'-si® se-li tu-da-pi-ri*° Se-di-ia
25 ek-mé-e-ku*' li-tla-am i-na mu-§i-im sa-la-la-am
26 ur-rli tes-e-rle’-ku i-te-a-hi-am du-pu-ur-ma
27 lal-li-ik i-[na) ma-ah-ra uy-hu-r'u-w'm*? i-pu-lsal-an-ni*®
28 ar-ha-tum* bi-lir'-ka-a-a vi-ma-"ti-a'-ni-im li-iis-ma-am*
29 ki-ma ai-lim im-Tm e-hi-im* ta-zi-qi-im
30 ur-ra-am ug® (-)i-mi-ni®® d-tu-ur plul -lu!(Zeichen: PA)-up-ta-am
31 i-na se-ri-[ila i-li-ku uy-pu-ki
32 Tkla-li-a-ku i-na ra-di-im la e-[i]r a-na bu-ri-im
33 [ (x") ilb'-ba’-ah ki-ma i-me-er-ti-im "i-nla ku-pa-i-im*
34 [(x) x -pla’ it-t[i] ka-ka-bi-im a-[d]i te-Su-ri-im
35 [x x] li-[x]-ab? la iq-n’-ba—a[m] ia-a-Si-im
36 [xx(x)] za-[x]-i§ ta-ri-ka-at 'p) a-al-ha-at-ma
37 [i-Si-id ki-im-tli-ia tu-§a-bi-li Sa-ra-am*
38 [x x x x-gil-in-ni ta-as-pu-hli-il§* v-zu-ki
39 [x x x x x] i-da’-am na-me-er-tum
40 [x x x x x] x x i-di-la-am ii-ma-{Rasur } du-i-di

0
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Ubersetzung

Vs

O~ O\ B W=

e e el e N e e —
N AN R W= O\

18
19
20
271
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31
B2

33
34
35
36
37
38
39
40

[ich will preisen] die Konigin der [m]enschen, die [gu]te,

[die strahlend erscheint (?)] ganz oben am Morgen;

[Istar], Berufene der Menschen,

ich will hintreten in der Nacht: zu ihr will ich jetzt dicht herangehen!
[Vor] die Tir wird er niedergeworfen: ‘rette [mich] (und) ich will jau[chzen?]
Erbarmen! Tochter Nanna'’s, du erhorst mein Wort’,

du bedriickst, (doch) ihre Schwelle sei hilfreich!

Riegel der I§t[ar] — der mein Gebet erhort,

der sehr Sanfte(?), der Wesir Nin§ubur,

er verwende[t sich fiir das Wohl]sein der Menschen, er kennt Erbarmen!
Wohlan(?), Nanaya! die [weggenom]mene(?) Potenz zuriickzuwenden,
kennt er [mein Gebet?, das?...] er wird Gutes fiir mich vorbringen,
Hi[nstellen soll] sich vor dich der Gott meines Vaters,

er soll dich befragen, meine Géttin, meinen [Wand]el lerne kennen!
Vor [dir], Istar, der Wesir, der Gott meines Vaters,

soll sich hinstellen [und] vom Losen meiner Schuld soll er sprechen!
Vater, ich werde ganz laut®® vor dir — wegen der Entscheidung iiber den
Abgeschnittenen

quillt aus meinem Auge die Trine — sie ist versiegt.

Dicht gehe ich heran zur IStar und sage (dann):

“achte mir auf fiir den Prozess, (er ist) jetzt! Meine Herrin! Dul!
Fiirwahr(!) ich versperrte mich, I$tar, dem Brennen deines Antlitzes!®
Wer [trieb mich] in den Zorn deines Herzens?

Ich versperrte mich, I§tar, vor dem Brennen deines Gesichtes,

(und) du erinnertest gut mein Streiten, du vertriebest meine Genien.
Weggenommen ist mir der Schlaf, in der Nacht der Schlummer,

tags bin ich ein Gepriigelter, nihert er sich mir(!), wird er verjagt.
Der ich (eigentlich) voran gehe, ein Zuriickgestellter stie mich hinab!
Meine schnellen Beine hemmen den Schnellauf,

wenn du wie eine Binse mich umherblist im Sturm.

Tagsiiber warte ich ab: womit ist er vermehrt an Furchtbarkeit?

Zu mir kamen deine (dunklen) Wolken,

ich bin im Wolkenbruch geblieben, (und) nicht (vorwiirts) zum Brunnen
gegangen.

[ ] wie ein Schaf i[m] Rohrdickicht.

[ ] mit’ dem Stern, solange du mich ordnend iiberwachst.

[ Jersoll[ ]? nicht trat sie zu mir heran,

[ ] sie ist furchterregend dunkel,

[die Fundamente] meiner [Familie] lieBest du den Wind forttragen.

[ ] mein [Nes]t zerstreutest du in deinem Zorn.

[ ] die Helligkeit ...

[ ] riegelte sie ab tagsiiber(?)meinen Kessel(?)
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[x x x x x bli-ti w/ib §i? [x]-ia vi-ka-bi-is se/at? te tu-ra
star x [ ] x ka ni

1 19V star d-ull 1 ka-li mi-ni ma-a3-ha-am
121 di-hi-ru d-ull x x']-ti-im

| @ ti-ul i’-$i-i[b]? [ra-ma-)a-ku a-ha-"ia’]
1 x bi-ki-ta-am ti-mi-slam ki) ia-a-ti

[— p— p— p—

[ x x x ]-ma-ma-an la i-iz-[za-az'® la ta-aq-bi hu-[x? x |

[ x x x-elg’ dal-pa-ti-ia [x x x]-mi-im i-na-pa-aq''*
[a-ta-na)-ka-la-am $a-am-nam us-[ma-am Sa-a)m-[r)i-i§ at-na-la-ak®
[a’-ta’-nal-$i-ig Sa-ap-tu*® Se-ri-ifm x x x x bi-ti-im

[re-gé-elt ma-'dil-is a-ni-si a-la-a[k)-ti [i-1){*

[x x (X)]-im a-Tx-(x?)|-ma-tum vi-a-ba-at [Kli-mla x x x (x)]-ia

[x x x | ma-[I)i-ti-im na-ri-[if]

{lu-m]u-un li-[1)b-bi-im ni-sa-tum mu-Tur! -[su-um ]
Sa-ak-nu-ni-[{im-ma i-Sa-am-qd-tu lem-nla-ti]

e-li-i¥ us-"nl a-wi-ir Su-ut nu-ru-ii nu-wlu-ru?]

Sa-ap-la-nu-{um] ek-le-et ka-ab-ta-ti [x x x |-ni da?-ra?-at?

i $a du-um-q'd e"-pu-Su-ii-su! ma-ti-m'al gi-m[i-il lum’-nli-im i-ri-ba-am*
ki-m[a?] ti-di'[-ki] vi-ul e-de-el-ma ba-[ba‘-alm®

i-na se-er [n)é-eh-ti-im vi-ul a-hi-i¥-ma [i-u)l ma-$i Su-um-ki*®
a-wa-at ta-[ag-bli-im u-ka-bi-it wa-ar-ki pi-i-ki

ti-gd-bi-ki [a]l’-1li-ik> ‘Istar

a-gu-ii Sa [tdlm™2-ti-im i[l]'-ta-na-am!(Zeichen: TA)-mu-ni-i' n) -ni
star $a [x x'1* i-la-Ta) -ku et-ri-in-ni

ta-at-tla-rli-ni §i-tu-ti a-na ka-la-ma

ki-ma ha-alr-bi-lim e-bi'(Zeichen: GA)-im <$a> a-i-ra-am la i-Su
ip-pa-al-[si-ih]* mu-de-e ii-da-ap-pi-ir®

i-hu-iz>° pu-[ta?-lam i-na pa-ni-ia v-ul ip-pa-al-sa-am
ti-ta-mi-[ki”’ ilg-bi-a-am i-ta-am it-ba-al’®

a-ir’-ma I§(tar] Sa tu-ta-di-li-in-ni®

ii-ba-al-la[-at]-ka-ma ta-da-la-la-an-ni®" a-na ma-ti-im
ik-ta-ab-t{a-am) mu-ur-sii e-li Sa pa-na-nu-um®

ki-mla el-ri-[tim] Sa ar-hi-i¥ qu-ru-bu us-mu-35a®

i Su-du-ur x[x x x ka?-18i-ip-tu-um ki-ma li-H1-im i-ka-sa-ni da’-am-ra-tum ik-
ki-ra i-[x x (x)] it-tu-ii-a

Su-na-tu [0 $a] 1id?-na?-ap-pa'-sa-am is-ti-ma-ni-[ilm

u[m-mli a-bi x a-di ni x [a-nla ka-ri-im* $a la i-du a-na-ku e-mi-id
mi-is’ [$u]-lum! ‘Istar v-ull?] a-ri-ik ba-la-ti-um

a-ta-an-ha-a[m)® ‘Istar a-[di] ma-ti ni!-ki-im-ti pu-ut-ri-im
ta-ar-sa-[al® ka-pa-a-a da-ma-am-ma-a-ma

i-na $a-Tril-im ki-ma lis")-si-ri-im na-pi-i3-ti bi-a-at

8
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[ ]...meines trat sie nieder ...

[ ] Istar, nicht [ ]

[ ] verzogerten sie, nicht [ ]

[ ] sal} ich nicht, ich lie} ruhen meinen Arm(?)

[ ] sie setzte ein? ] das Weinen téd[glich als] das Meinige?

[ ] als ob er nicht [stand] [ni]cht sagtest du [(?)]

[ x ] meiner Unruhe [... ] erkrankte ich an Verstopfung;

[ich a]B immer wieder(?) das Fett, tag[s’]schritt ich stolz immer wieder einher!

[Ich ] kiiBte [immer wieder] die Lippe des Kleinkindes [ .... ] des Hauses.
Sehr [fern] ist fiir die Menschen der Wandel [der Got]ter!

[ 1.., zerstorte ich wie das ... meines ....

[wie? x ] x des [Klageruf]es’ [ist es] hin und her schwankend(?)

Ublel ]des Herzens, Klage und Krank[heit]

sind mir hingesetzt, sie werden mich befallen mit Bos[em?]

Oben l:iBt sie hell werden, die das Licht hell [machen?]

unten ist dunkel mein Gemiit(?) [... ] ist ewig.

Und dem ich Gutes tat, <seit> wann vergilt er mir mit [B6]sem?

Wie (du) deinen Pfad verschlieBe ich nicht die TTiir],

zur Ruhe bin ich nicht geeilt, dein Name war nicht vergessen,

die Sache, die du mir [sagt]est, habe ich in Hochachtung gehalten entsprechend
deinem Befehl.

Ich klage zu dir, ich komme (zu dir), Istar!

Die Fluten des [Mee]res umringen mich immer wieder!

Istar, der [...] kommt, rette mich!

Du [steuerte]st meine MiBachtung gegeniiber allem:

Wie das dicke [Brach]land hat er keinen Betreuer.

(Kraftlos) [filel er nieder (und) er vertrieb die Kundigen.

Sie griff an die St[irn], aber schaute mir nicht ins Gesicht;

“ich habe dich unter Eid gesetzt!” sprach sie und die Grenze trug sie fort.
Ich (aber) gehe heran, Iitar, die du mich ganz ausgeschlossen hast!

“Ich mache dich gesund, (denn) du preist mich dem Lande”.

Schwerer noch als vorher wurde die Krankheit,

wie bei einer Schwangeren, der eilends die Tage (der Geburt) néher kommen
und verdunkelt ist [ ... die He]xe(?) wie ein Stier(?) band mich(?).... feindlich
sind meine Vorhersagezeichen,

Traume und was mich bedriickt, waren mein Schicksal.

“Multter], Vater [x] bis?[ a]n einen unbekannten Kai legte ich an.
Wenig ist “das Seine™, I§tar, nicht lang genug ist mir das Leben.

Ich bin ermiidet, I$tar, bis wann noch! Lose mir meine Aufhidufung (von Lei-
den?)!

Meine ausgestreckten Handfldchen klagen,

im Wind geht den Weg entlang mein Leben wie ein Vogel.
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ta-bu-ulm) *Istar $a?{nu"}-Tral-ki li-zi-gd-am ki-ma nu-ru® a-pi-"ti'-im
U511 -ta-si-Tni) Istar ar-ku’-[ulm *I$tar ik-ta-ri ki-Sa-di

ti-na-ab-ba la-la-ra-tum® [€"]-nu-qa™ et-lu-ti-ia

d-ul Tal-li-ik it-ti ha-[wil-ri a-na bi-it e-mu-ti-im

v-ul e-rlu-ubl-ma §i-pi-[ir?] mu-Si-im ti-ul e-pu-us™

a-gi-i§ ta-s[i’-x] ki-ma [18k Jur’ e-li-ia ta-sa-ap-hi i-li-ia

[$a’] mu-de-ia Sum’ ma an ki-[x] vi-zi-ki la ha-mu-ut-ta ar-di

[x x] nu’-um’-ma-an i’-lu ri-ik a x x (x?)-ni i-di’-ka ki-ib-ra-a-ti-im

[
[
[
[

1-ma Itar pu-ra’-du-um [x x x x x x]
1-ni’*-ri-im’ [1e’-gé x a ha [x x x x] ab?
lan-ni-ti-im bu-[x x x x]-in-ni di-ma-[tlam [ ]
Yi-li i-na' a-lim I’ [-ud-10’-ul™

114



81
82

83
84
85
86

87
88

89
90
91
b2

Istar-Bagdad

Dein guter Wind(!), I3tar, soll (mich um-)wehen wie das Licht die Umwdlkten(?).
Rufe mich immer wieder, I5tar, (denn) mein langer Hals, I$tar, ist kurz gewor-
den!

Es klagen die Klageweiber, sie schreien auf iiber meine Minnlichkeit:

“nicht ging ich mit dem Ehemann zum Hochzeitsraum”,

“nicht [trat] ich ein, vollbrachte nicht das Werk der Nacht!™

Wie eine Flut [...]wie [Adald iber mir, zerstreutest du meine (personlichen)
Gotter!

[Von ] meinen Wissenden [ ] deines Zornes nicht folgte ich eilends.

[ ]der Gott[ ]Jan deiner (masc.!) Seite die (vier) Welt-
gegenden

[ ] Istar das Lamm [ ]

[ ]

[ ] meine Trinen haben mich [ ]

[ ] meinen Gott in der Stadt will ich preisen.
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Siarum ist die assyrische Form des hier eher zu erwartenden $erum. Es ist nicht
ausgeschlossen, dal} trotz der Parallele $erum und misim (Z. 4 ) statt Siarum
X x-Si-a-as zu lesen ist mit um den auslautenden Vokal verkiirztem -3a.

Die Erginzung “Istar” entspricht dem Schema der “lyrischen Repetition”.
Oder von nebii “Leuchtende der Menschen”(?), vgl. na-ba-at im jB Istar-hym-
nus KAR 306 Rs. 6 .

Dieser zweite Teil der Z.4 148t mehrere Deutungen zu. So konnte auch /u-uk-
ta-ar-ba-am gelesen werden: “sie will ich anbeten”.

Sehr fraglich ist -is; vielleicht ist US zu lesen.

Wohl vom bisher nur einmal bezeugten §alu C “jauchzen”, vgl. CAD §/1 S. 283
(freundl. Hinweis E. Reiner).

In der Ubersetzung wurde tajjarat als Vokativ verstanden; zwar ist die seltene
Form der 2. P. Sg. fem. Stativ ohne Auslaut -i “du bist erbarmend” mit GAG
§ 75¢ Anm. 4 bezeugt, da aber in diesem Text die regelhafte Morphologie
der 2. P. Stativ fem. auf -ari eingehalten wird, diirfte diese Form hier nicht
vorliegen.

Oder : uk-k[u’-pla’-5a “das sich ihr [Ndh]ern”. Zu dieser Bedeutung von eképu
s. CADE S. 69 sub b.

Mit dem *“Riegel der I$tar” ist schon “Nin§ubur” gemeint, der hier in eine
der Funktionen der Géttin tritt. si-gar ist hiufiges Epitheton fiir Inanna in
der spidten Tradition des 1. Jahrtausends, vgl. zu Belegen in Volk (1989) S.
237 zu 62 und CAD $/2 S. 409 in bil. sec. Das hier belegte Sigarum ist in
der akkadischen Tradition Epitheton fiir Samas, s. CAD $/2 S. 410 sub d. Hier
wird schon darauf hingewiesen, daB die I$tar abgeriegelt ist vom Beter, d.h.
ein entfremdeter und entfernter Gott ist, vgl. die Wiederholung des Motives in
Z. 591und Z: 70.

te-li-ti als Epitheton der I§tar ergibt hier keinen Sinn, deshalb wurde zu feslitu
emendiert (Hinweis A. Cavigneaux).

Hier als “Uneigentlichen Annexion” aufgefaBt, s. dazu Reiner (1984). Die Zei-
chen deuten eher auf ra ab ba ab x uz'-ni-im

Wenn die Erginzung des Anfangs der Zeile richtig ist, so wird die Gottin
Nandya hier mit der Istar gleichgesetzt.

Inf. D-Stamm von tdrum; das Objekt zum Verb steht in Kasusattraktion.

Wie Charpin (1990) S. 59ff. anhand von Siegelfunden nachweisen konnte, ist
der Gott des Vaters der Familiengott im Gegensatz zum Gott des Einzelnen, s.
auch Stol (1991).

Krasis im Zeichen IA. Das Zeichen ist allerdings beschiidigt.

Wartlich: “meine Schuld zu 16sen, soll er sagen”.

Die Anrede “Vater” ist hier eindeutig auf die Gottin bezogen (mahra-ki!) und
nicht auf NinSubur.

Das Zeichen kann auch PI sein. Vgl. zu einer anderen Interpretation der Zeile
Groneberg (1986a) S. 101.
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Vermutlich handelt es sich um das substantivierte Verbaladjektiv von para’u
“durchschneiden™ — gemeint ist der BiiBer, der von der Gottin “abgeschnitten”
ist, d.h. der die erziirnte Gottin nicht mehr erreichen kann.

Zu gleichen Verwendung von Sapii “laut anschwellen (der Stimme)”, s. weiter
oben im Text “Istar-Louvre” 1 2.

Wortlich: “das Bunte meiner Augen”, die Iris, s. zu weiteren Belegen AHw
S. 140. burmi inéja ist Epitheton der Iftar/Inanna in der Gotterliste CT 19,
38:K 112284.

dimatum ist formal PI. fem., hier aber aufgrund der singularischen Verbform als
kollektiver Sg. aufzufassen. Die Wortstellung ist ungewohnlich und nur durch
die exakte Einhaltung des Kasussystems syntaktisch einzuordnen.

Vielleicht bezieht sich dieser Ausdruck aber auf die Gattin, die “abgetrennt”
d.h. entfernt ist.

garabu im Gt-Stamm, siehe deshalb auch meine Deutung in Z. 2: lu-ug-ta-ar-
ba-am “ich will dicht herangehen”.

Weniger wahrscheinlich ist LA als erstes Zeichen.

Die Verneinung ergibt hier keinen Sinn. Deshalb nehme ich an, daf la+ die be-
tonende Partikel /i enthilt, die zwar schon aB, aber in Krasis nur in Verbindung
mit dem Priifix u- bezeugt ist nach GAG § 81f.

Si-ba-tu als “die Zeuginnen” macht wenig Sinn. Eher ist an §ibbatu “Brennen”
zu denken als Substantiv zu Sababu “glithen, verdorren”. Vgl. im Text “IStar-
Louvre” Kol. i 21 das Zitat: Sibbatu u ndhu “Brennen und Beruhigen (ist dein,
I$tar)”. Damonen sind hiufiger mustabbabbu “der Gliende”. Ungewdhnlich ist
die Konstruktion der Priposition ana mit einem Substantiv im Status construc-
tus auf -u fiir die altbabylonische Zeit, s. zu 2.2.1.

Metapher fiir “zornig sein, vor Zorn brennen”?

Gt Prt. von hasasu.

Zu duppuru in der Bedeutung “verjagen” vgl. im Hymnus auf die Sarrat
nippuri, Lambert (1982) S. 194 ii A 9: %“lamassu uSparrad “she scared off
the guardian spirit”; vgl. zuletzt in einer Zusammenstellung der Belege Moran
(1981).

Wortlich: “Ich bin beraubt in Hinblick auf den Schlaf...”.

Vorschlag F. Wiggermann.

Von napasu “wegstofien”, s. AHw S. 735f.

Ich habe arhatum als Adj. im Plfem. zu arahu aufgefaBt. Dieses Adjektiv ist
jedoch bisher nicht belegt. Vielleicht ist deshalb an eine spirantisierte Form
von arkatum zu denken “(meine) langen (Beine)” (Vorschlag E. Reiner).
“Gebrochene Schreibung” fiir lissmam, vgl. zum Phinomen Groneberg (1980).
Cavigneaux méchte hier in ki mati! im-me-hi-im emendieren “wie lange (noch)
blast du mich umher im Sturm?”

Das Zeichen ist eindeutig.

Hier handelt es sich wohl um eine ungewdhnliche Krasisschreibung fiir ii-gf
im-mi-ni.

Zur Entspannung?
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Vgl. im Text “le juste souffrant” bei Lambert (1987) S. 190 Z. 6-7: ki-ma
bu-ri-im pa-ar-si-im <$a> i-me-ri i-na-ag-ga-ag “(und) schreit dabei wie das
entwohnte Junge eines Esels”.
Vgl. die Parallele im Text Istar-Louvre v 32': X Su-ur-Su-ut-ta tu-Su-bi-li Sa-ri-i
“die festgegriindeten X 14Bt du die Winde forttragen”.
Fiir taspuhi-su/sa.
Dieses Prisens wie auch die folgenden Prisensformen interpretiere ich als Hi-
storisches Prisens.
unappagq leite ich von napaqum D “an Verstopfung erkranken” ab. Die bei-
den Kopien des Textes sind beziiglich des letzten Zeichens hier uneinheitlich.
Heimpel sah ein AK, Cavigneaux ein TUM. Man konnte auch an napdsum
“unterdriicken” denken. Da napagum als Krankheitssymptom aber in der 2.
Tafel von Ludlul bél némegi vorkommt (Lambert (1960) S. 42 Z. 80: unappaq
magqti§ “ich erkranke an Verstopfung wie ein mit der magtu-Krankheit Befal-
lener””) habe ich mich fiir dieses Lemma entschieden.
atnallak fur dtanallak, andere vergleichbare Formen s. weiter oben zu “IStar-
Louvre” Kol. IT Z. 46-47.
Diese St.-con.-Form - statt Sapté Serrim — ist duBerst ungewdohnlich fiir die aB
Zeit, s. aber noch zu 7. 21. 23.
Die Aussage ist ebenfalls belegt in In-nin-§a-gur,-ra Z. 138 bei Sjoberg
(1975) S. 192: nundum dim sag: Sapti Serrim nasaqum (kitm-ma Istar).
Vgl. in Ludlul bél némeqi Lambert (1960) S. 40 ii 38: ékdma ilmada alakti ilf
apdti “wo haben die Umwdlkten den Wandel der Gotter gelernt?”.
Vgl. Burke (1964) Nr. 97, 8: gimil lumni irtibam “mit Bosem hat er mir ver-
golten™.
Riickbeziiglich auf Z. 5: “[vor] die Tiir wirft er sich™?
Vielleicht ist Z. 54 im “juste souffrant” Nougayrol (1952) und Lambert (1987)
zu vergleichen:

iS-ti-qui-uk pa-da-nu-um pé-ti-i-ku

“eng war dir der Weg - jetzt ist er dir gedffnet”

i§-ra-at-ku ti-du-um i Sa-ki-in-ku re-mu-u[m]

“gradeaus gerichtet ist dir der Pfad - und Erbarmen ist dir zugeteilt”.
Statt e-de-el wiire logischer re-de-Ii als Anrede an IStar.
Der Klagende betont, daf er das Rufen des Namens der Gottheit nicht vergessen
habe.
Das Priteritum ist hier in der Funktion eines Asservativs zu sehen, auch wenn
die Handlungen, die der Biiler anspricht, nur eine momentane Giiltigkeit haben.
Vorschlag F. Wiggermann.
Eine Erginzung ist mir nicht gelungen, vielleicht fehlt nur ein Zeichen.
Vegl. im “juste souffrant” bei Lambert (1987) S. 188 Z. 4:

i-ni-is-ma ik-ta-mi-us i-pa-al-siy-ih

“schwach wurderer: er beugte sich und warf sich zu Boden”.
Gemeint sind die Beschworungspriester und Ritualfachleute; vgl. in Ludlul bel
némegqi Tafel II Z. 6ff. und ii 108ff. (Lambert (1960) S. 38 und 44) zu den
Praktiken der Beschworungsfachleute, die die Ursache des Ungliicks durch
verschiedene Vorhersagepraktiken ergriinden sollen.
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Zu diesen gebrochenen Schreibungen s. Groneberg (1980) S. 157.
Vorschlag F. Wiggermann.
Gemeint ist wohl die Grenze zum Tod.
Cavigneaux sah hier ein NI, nach dem Abklatsch kann es sich auch um ein IR
handeln.
Oder Dt-Stamm in passivischer Bedeutung “die du mir ganz abgeriegelt bist”?
Da tadallalanni sich an eine ménnliche Person richtet, redet Istar den Klagen-
den an!
Es redet der Klagende, der der Gottin nahe gekommen ist. Hier ist eine eben-
solche Steigerung zu sehen, wie in Ludlul bel nemeqi Tafel 11 Z. 3ff. (Lambert
(1960) S. 38):

zapurti utassapa “mein Ungliick wurde hinzugefiigt”.
Die Deutung dieses Satzes verdanke ich ausschlieflich A. Cavigneaux.
Vorschlag A. Cavigneaux’s.
Gt Prt. von andhum “miide sein”.
Moglicherweise fehlt nichts.
A. Cavigneaux denkt an nu-ru-<ub> “das Weiche (der Wolken)”.
Vgl. im “juste souffrant” Z. 8: ri-mu-um pu-su(-)i (-) la-al-la-ra-ma ri-gi-[im-
§u] “(wie) von einem Stier ist sein Mund - wie von zwei Klagepriestern klingt
[sein Ge]schrei].”
Fraglich, ob genug Platz vorhanden.
Von ndqu “aufschreien” als Schrei des Kranken, s. AHw S. 744.
Obgleich die Ubersetzung der Zeilen 84—85 den Eindruck erwecken konnte,
daB die klagende Person eine Frau ist, schlieBe ich das aus, weil in Z. 83 von
etlitum “Minnlichkeit” die Rede ist und in Z. 11 von diitum “Potenz”.
Lesung A. Cavigneaux.
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Die I$tar und ihr Ritual

1 DIE ISTAR UND IHR RITUAL IM HYMNUS “ISTAR-LOUVRE”

1.1 Das Spektrum der Personlichkeit der Istar.

Die Gottin Istar wird in dem neuen Louvre-Text unter sehr verschiedenen Aspekten
gepriesen, deren teilweise Widerspriichlichkeiten schon in anderen altbabylonischen
Gebeten aufgefallen war. Kolumne I, die formal weitgehend dem Schema der “In-
nin-8a-gury-ra-Hymnen” der Priesterin Enheduanna! angeglichen ist, zihlt
nicht nur ihre kriegerischen Aspekte und Attribute auf, sondern auch ihre Manife-
stierungen als Liebesgottin und als Schutzgottin der Familie.

Der Text beginnt mit dem Anrufen ihres Heldentums (gurdu i 4) und dem Lob
ihrer Weisheit (méresu i 3). Wie alle Gottheiten leistet sie AuBergewohnliches (narbi
1 6), ihre Taten sind fremdartig (Sania epSétu i 13) und unergriindlich (alakta réget i
13); ihre Werke sind sichtbar (medi Siprii i 14).

Uber diese auch sonst zur mesopotamischen Weltanschauung gehorende Ferne der
Gotter hinaus,? hat die Gottin die Macht die Dinge ins Gegenteil zu verkehren. Das
wird angesprochen in Kolumne 1Z. 17-18: §ubalkut #*al-ki isid kabtati tib libbi musitu
Sunni témi u nakrutu kitmma Istar “das Umkehren mit deiner Hacke die Fundamente
des Gemiites, der Herzensfreude, des nachts das Andern der Meinung und das Mitleid,
das ist dein, I$tar”. Das Bild des “Andern der Meinung in der Nacht” kénnte damit
zusammenhéngen, daf die Gottin in ihrem astralen Aspekt zweifach erscheint, einmal
als Abend- und dann wieder als Morgenstern. Sie dndert damit ihr Aussehen — und
vielleicht wurde das auch als Ausdruck ihres komplexen Charakters interpretiert. DaB
die doppelte Erscheinung aber als Epiphanie nur éiner singuliren astralen Gottheit
schon in der Uruk IIl-Zeit aufgefaBt wurde, hat K. Szarzinska deutlich gemacht.3
Diese Dimorphitét konnte Grund dafiir sein, daB in den Hymnen von allen Géttern
besonders die Inanna/I$tar* durch gegensitzliche Termini gepriesen wird.

! S. weiter oben S. 10ff.

2 Ausgedriickt z.B. in AguSaya A i 9-10: Sipii narbisa alakiasa réget “erhaben sind ihre grofien Taten,
ihr Wandel ist (unerforschlich) fern”. Das wird noch deutlicher in den drei Zeilen 36-39 in Lambert (1960)
S. 40 (Ludlul bel némeqgi): “wer kennt den RatschluB der Gétter im Himmel ... wo haben die Menschen
Gottes Wege je verstanden”?

3 Als Morgenstern hieB sie “Inanna-UD/ hid “Morgen-Inanna” und als Abenstern “Inanna-sig
“Abend-Inanna”. In spéteren Texten wird ihre Epiphanie als Morgenstern durch “Inanna-UD/hdd-
zal und als Abendstern durch “Inanna-usan ausgedriickt, s. zuletzt Szarzynska (1993) S. 9 Anm.
4.

% Die in sumerisch sprachlichen Texten bezeugte Inanna wird im folgenden nicht von der [§tar getrennt,
die in den akkadisch sprachlichen Texten genannt wird.
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In der Reihenfolge, wie sie in unserem Text auftreten,® beherrscht die Géttin:

Streit und Kampf (i 19-21)

das gesellschaftliche Ansehen im Land (i 22-24)
den menschlichen Code im Umgang mit den Gottern (1 24)
die personlichen Schutzmichte des einzelnen Menschen (i 25)°
agrarischen Wohlstand (i 26)

das Gefiihl der Heimat (i 27-28)

das friedliche Hauswesen (i 29-30)

das Geschiftsleben (i 31-32)

Schrecken und Ordnung (i 33-34)8

Erotik und Sex (i 35)

die Wohnhéuser (i 36)

den Tod (i 37)°

die Haartracht der Frauen (i 38)

Gefiihle der Gottinnen und der harimtu (i 39)'°
das Frauendasein im Harem, das Heiraten (i 40)
Empfingnis (i 41)

die Familie (i 42-43)

Liebe (i 44)

Ziartlichkeit (i 45-46)!"

Frauenzirkel (i 47-487)!2

das Kinderkriegen und Aufziehen (i 49)

den Nacht- (und Bei)schlaf (i 50)

Schmuck an Brust und Ohren(?) (i 51)
Ersatzrituale (i 52)13

Besonders auffallend ist die Unordnung bei dieser Aufzihlung ihrer Fahigkeiten und
Attribute, die kein logisches System erkennen 1d8t. Das deutet daraufhin, daf die
Abfolge der Zweizeilenverse, die durch den kiim-ma-Refrain als zusammengehorig

3 Vgl. zu Kapitel I oben unter 4.2.

Der Rest der Kolumne ab Z. 53 ist unklar. Vermutlich wird aber schon auf das in der folgenden Kolumne
geschilderte Ritual vorgegriffen.

o bastu, fedu, lamassu.

7 Genannt werden Fremde, Einsame und Ortsbewohner, alle Stinde.

8 So verstehe ich die Konkreta und Abstrakta: Sahdtum puzru irrutu u pulubtum etelli [\um napaltu u
némequ (kiimma IStar) “Versteck, Geheimnis, Fluch, Schrecken, Herrschertum, Antwort und Weisheit”.

® Die Aussage: Susgum rigmi kissas §apurritim “das Briillenlassen des Schreis, das Zihne-Entbl6ssen der
Starren(?)” verstehe ich als Mythologem fiir den Todes(kampf).

10" (Gottin und harimtu) zeratu Sutar’umu “Hass und Liebe-Veranlassen”.

Die harimtu ist nach Goodnick-Westenholz (1989a) eine Prostituierte; Wilhelm (1990) geht davon aus,
daB wenigstens in spitbabylonischer Zeit die Prostitution (auch) im Dienst des Tempels stattfand. Die
unmittelbare Verbindung von Géttin und harimtu in diesem Text deutet einerseits auf einen Gegensatz
und andererseits auf eine enge Beziehung zueinander, wie sie auch schon aus der bekannten Episode der
Gilgames-Erzahlung in Tafel I Kol. III und IV und Tafel IT hervorgeht.

" “Den Mann zur Frau, das Midchen zum Jiingling: seine Wange an die Fléte legst du” (so zu verstehen?).
12 Das Tun der Frauen in traditionellen Gesellschaften, das sich in eigenen Kreisen abspielte. Unklar ist,
ob die Aussage der Z. 48 noch dazu gehort: kiaku at[talrii(?) [galgallu u Sutaduru * X, das Verwirren,
Weisheit und das Heftig-in-Furcht-Versetzen”.

13" Ab Zeile 53 ist die rechte Seite der Kolumne beschidigt und der Kontext wird unklar.
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gekennzeichnet sind, beliebig ist, denn auch unter dem Gesichtspunkt der dichter-
ischen Versstruktur kann keine ratio in der Zusammenstellung erkannt werden. Ziel
der Aneinanderreihung kann dann nur “Vollstindigkeit” bzw. “Menge” sein. Das An-
liegen des/der Verfasser(s) war somit, die erste Kolumne mit moglichst vielen und
aussagekriftigen Epitheta iiber die Gottin anzufiillen.

Die Lobrede beginnt mit ihren zerstorerischen Fihigkeiten und ihrer Macht, Dinge ins
Gegenteil zu verkehren, und leitet daraufhin iiber zum Thema der I$7ar als Hiiterin
der weiblichen Attribute, der Hauslichkeit und des personlichen Gliicks. In Z. i 25 ist
auffallend, daB unter der Aufzihlung der perstnlichen Schutzgétter zwar die Lebens-
kraft bastu erwihnt wird, nicht aber die “Potenz”, diitu, die sonst in diesen Kontext
gehort, wahrscheinlich aber nur auf Ménner bezogen ist.!4 Auch die ausfiihrliche Inan-
spruchnahme der Gottin in Angelegenheiten des Herzens und des Frauenlebens ist in
diesem Umfang neu. Im Agusaya-Lied (s. weiter oben S. 57ff.) wird sie ausschlieflich
als furchterregende, streitsiichtige Gottin gepriesen, und nicht als Fruchtbarkeits- und
Liebesgottin. Auch in dem Gebet “I§tar-Bagdad” (s. weiter oben S. 97ff.) sind, mit
wenigen Ausnahmen, ihre vernichtenden Aspekte Motiv der Anrede, obgleich jener
Text die Gottin als regulative Macht zur Erhaltung/Restitution der Fruchtbarkeit an-
spricht. Warum die weibliche, fiirsorgliche Wesensseite der Géttin in diesem neuen
Text so ausfiihrlich zum Tragen kommt, bleibt wegen des schlechten Erhaltungszu-
standes der Riickseite unsicher. Einziges Indiz fiir den Grund konnte ihre Epiphanie als
Morgenstern sein, die vermutlich in v 27" angesprochen wird: kima ili taddamgi atti(?)
teSerri' elita Istar “wie ein Gott bist du schon, du, du wirst hoch oben Morgen(stern),
I§tar”, denn nach einigen Quellen ist die morgendliche (6stliche) Epiphanie des Ve-
nussterns weiblich.!® Moglicherweise geht ihre Erscheinung als Morgenstern mit der
Betonung ihrer weiblichen Seite einher.

Ein weiteres Zitat, mit dem ihre Kraft oder die ihrer Kultdiener (?) vermutlich
mit der eines Lowen gleichgesetzt wird, bleibt sprachlich unklar: ma-as-lu-ut la-bi-im
“die dem Lowen gleichen” (ii 29). Liéwen sind als die Attributtiere dieser Gottheit
bekannt,'” labbatu “Lowin” ist eines ihrer Epitheta.'® Der Léwe versinnbildlicht ihre
Exotik, Kraft und ihren Kampfeswillen.

1.2  Die Géttin als Herrin der Didmonin (Ardat-)Lili.
In der 2. Kolumne, in der das Ritual in lyrischer Sprache!? ausfiihrlich dargestellt wird,

finden sich lingere Beschreibungen ihres Wesens nur in der z.T. unklaren Passage ii
24-29.

4'S. CAD D sub diru S. 202f.

15" Zu weiteren Belegen von Serii s. Von Soden (1994).

168, zu den widerspriichlichen Angaben Groneberg (1986b) S. 31 mit Anm. 40 und vgl. die Interpretation
bei Koch-Westenholz (1995) S. 125f.

17 Vgl. Wilcke (1976b) S. 82 und S. 88.

18 Vgl. CAD L S. 23; das Wort ist nur als Epitheton der Gottin Itar belegt.

19 Es ergehen keine Ritualanweisungen, sondern wie in dem sumerischen Hymnus des Iddin-Dagan
(s. Romer (1965) S. 128ff.) werden die Teilnehmer, ihre Ausstattung und ihr Tun in gebundener Sprache
gepriesen, vgl. ausfiihrlicher Groneberg (1996a).
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Gepriesen wird ihr Fiirstentum (rubiitu), sie ist eine ziirnende Gottin, die “vergal} ihr
Herz zur Ruhe zu bringen”.

Im Ritual in Kolumne IT findet sich aber ein ungewohnliches Zitat in Z. 18:
ukiallii pilakki ina uzzi lilf idd’ Tku)ati “sie (die assinnit) halten die Spindeln, im Zorn
des Lili-Dimonen [kelnnen sie dich”, das neue Informationen iiber das Wesen der
Gottin Istar vermittelt. Aus dieser Textstelle geht hervor, dafl die Kultdiener der Gottin
entweder die erziirnte IStar als Ddmonin Lilii wahrnehmen, oder stellvertretend fiir
die Gottin durch einen Wirbeltanz in Ekstase versetzt werden.?

Die enge Verbindung der Gottin mit dem Lilii-Damon, die nach meiner Deu-
tung einer Gleichsetzung entspricht, ist neu. Neu ist auch, daf in Zusammenhang
mit dieser Damonin die Spindel erwidhnt wird. Denn das Hantieren mit der Spindel
war bisher nur im Dienste der IStar bei der Verwandlung von ménnlichen Feinden
in weibische Feiglinge aus Fluchformeln bekannt.?! Unklar bleibt, ob die Spindel als
Symbol der Geschlechtsumwandlung aufzufassen ist, d.h. die Weiblichkeit der biolo-
gisch minnlichen Kultdiener symbolisieren soll, oder ob sie Instrument dieser Trance
ist, in der die Metamorphose stattfinden soll. Jedenfalls werden schon die Kultdiener
der I$tar an sich, die assinni, als lebende Symbole dieser Verwandlung angesehen,
da sie sie an sich selbst erfahren haben, wie der Hymnus “I§tar-Louvre” endlich ganz
deutlich zum Ausdruck bringt.??

Der Lilii-Dimon bzw. seine weitaus besser bezeugte weibliche Entsprechung, die Lilii-
Démonin, Ardaz-lili — mit anderem Namen Lilitu — gehort mit Farber (1987a) zur
Familie der Sturmddmonen.?? Von ihnen lassen sich sichere ikonographische Darstel-
lungen bisher nicht nachweisen,* sie sollen keinen Kult haben. Als bildliche Darstel-
lung der Lil#i-Damonin wurde von Farber und — zuriickhaltender — von Porada das
“Burney-Relief’?* gedeutet.?® Das Burney-Relief zeigt in der Beschreibung von E. Po-
rada®’ “eine nackte gefliigelte Frau mit vierfacher Hornerkrone, die die Herrschafts-
symbole Ring und Stab in Hinden hélt. Sie hat Krallen statt Menschenfiissen.... steht
auf zwei liegenden Lowen, neben denen je eine groBe Eule hockt...”. Aufgrund der
neben ihr stehenden Eulen wurde diese Abbildung einer gefliigelten nackten Gottin??
von Jacobsen mit der Gottheit (‘Nin-)ninna “Lady-owl” identifiziert, die ihrerseits
wieder mit der akkadischen Kilili, der Beschiitzerin der Prostituierten, einer Inann a-

20 F, Wiggermann schligt vor, statt i-du-ii : i-du-ru* “(im Zorn des Lilii-Dimonen) umringen sie dich” zu
lesen.

2l Vgl. Groneberg (1986c¢). Deutlich ist in diesem Zusammenhang die Aussage in Z. 71-73 in der 21.
Tafel von dru-am-ma-ir-ra-bi. Nach dem akkadischen Text rithmt die Géttin sich hier: (71) ana
9Enlil ina qabli u tahazi me[-he-ku(?)] (72) ina tahazi qasattu pilagga atammi (73) ina tahazi kima
sinunti attanapra$ “fir Enlil [bin ich Stu]rm in Kampf und Schlacht, (72) im Kampf kniipfe ich die
Fiden, spinne mit der Spindel, (73) im Kampf fliege ich umher wie eine Schwalbe”.

22§, weiter oben “Istar-Louvre” zu ii 19.

23 Vgl. ausfiihrlich zur Beschworungsliteratur gegen diese Dimonen Farber (1987a).

24 Eine sichere Darstellung ist dann gegeben, wenn durch eine Beischrift bei einer Abbildung der Name
angegeben wird; bei Inanna/I$tar ist das auch nur wenige Male der Fall, s. Seidl (1976) S. 88 mit Abb.
nach S. 86.

25 Eine gute Abbildung s. in Mindlin et al. (1987) Deckblatt. Vgl. die Erstedition in Opitz (1936/37)
S. 350ff. s. weiter unten Tf. XXXVIII

26 g, Farber (1987a) S. 24 § 6 und Porada (1987-) S. 25.

2T porada (1987-) S. 25.

28 Grundlegend Douglas van Buren (1936/37) S. 254ff.; zuletzt Wiggermann (1994) S. 240f.
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Manifestation, gleichgesetzt wird.” Seiner Argumentation schlof sich auch Wigger-
mann an, vor allen Dingen aufgrund der Erwigung, daB die Ddmonin keinen Kult
habe, das Burney-Relief aber ein Kultrelief sei.?°

Diese Abbildung einer gefliigelten Gottin aus der altbabylonischen Zeit steht nicht
vereinzelt dar. Dem Burney-Relief am dhnlichsten ist ein weiteres Terrakottarelief,
das vom Louvre erworben wurde.?! Eine dritte Abbildung dieser Art befindet sich
auf einer Vase im Louvre, der “IStar-Vase” aus Larsa3? und ein weiteres Relief auf
einer Terrakottaplakette bei Opficius (1961) Abb. 208.3 Opificius, a.a.O., nennt als
Nr. 209 — 21134 noch drei weitere, allerdings acephale, Darstellungen, von denen zwei
sicherlich deshalb dieser Gruppe zuzuordnen sind, weil die Abbildung der Géttin mit
dem Unterkorper en face mit graden und eng geschlossenen nackten Beinen sehr
charakteristisch ist. Sicherlich sind noch mehr vergleichbare Darstellungen zu finden.
Auch auf den acephalen Darstellungen sind Reste ihrer langen Fliigel zu erkennen,
die sie wie ein offenes Gewand umgeben.?>

Auf den ganz erhaltenen Abbildungen trigt sie eine Hornerkrone und ist sonst
nackt. Auf dem Burney-Relief jedoch wird sie mit einem besonderen eierformigen Ge-
schmeide, dem irimmu, geschmiickt, das aus altbabylonischen Hymnen an Inanna/
I$tar und Nandya bekannt ist.3¢ Thre Fiisse sind, soweit zu erkennen, meistens Vogel-
krallen.?” Thre Hinde sind entweder im Fiirbettgestus erhoben oder sie hilt in ihnen
die Insignien des Konigs fiir den Tempel- und Palastbau, nimlich MeBlatte und Seil,
hoch.38

TIhre Attribute variieren. Auf dem Burney-Relief ruhen ihre Fiisse auf gekreuzten
Lowen, und rechts und links der Lowen steht je eine Eule. Auf dem Louvre-Relief
stehen sie auf zwei Steinbocken, die Eulen fehlen.?® Ohne Attributtiere wird die Gottin
auf der “IStar-Vase” (aus Larsa) abgebildet und auf der Terrakottaplakette Nr. 208
(aus Nippur) bei Opificius, wo sie auBerdem den Oberkorper ins Profil dreht. Auf der
“Istar-Vase” sind Schildkroten und Fische Fiillmotive.

2 Wiggermann, a.2.0. S. 240, Jacobsen (1987) S. 5ff. Das tertium comparationis sei ihre néchtliche
Lebensweise, die der Eule entspriiche. In Lambert (1982), Sarrat nippuri, 8. 194 ii' 19 wird die Gottin Istar
auch als ab-ba-34-§d angerufen, die mit der Kilili gleichgesetzt wird. Nach A n= Anum ist Abbagu¥u
eine der achtzehn Boten der Inanna, s. TCL 15, 10 Z. 243-254 zitiert bei Lambert, a.a.0. S. 2009.

30 Eg st vollig offen, ob diese Dimonen einen Kult haben (iiberhaupt: was ist Kult?) und ob nicht die
Beschworungen geradezu doch auf einen Kult deuten. Jacobsen (1987) S. 6 spricht nur die Vermutung
aus, daf es sich aufgrund der ungewdhnlichen GroBe des Reliefs (49, 5 cm zu 37 cm) um ein Kultrelief
handeln konnte! (Im Vergleich: die Terrakotte aus dem Louvre miBt nur 20 cm in der Hohe).

318, weiter unten Tf. XL, und Caubet (1991) S. 32 rechts unten. Das Relief entspricht Opificius (1961)
Nr. 212.

32 3. weiter unten Tf. XXXIX. Die Géttin triigt kiirzere Fliigel als auf dem Burney-Relicf.

33 Das entspricht Plate 134 Abb. 6 in der Nippur-Publikation McCown et al. (1967).

3 Abb. 209, vgl. in Van Buren (1936/37) S. 355 Abb. Fig. 4 (aus Babylon); Abb. 211: Legrain (1930)
pl. XLIIT 228 (aus Nippur), die Beine sind vollig anders, wie Vogelbeine gestaltet.

35 Nur auf der “I$tar-Vase” sind die Fliigel kiirzer und gehen bis zu den Beckenknochen.

36 §. Jacobsen (1987) S. 6 oben mit Anm. 22. Vgl. weiter oben zur Textedition “Iitar-Louvre” ii 18.
Zu dem irimmu s. CAD I S. 177 mit Referenzen aus dem Hymnus an Nanaya, VS 10, 215 und dem
Istar-Hymnus RA 22, 170, 11. Zu den einzelnen Perlen dieses Geschmeides, den erimmatu s. CAD E S.
294,

37 Menschliche Beine hat das Relief aus dem Louvre, Opificius (1961) Nr. 213, s. weiter oben Tf. XL.
Vogelbeine hat die acephale Terrakotte Abb. 211 [aus Nippur] bei Opificus, a.a.0., abgebildet in Van
Buren (1936/37) S. 355 Fig. 4. Fiile wie Wellen hat die Géttin auf der “I5tar-Vase”.

38 “Ring und Stab” bei Porada. Zu dieser Interpretation s. Jacobsen (1987) S. 4.

3 Caubet (1991) S. 32 unten rechts, und Tf. XL unten.
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Buchanan (1971) wies auf die Phalli hin, die wie Attribute rechts und links bei zwei der
acephalen Terrakotten anstelle der Attributtiere neben der Gestalt aufgerichtet sind.*
Die Verschiedenartigkeit der Attribute zu diesen Abbildungen zeigt, daB3 sie kein we-
sentliches Charakteristikum der gefliigelten Géttin sind, sondern aus den unterschied-
lichsten Motiven zugefiigt wurden.* Wesentlich aber ist die einheitliche Zeichnung
der nackten Midchenfigur mit Hornerkrone und Fliigeln.

In einer der Dichtungen, die Enheduanna zugeschriecben werden, Nin-me-
§4r-ra, wird die Géttin Inanna in Z. 27 wie ein Vogel beschrieben, der an dem Land
“pickt” und (eigene) Fliigel trigt: nin-mu 4-ni-za KAKA I-durud,(KUs)-e “Oh
my lady, (propelled) on your own wings, you peck away (at the land)”. Hier ist sie —im
konkreten Sinn und nicht metaphorisch — mit ihren eigenen “Fliigeln” ausgestattet.*?
Aufallend sind die vielen Sturm- und Regen-Metaphern, die ihren Zorn in “IStar-
Bagdad” untermalen.® In den Balags, die Black in ihrer spiteren kanonischen Form
der Literatur des 1. Jtd. zusammengestellt hat, kommt als Epitheton der Gottin I$tar
911-14-en-nal vor.#

Auch die Ikonographie l:ft zumindest in manchen Epochen eine gefliigelte Inann a/
IStar vermuten, Wiggermann nennt mehrere Darstellungen der gefliigelten Inanna
aus der Akkade- und eine aus der aB Zeit.¥

So kann wohl davon ausgegangen werden, dal zumindest in der altbabylonischen Zeit
(vielleicht zuriickgehend auf die altakkadische Epoche) die mesopotamische Gottin
eine Epiphanie besaB, in der sie als gefliigelte “Sturmdédmonin™ agierte. Aufgrund des
neuen Textes aus dem Louvre assoziiere ich diese gefliigelte Gottin mit der vernichten-
den Windsbraut “Ardat-Lili”, die in einer ganz engen Verbindung mit der Gottin selbst
zu sehen ist, wenn sie nicht sogar Manifestierung eines ihrer Aspekte ist, ndmlich der
vernichtenden, strafenden Rachegottin.

Vielleicht ist es eines ihrer “Geheimnisse”,* das ihr besonderes Kultpersonal hiitet.
Denn wie wir jetzt wissen, nehmen die assinni an dieser Transformation zu einer
Sturmdéimonin teil. Unklar bleibt in welchem Rahmen diese Umwandlung stattfin-
det, ob in mystischen Kulten oder in Form von symbolischen Akten innerhalb von
Ritualen.

Wegen des unklaren Textzusammenhanges kann nicht sicher erkannt werden, ob die
Assoziierung der Gottin mit der Windddamonin in der 5. Kolumne weiter ausgefiihrt
wird.#’” Die Rede ist von einer ménnlichen Person, dem sie ein prachtvolles Haus

40 Sehr deutlich in McCown(1967) Plate 127 Abb. 6 [zwei Phalli oder nur einer links?], weniger eindeutig
ibid. Plate 134 Abb. 8.

41 Die Phalli deuten auf eine Verwendung der Terrakotte im Fruchtbarkeitskult, ebenso wie die Schildkrote.
Bei anderen Attributen konnen ortliche Kulte zum Ausdruck gebracht werden.

42 Vgl. Hallo (1968) S. 17. Die Bearbeiter wiesen schon im Kommentar S. 51 auf die Problematik dieser
Aussage hin: “More specifically, we meet Inanna here (1. 27; cf. already 1l. 17f.) as the winged goddess,
the flying Inanna, who, in the guise of the storm(god), pounces on every unsuspecting culprit among
the sinful nations.”

43 Vs, 31-32, 37; Rs. 81, 86, s. weiter oben S. 110, 114

4 Black( 1985) S. 50 fragend.

45 Wiggermann (1994) S. 239 sub § 5.

4 puzru, s. in Kol. T 33.

47 Kolumne III und IV sind so zerstort, da der Inhalt nicht deutlich zu erschlieBen ist. Es scheint sich
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gewihrt*® — aber sie zerstort in ithrem Zorn auch Zivilisation. Viel ist die Rede von
einem sétum “Sims” (v 34’ ff.) an der Mauer, der in eine Lobrede iiber eine nicht na-
mentlich genannte weibliche Gottheit(?) ausbricht. Dieser Sims wird (zum Vergniigen
dieser Gottheit?) mit einem wusukku “Wangenteil” ausgestattet (v 43’). Im Sims ist
die gepriesene gottliche Gestalt prisent, Symbol fiir die Bestidndigkeit der Géttin in
ihrem eigenen Tempel (v 417). Wird das Bauteil mit einer Sas§@nu “Sonnenscheibe”
geschmiickt?#® (v 42/). In dieser Epiphanie an diesem Ort und stellvertretend fiir die
Istar(?) ist die Gestalt “Tochter” (v 39'),% die die Wege der Menschen iiberwacht.

Sollte diese Interpretation des Textabschnittes richtig sein, so ist die Bezeichnung
“Tochter” im iibertragenen Sinn zu sehen fiir eine weibliche Person — ich vermute
die Sturmdidmonin — , die stellvertretend fiir die Gottin handelt.

So wie die Botengdttin Nin§ubur, die wechselhaften oder doppelten Geschlechts
ist, die minnlichen und weiblichen Potenzen der Gottin unterstreicht,’® so betont
die Lilii-Damonin ihre zerstorerische Macht, die sich auch gegen Fruchtbarkeit und
Minnlichkeit richtet.”> Es wire eine einleuchtende Erkldrung fiir die Verbindung der
Gottheit mit der Unterwelt. Als Damonin hat sie Zugang zur Unterwelt und kann sie
als einziges Wesen jederzeit wieder verlassen, ohne einen Ersatz stellen zu miissen.?

Die Assoziierung der Goéttin mit einer Sturmddmonin®* erlaubt uns eine etwas diffe-
renziertere Sicht auf die mesopotamische Gotterwelt. Durch diesen neuen Text wird
deutlich, daB die Géttin sich in der Ardat-Lili offenbart und in dieser Hypostase wilde
und zerstorerische Potenzen freildaBt. Dennoch ist sie sicherlich von ihr auch zu tren-
nen: sie selbst ist eine vielschichtige Gottin, die Ddmonin aber manifestiert nur einen
Teil von ihr. Die Gottheit an sich ist mehr, hat viele und auch andere als ddmonische
Aspekte und Potenzen. Wihrend die Ddmonin im Sims des (Tempel-)Tores (der Gott-
heit) haust, ist der Platz der Gottheit im Tempel selbst. Die Dimonin ist der “ausge-
streckte Arm” der Gottheit und hat eine bestimmte Funktion. Vielleicht ist hier auch
eine Parallele zur Erschaffung der Saltum mit ihren zerstorerischen Fihigkeiten im
Agusaya-Lied zu sehen, die ebenfalls mit der I§tar zu verschmelzen scheint, so daf}
gelegentlich nicht recht zu unterscheiden ist, wen der Text nun charakterisiert, sie
oder die Gottin selbst.>?

um eine Privatklage zu handeln.

48 3 weiter oben S. 34 zu Kol. V Z. 30"

49 Der Anfang der Zeile ist leider unklar. Zu §a§¥anu als Sonnenscheibenemblem s. CAD §/1 S. 338 sub
4. Vielleicht ist hier ein analoger Brauch zu sehen wie die Verwendung der niphu “Sonnenscheibe”, die
als Emblem des Samas ihn in seiner Abwesenheit im Tempel an der Tempeltiir vertritt, s. Matsushima
(1993b) S. 211. Zu niphu B s. CAD N/2 S. 245. Zu einer anderen Interpretation s. weiter unten zu 1.7.
30 mararti, wenn so richtig analysiert! Bekannt als Tochter einer Gottheit ist bisher nur die Dimonin
Lamastu als “Tochter” des An, s. Farber (1980-) S. 439 sub § 1.

51 ygl. Michalowski (1990a) S. 4. und Groneberg (1986b) S. 27 mit Anm. 13.

32 Vgl. E. von Weiher, SpTU I Nr. 6 Z. 36ff.

33 Vel. Groneberg (1990) S. 244ff. Es ist zu beachten, daB die Kennzeichnung der Unterweltswesen mit
Fliigeln in den altbabylonischen Fassungen von “Inanna’s Gang zur Unterwelt” noch nicht belegt ist.
Die frithen Abbildungen der Ddmonen oder der Gotter mit Fliigeln kennzeichnen also durch ihre Fliigel
nicht automatisch Unterweltswesen, sondern zeigen eher an, daB} diese Wesen im Zusammenhang mit dem
Fliegen und dem Wind und Sturm zu sehen sind.

54 Zur Nihe von Iitar und der “Windsbraut” Lil in aramiischen Kontexten des 1. Jt. n.Chr., s. Fauth
(1987) S. 66ff.

35 Vgl. passim in der fiinften und sechsten Kolumne, besonders in Agusaya B vi Z. 14: “daB die relitu,
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Die Bestimmung der Ardar-Lili als “Ddmonin”, in der heutigen negativen Bedeutung
des Wortes Dimon ist deshalb sicherlich zu eng gefaBt. Denn ist sie selbst ein Teil
der Gottheit, in deren Namen sie bestimmte Befugnisse erhilt, dann ist ihre Rolle
— mit negativen Funktionen — der Stellung vergleichbar, die in Mesoptamien den
Botengottern — mit positiven Aspekten — zukommt.

Die Botengotter sind, wie J. van Dijk zu den Gottern Sumers ausfiihrte,® Charak-
terisierungen éines Aspektes ihres iibergeordneten Gottes. Ihre Existenz verdanken sie
urspriinglich dem phénomenologischen Denken der Mesopotamier, die ihre Gotter mit
Naturelementen identifizierten. Als Beispiel nennt van Dijk Nusku, den Feuergott
und Botengott des Sonnengottes U tu.

In einer Gesamtschau der mesopotamischen Religion, die sich nicht alleine auf
die sumerischen Gotter konzentriert, sind jedoch die Botengdtter viel komplexer zu
sehen.”” Usmii*® z.B., der janusgesichtige Botengott des Schopfergottes Enki/Ea,
symbolisiert den “trickster”’-Aspekt des Gottes Enk i/Ea. Durch seine zwei Gesich-
ter sieht er alles, er selbst ist mehrdeutig. Das entspricht einem der Charakterziige
des Schopfergottes Enki/Ea.® Auch er hat zwei Gesichter, ein genormtes, als be-
deutungsvolles Mitglied des Pantheons in der ordnenden und kreativen Funktion als
Schopfergott, und ein “auf den Riicken gedrehtes”. Als Helfer der Menschheit und
Ausbrecher aus dem Gotterrat unterlduft er immer wieder die gemeinsam gefafiten
Beschliisse der Gotterversammlung.

Ganz dhnlich fungiert der Wesir®® der Gottin, Nin§ubur, als lebend gewordener
Teilaspekt der Inanna/Istar. Wie die Gottin selbst iiberschreitet er/sie die Grenzen
zur Unterwelt; er/sie ist bi-sexuell in einer der vielen denkbaren Varianten,®' und er
ist wie die Gottin selbst Ansprechpartner in menschlichen Notlagen. Das ist seine
Funktion in Bezug auf die Gottin; in anderer Hinsicht und anderer Zuordnung kann
er auch andere Wesensziige tragen.®?

In vergleichbarere Weise ist auch die Ardat-Lili zu verstehen, und in dieser engen
Beziehung zur kriegerischen Istar ist sie ebenso wie die Lamastu wahrscheinlich
gottlich.®* Sie ist Bote des Unheilsteils der Istar,%* so wie die Lamastu Unheilsbote
des Anu ist.

die verschlingende Saltum fiir ihr (i.e. I$tars) Aufatmen (7) Ea, der nisSiku, ihr (i.e. Istar) erschuf, lieB er
als Zeichen ihrer (I$tars) Stirke alle Menschen wissen”, s. weiter oben S. 87.

36 Van Dijk, (1957-) S. 537.

57 Vgl. zu einer weiterfiihrenden Sicht auf die Botengétter schon Wiggermann (1985/86) und ders. (1994)
zur theologischen Implikation der “monster” und nicht—anthropomorphen Gotter.

58 Vgl Nunn (1992) besonders S. 147ff. zur Deutung der Darstellung des zwei- oder viergesichtigen
Usmii.

59 Dieser Aspekt fehlt in der Studie von Galter (1983).

60 Zum terminus sukkal vgl. zuletzt Michalowski (1990a).

61 Zur Nihe von bi-sexuellen und a-sexuellen Wesen s. schon Baumann (1956).

62 Die “unlogisch” erscheinende Inanspruchnahme von Nin¥ubur als Wesir auch des Gottes Anu muf
an einer anderer Stelle im Zusammenhang mit anderen diffusen Zuordnungen (wie etwa wechselnde
Paternititen in Stadtpanthea) untersucht werden.

63 Das wiirde ihre Abbildung mit einer Hornerkrone erkldren. Zur Lamastu, iiber die W. Farber eine
Monographie vorbereitet, s. vorerst ders. (1980-) S.439ff.

64 In mythologischer Ubertragung “Tochter”.

65 Vgl. Farber, ibid., S. 445.
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1.3 Die Gittin als Gefihrtin des Konigs(?).

Der Text enthdlt in der 5. Kolumne Passagen, die die Fihigkeiten der Géttin als kon-
solidierende Staatsgéttin zu unterstreichen scheinen. Dem buBfertigen Konig’ gewiihrt
sie Erlosung (v 28'-29’) und Reichtum (v 30’). Demjenigen, der sie nicht achtet, be-
gegnet sie zuerst mit Langmut, verstoBt ihn aber schlieSlich (v 31'), und gibt die
Heiligtiimer des Landes dem Verfall preis (v 32').% Undeutlich sind Hinweise auf
das Sklaventum (ardiita), das sie eingesetzt habe (v 33’). Es konnte so zu verstehen
sein, daB sie diese sozio-kulturelle Einrichtung im Hinblick auf die Instandhaltung der
Kanile vorgenommen habe.

1.4  Paraphernalia der Gottin.

Gegenstinde und Institutionen, die der Gottin zugeordnet werden, sind nach diesem
Text:

8831 ist womit sie die “Fundamente des Herzens umkehrt” (i 17); sissinnu “Dat-
telrispen™ (i 44); irimmu (erimmatu): das Geschmeide der Istar (ii 21).%7 Nicht ganz
sicher in der Lesung sind i§tuhhu birtum “die Peitsche und die Fessel” (i 31), kittum
sassii “die Matte und die Motte (?) (i 43) und did kabatti “Herznadel”(?) (i 51).

Die Haartracht der Frauen spielt im Umfeld des I§tar-Kultes sicherlich eine grofie
Rolle, denn sie kommt zweimal in “Istar-Louvre” zur Sprache (in i 38 und 47).

Zu ihr gehort auflerdem die Institution der harimiu, denn “sie bringt der harimiu
das Lieben und Hassen bei” (i 39). Die harimtu war vermutlich eine Prostituierte, die
im Dienste der Gottin (in ihrer Funktion als Fruchtbarkeitsgottin?) beschiftigt war.5

1.5 Das Begleitpersonal der Goéttin und die Teilnehmer am Kult.

Die Teilnehmer an der rituellen Prozession bestehen nach dem Text “Istar-Louvre” aus
dem mutu “(koniglichen) Helden”, den sinnisatu “Frauen” und den zikrii “Minnern”.
Das weist auf die Teilnahme der gesamten, nicht religios spezialisierten Bevolkerung
hin. Am Umzug nehmen von ihrem Kultpersonal teil: die zikkari “Ménnchen” und
die assinnii “assinni-Ekstatiker”, auBBerdem noch die “die Hiillen(?) tragen™.® Es fehlt
die Erwihnung der kurgarrii, und ganz allgemein die Auffithrung von Tempelpersonal
wie dem kalii oder dem pasisu, die z.B. im Ritual der I$tar aus Mari eine Rolle spielen
(s. unter 2.2). Jedoch wird ganz zu Anfang des Hymnus der asipu “Ritualfachmann”
als der Ausfiihrende angerufen.™

Unklar bleibt der Kontext der Erwidhnung der eflg “zwei Krieger/Helden” in Ko-
lumne V 44’. Sonst gehoren Helden, Krieger oder “junge Minner” (guru§/etlu)

66 Eine ganz iihnliche aber zehr zerstorte Passage ist im Hymnus an die Sarrat-nippuri bei Lambert (1982)
S. 194 ii 6ff. Hier wird die AbbaSu$u erwihnt, die sich drohend (beobachtend) aus dem Fenster lehnt
und ebenfalls die Y Bariritu, die als der rabisu-Dimon des Helden (mutu) bezeichnet wird.

67 Vgl. zu einer Beschreibung Jacobsen (1987) S. 3f.

68 Vgl. Literatur zur Zeile.

6 In Kolumne II 34: [na-§u ta!-ka-la-ti.

70 Kol. I 2: asipu uzunsu liskun “der afipu soll aufmerken” und Kol. I 5: rigmu ramansu line’a adi surri
“das Schreien soll ihn selbst eiligst in Bewegung setzen”.
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sicherlich zu ihrem Gefolge, s. in Agusaya iii 1-2 und in dem Hymnus des Iddin-
Dagan weiter unten sub 2.1. (5).

Die Teilnehmer an der Prozession tragen die folgenden Gegenstinde:

sinnifatu “Frauen” legen den Kdcher an, halten den Bogen, sie tragen
Wurtholzer (tilpanu), Schleuder und Keulensteine”

zikrii “Ménner” tragen Wicken (in der Hand), Haarspange, Muschel,
Sodawasser(?) und die kleine Leier(?)72

zikkarii “tragen Keulen””?

assinni “tragen Spindeln”’*

nasii takaldati “bringen herbei deine reichliche Ausstattung fiir deine Fiille(?)”7s

Die Kleidung dieser Personen im Ritual wird besonders erwihnt:

dem (koniglichen) Helden (mutu) ist das Gewand eingerissen oder abgerissen und in
der Mitte aufgebauscht™

der Mann ergreift “ihr (der Frauen?) Band””

die Frau (sinnistum) bauscht das Gewand auf wie der Mann™ (ii 11)

die Minnchen (zikkari) tragen “gespreizte(?) Gewinder(?);”” die assinni “haben
Kimme angelegt™® und “ihr Gewand ist buntgesprenkelt;®! weitere (?) Kultdiener
“tragen Hiillen(?)"82

1.6  Der Ritualablauf.

Das Ritual wird in lyrischer Sprache geschildert und enthilt neben beschreibenden
Teilen, die die Teilnehmer charakterisieren (z.B. ii 14. 17-18. 19) auch Passagen, die
die Gottin preisen (z.B. ii 25. 28). Aus den gesamten, gut erhaltenen vierzig Zeilen
1dBt sich ein Ritualablauf rekonstruieren, der die folgenden Elemente hat:

( 1) Die Erlaubnis das Ritual durchfiihren zu diirfen,

( 2) Die Verkleidung des Konigs sowie von “Minnern und Frauen”

( 3) Das Hinlegen oder Vorbereiten einer Matte

( 4) Das Ingangsetzen und Hinausgehen der Prozession in den AuBenbezirk

7L Kol. 11 6: Saknat uspatam, tukial gaita, nasia tilpanati, aspi, assukki,

72 Kol. 115 und 7: nasa kif§znam, kirissam, sibtam, uhha, tibba.

73 Kol. II 13: nasa patarri.

74 Kol. II 18: ukalli pilakki,

75 Kol. 11 34': [nasli takalati takbitki ubbalii lali[kki].

InIn-nin-82a-gurs-raist die Waffe, die der pilpili triigt, unklar: igi-dt (3ukur) i-ni-TAR nita-
giny ¥a-ga-[ni)/ @®tukul an-na-ab-sum-mu “(Inanna) bricht die Lanze in Stiicke (7) wie fiir
einen Mann .../ gibt ihm eine Waffe” (Z. 82), Sjoberg (1975-)S. 184.

76 Kol.Il 4: birite kadrama “den Zwischenraum bauschen sie auf”.

77 Kol. I1 9: tis-il-§i-in, vgl. zur Zeile.

78 Kol. II 11: lubustasa kadratma.

70 Kol. I 13: sa[bilb labisatim, vgl. aber den Kommentar zur Zeile.

80 Kol. II 19: endi zappr.

81 Kol. I 19: libissunu burrum.

82 Kol. II 34: [nas)a takalati.

83 8o verstehe ich die Zeile ii 2.
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( 5) Die BegriiBung des Standbildes

( 6) Die Begegnung mit dem Standbild und seine Ausrichtung auf einen bestimmten
Punkt

( 7) Der wiederholte(?) Umlauf3+

( 8) Ein Loseritus des assinnum?®s

( 9) Eine Exposition des Geschmeides der I5tar unter Teilnahme der Bevlkerung(?)86

(10) Das Vorbeidefilieren der Prozession am Exponat am Tor des Tempels mit Op-
fergaben

(11) Die Bereitstellung der Schlatkammer oder ein EB- und Trinkgelage wihrend der
ganzen Nacht bis zum Morgen®’

(12) Die Raserei der Ekstatiker (7)38

(13) Das Ende dieser gegliickten Ritualphase mit Opfern®®

(14) Weitere Darbietungen der Ekstatiker®©

(15) Die Bitte um die Gewihrung des Segens.®!

Der rituelle Ort:

Ritueller Ort ist eine Vorbereitungszone in einem nicht genannten inneren Raum (des
Tempels?), in dem die Kleidungszeremonien ausgefiihrt werden.”? Teilnehmer sind
hier der konigliche Held (rnutfu), Ménner und Frauen. Anschliefend bewegt man sich
in einen AuBenbezirk. Jetzt wird auch das Kultpersonal der IStar aufgefiihrt. Am
Tor des Tempels der Gottheit finden weitere zentrale Ritualhandlungen statt. Weder
die Zwischenstationen des Rituals noch der Tempel, in dem diese Ritualhandlungen
stattfinden, kommen explizit zur Sprache.

Der rituelle Zeitpunkt:

Das Ritual findet am Abend statt, der vorhergehende Tag diente vielleicht als Vorbe-
reitung. Wesentliche Teile des Rituals wie die Exposition des Geschmeides und auch
die SchluBphase des erhaltenen Ritualteils vor dem “groBen Weinen” werden wihrend
der Nacht abgehalten.”® Vgl. dazu auch noch weiter unten sub 3.

Die einzelnen Ritualsequenzen:
Das Ritual beginnt mit dem Hinweis, daBl die Aktionen des Rituals gegeniiber dem
sonst iiblichen Tun umgekehrt seien, und daB das duBere Bild der sich abspielen-
den Ereignisse oder der Teilnehmer verindert sei. Das Ritualspiel wird als namiitu
“Travestie(?)” bezeichnet (ii 2!).

8 8o verstehe ich ii 12.

85 S0 verstehe ich ii 16.

86 S0 verstehe ich ii 22 und 24.

87 Vgl. die Diskussion der Schwierigkeiten sub ii 23.

8 T ii 31.

89 In ii 32-33.

9 In ii 34-35.

91 n ii 40.

92 Das nehme ich an wegen des folgenden Hinweises, da man in den Aussenbezirk gehe.

93 Das schlieBe ich durch den Hinweis auf die “Schlafenden” und den “Gefiihrten wiihrend der Nachtwa-
chen” in Z. ii 39-40.
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(1) Die Anfrage wird gestellt, ob das Ritual erlaubt ist. Man erhilt eine positive Ant-
wort,* die vermutlich Technika (den Zeitpunkt?) zur Abhaltung des Rituals betrifft.

(2) Zur Vorbereitung des Rituals muf} die Géttin die (Erlaubnis geben, die) Gewinder
der Teilnehmer in Streifen (einzu)reissen oder (zu) kiirzen. Sie informiert die Teilneh-
mer, die an dem Ritual teilnehmen, iiber den Ritualablauf(?)%

Die Teilnehmer, Frauen und Minner, werden mit verschiedenen geschlechtsspezifi-
schen Merkmalen in umgekehrter Funktion ausgestattet:

Die Frauen beriihren den koniglichen Helden (mufu) und bauschen (das
Gewand) in der Mitte auf, d.h. sie erregen ihn sexuell oder betonen sein
Geschlechtsteil.

Der Mann (zikrum) hilt Wicken (als Zeichen der weiblichen Fruchtbar-
keit) in seiner Hand.

Die Frau (sinnistum) bekommt Kocher und Bogen (“wie ein Mann™).%
Der Mann (zikru) bekommt die Haarspange, die Muschel (sibtu), das
Soda (uhhu<Iu>(?)) (und) die kleine Harfe.

Die Frauen tragen Klangstibe,”” Schleuder und Keulensteine.

Der Mann (s. sogleich) nimmt das Kopfband(?) der Frauen — seine
Metamorphose ist abgeschlossen.

Die Frau bauscht wie der Mann (zikru) ihr Gewand auf, d.h. simuliert
den sexuell erregten Mann.

Eine der Schwierigkeiten dieser Passage ist die Erwidhnung der Frauen im Plural und
des Mannes im Singular sowie der Frau in ii 11 im Singular. Da die Ausstattung
von Frau und Mann z.B. in ii 7 und 8 parallel zueinander aufgezihlt wird, nehme ich
an, daB die Nennung “des Mannes™ anstatt “der Ménner” als Stilmittel fungiert, und
dalB3 in realiter mehrere Médnner gemeint sind, die ebenso wie mehrere Frauen am Kult
teilnehmen. Ein einzelner Mann hielte sonst in seiner Hand die Wicken, den magischen
Stein, das Sodawasser und das Musikinstrument, wiihrend eine einzige Frau Kocher
und Bogen trigt, Wurfholzer, Schleuder und Keulensteine. Viel wahrscheinlicher ist,
daB3 in der Prozession verschiedene ménnliche Teilnehmer unterschiedliche weibliche
Insignien mit sich fithren und umgekehrt auch die Frauen verschiedene minnliche
Paraphernalia. Diese Tatsache wird in der Erzihlung vorausgesetzt. Ebenso versteht
es sich von selbst, daff der Mann die Haarspange der Frauen nicht in seiner Hand hiilt,
wie aus ii 7 hervorzugehen scheint, sondern héchstwahrscheinlich im Haar. Hinweis
darauf, daB so der Text richtig interpretiert wird, bieten auch die Zeilen ii 9 und ii 11:
Haarbinder mehrerer Frauen werden an “den Mann™ d.h. sicherlich auch an mehrere
Miénner verteilt und es schiirzt zwar nur “die Frau” wie “der Mann” ihr Gewand,
sicherlich steht sie aber auch hier in einer Reihe mit anderen Frauen.

94 “Fiir dein narmiitu ist die Zusage (annu)” (ii 2). Wenn ich annu richtig verstanden habe, ist es “die
Zusage” nach einer “Vorfrage”, s. in dieser Bedeutung CAD A/2 S. 135f.

93 Vgl zu ii 3: “du 146t es die Minner héren”.

9 Zur Bedeutung von Spindel, Bogen und Pfeil s. Hoffner (1966).

97 Da eine Zeile vorher der gastu-Bogen genannt wird, nehme ich an, daB mit dem #ilpanu nicht ebenfalls
der Bogen gemeint ist, sonden daB es es sich um eine andere Wurfwaffe handelt, vermutlich um Wurfholzer,
die auch Klangstibe sein konnen, vgl. weiter oben in der Textedition zu ii 8.
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(3) Ein kultischer Ort wird (fiir den koniglichen Helden = mufu) vorbereitet: eine
Matte liegt fiir ihn bereit.

Nicht ganz sicher ist, ob die Matte fiir den koniglichen Helden vorbereitet wird
oder ob ganz allgemein fiir einen (ungenannten) Vorgang eine Matte zur Verfiigung
stehen soll. Ebenfalls ungesagt bleibt zu welchem Zweck dieser Kultplatz hergerichtet
wird.

(4) Die Prozession setzt sich in Gang und geht in den Aussenbezirk der Stadt oder
des Tempels(?).

Prozessionen in den AuBenbezirk sind in Ritualen hiufiger belegt. Im Iddin-
Dagan-Hymnus geht man in die Steppe,”® ebenso wie in iru-am-ma-ir-ra-bi.%®

(5) Die Prozession nimmt Station mit rituellen Gesten wahrscheinlich des koniglichen
Helden (mutu): “‘er” hebt seine Hand zum Gebet, womit er vermutlich das Standbild
der Gottin begriifit.

(6) Er begegnet dem Standbild(?), das nach einem nicht genannten Fixpunkt ausge-
richtet wird.

Da eine Zeile friiher die Frau erwihnt wird, die ihr Gewand schiirzt wie der Mann,
konnte dieses “in den Weg treten” auch auf die Frau bezogen werden. Frau und Mann
trifen sich dann erst zu diesem Zeitpunkt in der Prozession. Der terminus technicus
tarasu “ausrichten” gibt jedoch in Prozessionen so eindeutig die Adjustierung der
Statuen der Gétter wieder, daB ich diese Ritualsequenz auch hier annehme.

(7) Er(?7) macht zweimal einen Umlauf (um X) (und sagt) “Geh los!”(?).

Diese halbe Zeile ii 12 ist ganz unklar. Wenn die Lesung richtig ist, bleibt immer
noch offen, ob wirklich ein Umlauf um ein Standbild oder um einen Bezirk des Tem-
pels/der Stadt gemacht wird. AuBerdem geht nicht hervor, an wen sich die mogliche
Auforderung richtet, “loszugehen”, d.h. die Prozession in Gang zu setzen.

(8) Es wird das Kultpersonal der Géttin vorgestellt, das mit Bitten an die Gottin
herantritt und kultische Handlungen vollfiihrt:

— zikkari-Minnchen schreien fiirchterlich

— assinni-Ekstatiker rufen: “X betrete, Gebirerin, zerstore und rette seinen

Namen, reinige dich, lege dich nieder(?)”.!%

Aus der unterschiedlichen Ausstattung des Kultpersonals geht hervor, daB mit den
zikkari andere Kultdiener gemeint sind als mit den assinni. Aus ihrer Beschreibung
wird auch deutlich, daf} es sich in diesem Abschnitt um andere Teilnehmer an der
Prozession handelt als in ii 1-11.

9% Vgl. Romer (1965) S. 132 zu Z.142.

99 Vgl. Volk (1989) S. 82 zu Z. 43. Zu anderen Prozessionen in den AuBenbezirk s. Pongratz-Leisten
(1994) passim.

100" Es ist unklar, worauf diese Handlungen anspielen. Sie richten sich als Aufforderungen an eine weibliche
Person: also an die Gottheit? Reinigt sich die Gottin wie in der Klage dru-am-ma-ir-ra-bi (s. sub 2.3.)
und soll sie sich auf die Matte (zur Heiligen Hocheit) niederlegen? Oder redet der assinnum eine andere
Person an, die gebiert oder eine Geburt simuliert (Couvade) und anschlieBend “setzt er (es) hin und begriibt
es”’?
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(9) Das Ritual kumuliert auf einen ersten Hohepunkt hin: das Geschmeide (irimmu) der
Gottin wird vor der Tiir ihres Tempels unter Beteiligung der Bevolkerung exponiert. 1!

(10) Die Bevolkerung defiliert daran vorbei und opfert reichhaltig im “kor-MaB”. Die
Exposition ist nach ii 24 und ii 30 an der Tempeltiir (wohl des Tempels) der Gottheit.

(11) Entweder wird eine Kammer vorbereitet oder die Gottin erhiilt Bieropfer des
nachts bis zum frithen Morgen.!® Das Fest findet sicherlich wihrend der Nachtwachen
statt.

(12) Der nichste Hohepunkt des Rituals ist das Absingen von Seufzerliedern (inhii).
Die (nicht weiter spezifizierten) Kultdiener, vermutlich das Ekstatiker-Personal der
Gottin, geraten dabei in Raserei(?).!9 Das Opfer (ztbum) und das Ritual (§ipru) lassen
einen deutenden Abschluf} zu.!*

(13) Schiittopfer (sirgit) als Abschluf} dieser Ritualphase werden dargebracht.

(14) Die “die Hiillen (ta@kalati) tragen™ bringen die Ausstattung (der Gottin) (takbit-ki?)
herbei.

(15) Die Gottin wird angerufen, die Schicksale im Sinne von Wohlstand und Reichtum
zu entscheiden.!%’

Das Ritual setzt sich wohl mit einer Verdoppelung des groBen Weinens fort. Danach
bricht der Text hier ab.

1.7  Der funktional-mythologische Hintergrund des Rituals: eine Hypothese.

Das Ritual an /$tar im Hymnus “I$tar-Louvre” hat mehrere distinktive Ziige, von
denen ich die Verkleidung der Teilnehmer (2), den Loseritus des assinnum (8) und
die “Exposition ihres Geschmeides (irimmu)” (9) nennen mochte. Wichtiger Hinweis
fiir die rituelle Funktion ist die Angabe des bikitu rabitu “grolien Weinens” in ii 41.
Auffallend ist die Erwidhnung des bibbu “Planeten” in ii 38 sowie des ru'u massarat
miisim “Gefihrte wahrend der Nachtwachen™ in ii 39. Dariiberhinaus wird vielleicht
der Aufgang des Venussterns am Morgen angesprochen (v 27') und die Sonnenscheibe
als “Antlitz” erwihnt (v 427).

Das Ritual findet sicherlich wihrend der Nacht statt. Wenn meine Lesung von v 27’
richtig ist, konnte der genauere Zeitpunkt in der Nacht die Erwartung des aufgehenden
Morgensterns sein. Das Letztere findet erst nach einer Periode der Unsichtbarkeit statt,

01 Der Istar-Hymnus RA 22, S. 170-177 und der Nandya-Hymnus VS 10, 215 enthalten unter ande-
rem ein Loblied auf diese Insignia der Gottin. Nicht vollig ausgeschlossen werden kann, dal unter dem
i-ri-im-ki (<ina rimki?) ein Reinigungsritual “rimku” zu verstehen ist, das am Abend vor dem eigentlichen
Opfer stattfinden sollte; diese Angabe wiirde aber nicht zu den folgenden Zeilen Kol. I 22ff. passen.

102 7y Schwierigkeiten beider Deutungen vgl. die Anmerkung zur Zeile ii 23.

103 Daf es sich um die Ekstatiker der Gottin handelt, geht aus Parallelen hervor. Hierzu und zur Inter-
pretation des Tuns der Ekstatiker s. Maul (1992) S.165.

104 Das ist meine Interpretation von parisma zibum in ii 32.

105 panukki “auf dein GeheiB” (versorgt man sie mit Korn), s. in ii 37.
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wiihrend der die Venus so nahe an die Sonne gelangt, daf sie verschwindet. Bezieht
sich vielleicht hierauf die Aussage “die Sonnenscheibe ist dein Antlitz"?

Wer konnte ihr “Gefdhrte wihrend der Nachtwachen” sein? Alle Planeten konnen
als bibbu bezeichnet werden, sowohl Planeten als auch Kometen (ohne Namen).!0
Auch der Hinweis auf eine Trauerzeremonie ist leider nicht stringent, denn es lassen
sich mehrere Trauerzeremonien im Land belegen. Sie finden statt bei Mondfinsternis-
sen, bei Konigsbegribnissen,'?” bei einem zu frithen heliaktischen Aufgang der Ve-
nus, oder bei der Konjunktion der Venus mit anderen Planeten wie Koch-Westenholz
ausfiihrte. 10

Der AnlaB fiir diese hier geschilderte Trauerzeremonie 148t sich folglich nicht
weiter bestimmen, aber eine Hypothese dringt sich auf. Handelt es sich um ein Ritual
an den (neu) aufgehenden Morgen-Venusstern, wobei einer der Planeten, vielleicht
Merkur (bibbu?)'® auch eine Rolle spielt? Jedoch welches seine Rolle sein konnte,
14Bt sich nicht bestimmen.

Alles deutet darauthin, dafl die Travestie hier im Dienst der Venusgéttin dann
stattfindet, wenn sie vom Abendstern zum Morgenstern ebenfalls “das Geschlecht
wechselt”.!1® Ob es sich um ein regelmiiBig wiederkehrendes Ritual handelt oder ob
es nur zusitzlich bei einem Zusammenkommen mehrerer “ungliicklicher” Umstinde
aufgefiihrt wird, entzieht sich meiner Kenntnis.!!!

2 DAS RITUAL DER GOTTIN IN ANDEREN ISTARRITUALEN

Uns sind mehrere ausformulierte Anweisungsrituale fiir den Kult der Gottin IStar
iiberliefert. Diese Rituale, die die Realia eines Rituals nidmlich den Ort, den Zeit-
punkt, die Teilnehmer und ihr Tun szenisch beschreiben, nenne ich explizite Rituale.
Der Zweck dieses Ritualberichts ist die Aufzeichnung der Liturgie unter dem Ge-
sichtspunkt der Giiltigkeit. Die Berichtsform referiert auf signifikante Teilnehmer,
Gegenstinde, materielle und verbale Handlungen und nicht auf die Funktion des Ri-
tuals.

Zu diesen Istar-Ritualen gehoren:

(Text 1) Das aB “Ritual der Istar” (= “Mari-Ritual”).11? Teilnehmer sind die Gottin,
andere Gotter, der Konig, mehrere Priester (hauptsichlich der kali und der muhhil;
der pasisu und der $angii rdumen auf) und Teile der Handwerker (wmmaniz), also der
stiadtischen Stéinde. Der Zweck des Rituals wird nicht genannt.

106 5 CAD B S. 218 sub 2.

107 5. AHw S. 1436 zu wrubdru 11 und CAD B S. 224 3. b) und ¢).

108 Koch-Westenholz (1995) S. 126: “Venus generally brings rain and fertility - but her conjunction with
the other planets portends war and bad luck for the king. If Venus sets heliacally before its time, there
will be wailing in the land.”

109 Als der Planet, dessen Umlaufbahn innerhalb der der Venus liegt? Auch Merkur wurde als bi-sexuell
betrachtet, s. Reiner (1995) S. 6 Anm. 17.

110 Grundlegend s. jetzt Reiner (1995) S. 6f. mit Anm. 14.

111 Wie konfus unser Wissen auch iiber die sehr viel besser dokumentierte neuasyrische Periode ist, zeigt
anschaulich Koch-Westenholz, ibid. S. 126f.

12 ygl. Dossin (1938) und unten S. 146f.
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(Text 2) Das jB/spB “Ritual der Istar”,!’? in dem ein Akitu-Ritual aufgezeichnet wird.
Auch hier nehmen neben der Gottin noch andere Gotter teil, auBerdem der Konig und
mehrere Priester, darunter die Kultdiener der Gottin.

(Text 3) Das Ritual “Konig gegen Feind” bei Menzel (1981) Nr. 39+41.114

Neben diesen Ritualberichten kommen Ritualabliufe auch in Gebeten zur Sprache.
Hier werden sie unter dem Blickpunkt der Machtfiille eines Gottes als Zeichen seines
komplexen Charakters geschildert. Diese Rituale bezeichne ich als “implizite”!> Ri-
tuale. Thr Anliegen ist nicht das Festhalten der Umstinde eines Ritualablaufs sondern
der Preis der Gottheit, an die sich das Ritual wendet. Die Rekonstruktion dieser Ritu-
alabldufe ist schwierig, weil sich Ritualsequenzen unter anderen Gesichtspunkten mit
einem anderen Vokabular und mit anderen Bedeutungen wiederholen kénnen. Den-
noch ist es wichtig, die Rekonstruktion dieser Rituale zu versuchen, weil sie durch die
Charakterisierung der Gottheit und der Beschreibung der Szenen einen wesentlichen
Einblick in ihren Kult geben konnen.

Solche “impliziten™ IStarrituale enthalten die folgenden Hymnen und Klagen an
Istar:'16

(Text 4) Der aB Hymnus des Iddin-Dagan an Inanna-Dilbat.!"7 Teilnehmer sind
die Gottin, der Konig, die Priesterin, Kultpersonal der Gottin und die Bevélkerung.
Das Ritual kumuliert in dem Fest der “Heiligen Hochzeit” des Konigs mit der Géttin.
(Text 5) Die Tafel 19 der Balag-Komposition tiru-am-ma-ir-ra-bi (in den
Textzeugen des 1.Jt.). Hier sind Teilnehmer die Géttin, der kalii, der assinnum und der
kurgarri."'® Da die Gottin fast den gleichen Festvorbereitungen unterworfen wird wie
bei der “Heilige Hochzeit”, ist die Teilnahme des Konigs (bei dem urspriinglichen,
den Ereignissen unterliegendem Ritual) sehr wahrscheinlich.

(Text 6) Die nur liickenhaft iiberlieferte Beschreibung einer Festprozession im Dienste
der Géttin in einem jB Gebet fiir Sargon II. von Assyrien an die Gottin Nanaya.''®

2.1  Der Ritualablauf im Inanna-Hymnus des Iddin-Dagan (Text 4).

Da Text 4, ein Hymnus des Konigs Iddin-Dagan und ein implizites Ritual an Inanna,
am deutlichsten Parallelen zu unserem Text enthilt, soll zuerst dieser Ritualablauf ana-
lysiert werden. Der Hymnus preist wie in unserem Text eine Prozession zu Ehren der
Gottin. Aus dem Refrain des ersten Teils der Dichtung geht hervor, daB die Teilneh-

113 VeI, Lackenbacher (1977) S. 39ff.

114 7um Teil neu bearbeitet bei Deller (1993), hier zitiert nach Text B. Zum garit I§tar-Ritual genannten
Text, ein Opferritual an Istar (Menzel (1981) Bd. II Nr. 1, s. weiter unten S. 150.

5 Im Gegensatz zu dem Begriff explizite Rituale verwende ich hier den Ausdruck implizit fiir solche
Rituale, die stilistisch dem genre “Lyrik” zuzurechnen sind. Explizite Rituale sind Texte der “Gebrauchs-
literatur”. Zu beiden Begriffen s. Groneberg (1996a).

116 Es wird keine Vollstédndigkeit angestrebt, wie es bei einer Monographie iiber die Gottin nitig wiire,
da sich kleinere Rituale auch in den weniger umfangreichen Balags finden lassen.

17 yel. Romer (1965) S. 128ff.; (1989) S. 659ff.; Reisman (1973) S. 185ff. Eine zusammenfassende
Analyse der Ereignisse gibt Romer (1982) S. 418f.

18 yolk (1989) S. 85ff.

119 BA 5/5 No. 4 (K 3600+DT 75+K 9898+K 13773) in der neuesten Bearbeitung bei Livingstone (1989)
Nr. 4 Kolumne I.

138



Die I$tar und ihr Ritual

mer vor der Gottin gehen. Sie werden mit dem allgemeinen literarischen Terminus
“die Schwarzkopfigen” bezeichnet,'?® der sowohl das Kultpersonal als auch die iibrige
Bevilkerung meint.

Ab Z. 33 beginnt die Festprozession, die vermutlich wie im Text “I$tar-Louvre”
am Abend und vorerst an den Kultplitzen der Stadt stattfindet,'2! da man erst spiiter
in die Steppe hinausgeht.

Es schliefit die Beschreibung der Kultteilnehmer an, der Musikanten, der assinnii,
des Konigs und der “Hohen Frau”, der jugendlichen Helden und Midchen und der
kurgarri. Alle Teilnehmer werden mit symbolhaften Insignien ausgestattet; alle agie-
ren auch symbolhaft, sei es durch Verkleidungen und/oder durch ekstatische oder
spielerische Gesten.

Angekommen in der Steppe ergeht die Schicksalsentscheidung, und die Nachtopfer
werden dargebracht. Das Fest endet mit der “Heiligen Hochzeit” und einem Volksfest.

(1) Die Musikanten.
Zuerst schreiten Musikanten voran.!?? Sie spielen:
die silberne algar-Harfe,'” die Ub-Trommel,'?* die lillissu-Trommel!2 und
dem heiligen bala g-Saiteninstrument.!2¢
Instrumentaristen gehoren auch im jB Gebet an Sargon II (Text 6)'27
zu den Teilnehmern der Prozession.'?® Nach den “wohl ausgebildeten
Singern™!?? treten Spieler der za-mi-Leier,'* der kleinen Leier, der
Klappern(?), der Floten, der Holzflten und der (langen) Fléten auf,!3!
die kleine Harfe (tibbu) spielt auch im Text Istar-Louvre als Instrument
der Frauen eine Rolle,!32

(2) Die transvestitischen assinnii.
Es folgen in der Prozession die sag-ur-sag-e-ne (assinni),’3? die:
eine spezielle Haartracht haben!'?

120 Rémer (1965) S. 129 Z. 33.

121 Der Zeitpunkt wird nicht genannt, gemeint ist aber wohl der Abend/die Nacht, an dem der Abendstern
leuchtet, vgl. Z. 11: “daB sie am Abend leuchtend aufgeht” und Z. 86f.

122 Im 3. ki-ru-gi. DaB es sich um ausgebildete Musikanten handelt, wird vorausgesetzt, ohne daB die
Bezeichnung gala oder nar fillt.

123 Zur Identifizierung dieses Instrumentes mit der horizontalen Harfe bzw. dem Hackbrett s. Krispijn
(1990) S.9f. zu Z. 164.

124 yol. zur ib-Trommel = uppu AHw S.1424.

125 Zur lilissu-Pauke (“Kesselpauke™), s. CAD L S. 186f.

126 7 balag als Oberbergriff fiir Saiteninstrumente s. Krispijn (1990) S. 6f. zu Z. 161.

127 Livingstone (1989) Nr. 4: Kol. I Z. 8'-9’.

128 Zur Terminologie der Musikinstrumente s. zuletzt Krispijn (1990); zu Abbildungen und Deutungen s.
Rashid (1984).

129 nar™ palki; sie knien(!) vor der Géttin. Livingstone (1989) S. 13 iibersetzt etwas frei kamsd mit
“are seated before her”.

130 Vgl K[‘lSpl_]n (1990) S. 7. za-mi entspricht der sammi-Leier.

BU gt €87 a-m 1 Sebiti u kanzabi Sa malili sinnéti u arkati.

132 yoel. Kapitel II zu i 7.

B3 Im 4. ki-ru-gu.

134 Vgl. Reisman (1973) S. 194 zu Z. 45: sag-ur-sag-e-ne mi§ mu-na-an-dub-dub-ug; “it
would appear that the verb has to do with combing or setting of hair”. Volk (1989) S. 187 iibersetzt mi §
dub-dub mit “kdimmen (vom Haare)” unter Verweis auf dieses Zitat, s. auch ibid. Anm. 221.
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mit bunten Bindern(?) oder mit Kiimmen ihren Nacken(?) dekorieren'3>
und sich mit einem bestimmten Gewand kleiden.!?¢
Die assinnii werden im Text “IStar-Louvre” ebenfalls durch Kidmme und
bunte Stoffe weiblich geschmiickt.!®’
Noch im spitbabylonischen Ritual der I$tar (Text 2) wird — leider in uns
unverstindlicher Weise — auf die signifikante Kopfbedeckung der
Ykur-garra (kurgarrit) und "“ur-mi (assinni) hingewiesen.'
Damit werden assinnii — und auch die kurgarrii (ebenso wie der pilpili1)'3 — als
diejenigen des Kultpersonals der Gottin beschrieben, die einen besonderen Kopfputz
tragen.'® Nach dem Text “I$tar-Louvre” und dem Hymnus des Iddin-Dagan werden
die assinni in einer besonderen Art frisiert.

(3) Der Held und die “Hohe Frau(?)” in symbolhafter Ausstattung.
Nach densag-ur-sag-ene folgt'*! die Beschreibung deslti-ziund dernin-sag-
tuku:'+?
Die beruhigende Harfe, die sie gehalten haben, tragen sie an ihrer Seite.'4?
Sie legen einen Schwertgiirtel an...."* und haben einen “Speer” in der Hand.'#
Mit Reisman (1973) und Romer (1989) scheint es mir sehr wahrscheinlich, dal unter
diesen beiden Bezeichnungen, Idi-ziund nin-sag-tuku, der Kénig und die oberste
Priesterin zu verstehen sind. Die Insignia mit denen sie ausgeriistet sind, werden nicht
explizit geschlechtsverkehrt zugeordnet.

Dennoch kann durch den Text “Istar-Louvre” vermutet werden, dal die Zeilen
so zu verstehen sind. Es trigt und bedient vermutlich der Mann die “beruhigende
Harfe4¢ und die Frau trigt Waffen.

AuBerdem werden die Teilnehmer in einer bestimmten, geschlechtssignifikanten

135 ygl. Reisman (1973) S. 194 zu Z. 47 gii-bar NIG;SITAx-e mu-na-an-giin-gin-ne-e§
“the object of giin-gun is difficult. From the context it seems to be a decorative item, and Romer
deduces that it is a kind of comb”.

136 Vgl. Reisman (1973) S. 194 zu Z. 49: ku¥-nam-dingir-ra su-bi-a mu-un-gdl; “This line
.... describes an act of adornment”. Romer (1989) iibersetzt diese schwierige Zeile mit “lieBen einen
gottlichen Korper in ihrem Korper vorhanden sein”.

137 8. schon weiter oben unter 1.5.

138 | ackenbacher (1977) S. 46 Z. 25: [Mkur- gar-ra YWyr-mi $a tille Snarudu raksi, “die kurgarri
und assinni sind mit den “Biindern der Narundi” gebunden”. Vgl. zur Bedeutung der Narundi Groneberg
(1986b) S. 35.

139 Ich nehme an, daB der pilpilii mit dem kurgarrii identisch ist. Die pilpili werden in Proto-Lu nach
densag-ur-sag und vor den kurgarrii erwihnt, s. CAD K S. 5571f.

140 Es spricht einiges dafiir, daB die bei Blocher (1992) Abb. 11 und Abb. 17 wiedergegebenen zwillings-
haften “Musikanten” mit Klangstiben und hutartigen Kopfbedeckungen dieses Kultpersonal der Gottin
bildlich darstellten, wenn auch die Gewiinder nicht weiblich sind.

141 Ebenfalls im 4. ki-ru-gd.

142 Eine Variante schreibt lugal-zi: also handelt es sich wohl um den Konig und eine “hohe Frau”= die
Priesterin (oder die Konigin?), s. schon Reisman (1973) S. 195 zur Z. 51.

143 yg] Reisman (1973) S. 195 Z. 53: balag-ni-§edy-de ba-ku-a za mi-ni-ib-gub-gub-bé.
144 yg], Romer (1965) S. 130 Z. 55: 8ni-14 ... mu-duy;.

145 wartlich: Langholz, welches “Speer” oder “Lanze’ bedeutet aber auch die lange Flote meinen kann, s.
weiter unten zu Agusaya iii 2. Romer, ibid., Z. 57: #5g{d-da..fu-bi-amu-un-gdl. Zu dem &¥gid-
d a=ariku vgl. Romer (1993) S. 24-28.

146 (ibbu(rtu) im Text [§tar-Louvre ii 7 enstpricht bala g im Text des Iddin-Dagan: balag-ni-Sedx-de,
s. Reisman (1973) S. 195 mit ausfiihrlicher Diskussion zu balag sub 53.

140



Die I$tar und ihr Ritual

Weise angezogen:!'¥
sie bekleiden (mit) einem Minnergewand die linke Seite,!48
sie bedecken(?) mit einem Frauengewand die rechte Seite.!4
Wortlich ist der Text so zu verstehen, daB die rechte (minnliche) Seite weiblich
gekleidet ist und die linke (weibliche) Seite minnlich.' Vielleicht aber sind die
Seiten in der Prozession gemeint, und diese Teilnehmer, entweder nur der “rechte
Mann” und die “erhabene Herrin” oder ebenfalls die ihnen folgenden Minner und
Midchen (s. sogleich), stehen einerseits links und symbolisieren die minnliche Seite
(die Frau) und andererseits rechts und symbolisieren die weibliche Seite (der Mann).
Im Hymnus “IStar-Louvre” wird fiir den mutu kein Kleidertauschritus
erwihnt. Frauen beriihren lediglich den Helden (muru) und bauschen
das Gewand(?) auf (ii 4) bzw. betonen seinen Sex.!5! Spiter (in ii 11)
imitieren die Frauen diesen Vorgang.
Die eigentliche Verkleidung findet nur durch Insignia in gegengeschlecht-
licher “verkehrter” Zuordnung bei den pauschal “Frauen” und “Mann”
genannten Teilnehmern statt.!>?
Ein Hinweis darauf, dall in beiden Texten eine Transvestie gespielt wird, geht aus
anderer hymnischer Literatur hervor. Sie kommt nicht nur durch die schon aus dem In-
nin-8a-gurs,-ra- und dem dru-am-ma-ir-ra-bi - Hymnus bekannte Aussage
“du [Inanna] verwandelst Fraven in Minner und Ménner in Frauen'5? zur Sprache,

sondern sie kann auch regelrecht beschrieben werden, so z.B. im Hymnus I§me-Dagan
K:154

21 nitdmunus-a munus nitd-a-bi kus-kus, Su-bal ba-a-ak

22 ki-sikil-e-ne nam-gurug-e tig zi-da mu;-muy

23 guruS-e-ne nam-ki-sikil-e-§& tdg gub-bu mu;-muy

24 eme bunga munus e-ne-di

25 eme munus-e bunga e-ne-di

21 du hast den Wechsel verursacht, Ménner in Frauen und Frauen in Minner
zu verwandeln,

22 junge Frauen kleiden sich wie junge Mianner mit “rechts”-Gewiindern,

23 junge Minner kleiden sich wie junge Frauen mit “links”-Gewindern,

24 Frauen spielen (indem sie) Baby-Sprache (sprechen),

25 Babies spielen (indem sie) Frauen-Sprache (sprechen).!

147 Ab dieser Zeile (Z. 60) beginnt das 5. ki-ru-gd.

148 Vol Romer (1965) S. 130 Z. 60: 4-zi-da-bi-a "“Enitd bi-in-muy.

149 yol. Romer (1965) S. 130 Z. 63: 4-glib-bu-bi-a “nam-mi mu-e-ri-si-ig.

150" Zur rechts-links Symbolik s. Groneberg (1986b) S. 43f.

151§ weiter oben unter 1.6.

152 Zu den Insignia vgl. grundlegend Hoffner (1966); zu dieser Passage des Textes “Istar-Louvre” s.
S. 134f.

133 Vel. grundlegend Rémer (1974), s. auch zusammenfassend Groneberg (1996a). Volk (1989) in dru-
am-ma-ir-ra-bi 20. Tafel Z. 67f..

154 Romer (1988) 32 Z. 21ff. iibersetzt diesen Text etwas anders. Meine Umschrift und Ubersetzung
basiert auf einer unverdffentlichten vorldufigen Bearbeitung von J. Cooper.

153 Das Vermigen der Gattin, Ménner in Frauen zu verwandeln, kommt auch im Mythos “Enki and the
World Order” (EWO) zur Sprache, von dem Cooper eine Neuedition vorbereitet. Ich zitiere mit seiner
freundlichen Erlaubnis nach seinem unveréffentlichten Manuskripten: in “H” ab Z. 430-435:
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Ein Widerhall dieser Kleidertauschriten findet sich auch noch in dru-am-ma-ir-
ra-bi, wo es zur Macht der Gottin gehort, Frauen mit Ménnerkleidern und Ménner
mit Frauenkleidern zu schmiicken.!5¢

(4) Der Schauteil mit Spielen.
Anschliefiend wird ein Wettkampf beschrieben, der, wenn man die Textfolge wortlich
nimmt, vom Konig und der Priesterin ausgefiihrt wird, wahrscheinlicher aber von den
erst in den folgenden Zeilen erwéhnten gurug:!y
mit Springseilen'’® und/aus buntfarbigen Bindern fithren sie der Gottin einen
Wettkampf auf.
Spiele im Dienst der Gottin innerhalb einer festen Liturgie gehoren auch
zum Mari-Ritual (Text 1), wo sie jedoch nur als Stichworte angegeben
werden. Es hiipfen die Hiipfenden und die Akrobaten ringen.'*® Spring-
seile oder bunte Bander werden dort nicht erwihnt.
(5) Die jugendlichen Ménner und M#dchen (guru8 und Sugia).
In der Prozession folgen nun die guru$§ “jungen Minner”,'0 die Zwingstocke!®!
tragen und fiir die Gottin singen, und die Su-gis-a,'%? die mit einer besonderen
Frisur versehen sind.

(430)4 ur-sag-ba tig hé-em-mi-dul

431)za zi-da-bi za gib-bu-bil §u-bal hé-ba-e-ni-i[n-ak]

(432) tdg 4 munus-a hé-em-mi-muy

(433)eme munus-a ka-ba ha-ba-e-ni-gar

(434) gis-bala gif-kirid Su-§& hé-em-mi-sum

(430) du hast die Seiten ihrer Krieger mit Kleidung bedeckt:

(431) du hast ihre rechte Seite in ihre linke Seite verdreht

(432) du hast sie in Kleidung fiir die Seiten einer Frau gekleidet

(433) du hast Frauen-Sprache in ihren Mund gelegt

(434) du hast in ihre Hinde Spindel und Haarklammer gelegt.

J. Cooper wies mich darauf hin, daf Mss “A” col. viii und “W’ ii’ eine andere Textvariante
enthalten, die den “Babysprachenpassus” des I$me-Dagan Hymnus verstindlicher machen:
btig dbunga hé-em-mi-muy
cA:KAbunga KA-ga ha-ba-e-ni-gar
W: [NITJA KA-ba ha-ba-e-ni-gar

d l3ibir enkaral gi§-ma-nu nam-sipa-da zi-da hé-em-de-gub

b du hast sie in Kleidung fiir Baby-Seiten gesteckt

¢ du hast Baby-Sprache in ihre Miinder gelegt

d du hast (ihr) Szepter, Stange und Hirtenstab beiseite geschafft.
156 Volk (1989) S. 144 Z. 69: ia zikdari ana sinniftum ti-za-"-i-nu andku (70) sinnistum ana zikari i-za-"-i-nu
andku ( 20. Tafel Z. 69-70), s. weiter unten S. 148ff. Die Textzeugen sind neuassyrisch.
157 D.h. sofort nach der Notierung 4. Abschnitt (Z. 59), der die Beschreibung des “rechten Mannes” und
der “vornehmsten Frau” enthilt, folgt schon die Schilderung derjenigen weiteren Prozessionsteilnehmer,
die namentlich erst nach der Notierung ““5. Abschnitt” genannt werden. Das gleiche gilt fiir die kurgarri,
deren Waffen auch schon zwei Zeilen vor ihrer Nennung zur Sprache kommen.
158 ¢¥emen gu-DU-gin-a a-da-min mu-na-e,s. Romer (1965) Z. 64; e§ eme n entspricht dem
keppii, dem Symbol der Inanna, welches nach Romer (1989) S. 663 Anm. zur Z. 64 aus buntfarbigen
Béndern besteht. Vgl. zur Zeile auch Volk (1989) S. 244 mit Anm. 337. In Gru-am-ma-ir-ra-bi
gehort das keppii zu den Insignien der Gottin, die sumerische Entsprechung scheint dort korrupt zu sein,
vgl. die Diskussion bei Volk, ibid.
159§ weiter unten S. 147.
160 Hier beginnt das 6. ki-ru-gi.
161 Rimer (1965) S. 130 Z. 68: &¥rab, s. AHw. S. 956 zu rappu.
162 Vo], zur Person dieser Frauen, die hier wohl nicht junge “Priesterinnen” sind, die der naditu zugeordnet
werden, sondern einfach “junge Midchen” bei Romer (1989) S. 664 Z. 70.
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Beide Teilnehmer kommen im Text “Istar-Louvre” nicht explizit vor.
Aber im AguSayahymnus assoziiert die Zeile etlii uktapparii Sa kT arkatim
“die Helden reinigen sich kultisch gegenseitig — so wie die Lanzentriiger/
Flotenspieler” (Agusaya Kol. III 1-2)163

eine besondere Aktion der “jungen Helden” im Kult der I$tar, die viel-
leicht mit dieser Ritualsequenz zu verbinden ist.

Eine Parallele konnte in der Kolumne IT “I$tar-Louvre” vorliegen, wo
vom Reinigen der Waffen die Rede ist.'4

(6) Die ekstatischen kurgarrii.
AnschlieBend werden die kur-gar-ra erwihnt, die einen Opferritus'®® ausfiihren(?):
Die herabsteigenden’ kurgarrii [nehmen?] die Keule! [in die Hand?],
Der, der das Schwert mit Blut besprengt, er sprengt Blut;
er gieBt Blut aus auf der Dais des Thronsaals.
Sie machen durch laute Musik auf sich aufmerksam. Sie schlagen: die tigi-Leier?,67
die § &¢ m-Trommel'%® und die alii-Trommel.'®
Die kurgarrii fehlen im Hymnus “IStar-Louvre”, verbergen sich aber
wohl unter den schreienden und rufenden zikkari-Minnchen (ii 14), die
ebenfalls patarru “Keulen” tragen (ii 13).
kurgarrii werden vielleicht auch ibid. in ii 34 klassifiziert als [nas]i
takalati “die die (Schwert)hiillen(?) tragen”.
Intiru-am-ma-ir-ra-bi(Text5) spielen sie wie im Inanna-Hymnus
eine zentrale Rolle. In der 19. Tafel wird ab Z. 43 ein Ritual ge-
schildert,!™ das mit der Aufzihlung des Kultpersonals der Gottin be-
ginnt, zu dem uv.a. zabbu, patru und patarru “der zabbu, das Schwert
und die Keule” gehoren. Sicherlich!”' verbirgt sich unter dem zabbu
der kurgarrii-Ekstatiker, der wie im Inanna-Hymnus des Iddin-Dagan
Schwert und Keule trigt.'”2

(7) Die Schicksalsentscheidung nach der Ernte.

163 7u den philologischen Schwierigkeiten s. in der Textedition S. 88.

16% Vgl ii 27: kullat kakki ka-ap-iir (fiir kaprii/ kappuri) itter rasubbata[ki]: “die Gesamtheit der Waffen
reinigen sie durch Einpolieren mit deiner Furchtbarkeit”,

165 Vgl. ausfiihrlicher Groneberg (1996a). G. Farber-Fliigge (1973) S. 233 s.v. kur-gar-ra vermutete
einen Selbstmutilationsritus.

166 (74) kur-gar-ra-ej-da ba-da-ra[.] .. (76) giri 4§ duls-dulg-e uri i-sud-e .. (78)
kisal -gi-en-na-ka 4% i-bal-bal-[e]; s. die Uersetzung und den Kommentar zur Zeile 76 und
78 bei Reisman (1973) S. 195. Romer (1989) S. 664 zur Z. 74 iibersetzt ba-da-ra mit “Stilett”; Volk
(1989) S. 257 gleicht es mit patarru, der “Keule”, die iiblicherweise zu den kurgarrii gehort.

167 7u dieser Definition als GroB-Leier s. Kmpun (1990) S. 3 zu Z. 157.

168 Die §& m entspricht der halhallatum, s. CAD H S. 41.

169 tigi §em M$4-14-e gl-nun mu-ni-ib-bé, vgl. Rémer (1965) S. 131 Z. 79. Zu einem
holzernen alii-Instrument s. CAD A/l S. 377f. Wie schwer das Instrument sein kann, so daB es von
acht Méinnern getragen wird, betont Durand (1988) S. 119f.

170 Das durch einen Gesang “in der Tonart der (halag) Leier” begleitet wird? Zu den Schwierigkeiten
der Z. 38 vgl. Volk (1989) S. 109f.

171 zabbu ist Synonym zu muhhii und impliziert die ekstatische Rolle der kurgarrii, s. dazu schon Volk,

ibid., S. 119.
172 5. Anm. 166.
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Die Géttin fillt nach der Ernte!”® und der Opfergabenbringung die Schicksalsentschei-
dung. '™

(8) Die Nachtopfer.
Im In anna-Hymnus des /ddin-Dagan folgt nach der Beschreibung der Prozession ein
Einschub, der das Zur-Ruhe-Gehen der Bevolkerung in poetischer Weise beschreibt.!”
Es werden die Opfer aufgezihlt,!’® die die Gottin auBerhalb der Stadt, an den “reinen
Orten der Steppe”, auf dem “Dach des Baddurra”'”” bekommt. Das sind:
Rauchopfer (aus Essenz der Zedern)!7?
Tieropfer (verschiedenen Schafsorten)
verschiedene andere Speiseopfer (Butter, Datteln, Kise, Obst)
Trinkopfer (verschiedene Sorten von Bier)!”
SiiBigkeiten (verschiedene Sorten von Kuchen)!®
In der dritten Nachtwache folgen:
Schiittopfer (Feinbier, Feinmehl, Mehl in Honig)
und bei Sonnenaufgang:
Spenden aus Honig und Wein.
In Text “Istar-Louvre” wird nur das Geschmeide der Gottin ausgestellt (ii
21) und jeder (aus der Prozession?) defiliert daran vorbei und libiert vor ihr
im “Kor-MafB™ (ii 22f.). Moglicherweise wird ihr ein Trinkopfer die ganze
Nacht iiber dargebracht.’8! Schiittopfer (sirgit) werden nochmals in ii 32 vor
der Schicksalsentscheidung erwihnt.

(9) Der Vollzug der “Heiligen Hochzeit” mit vorbereitenden Reinigungsriten der
Géttin, Im Hymnus des Iddin-Dagan schlie3t die Beschreibung der heiligen Hochzeit
an,'82 als deren Zeitpunkt der Neujahrstag'®? angegeben wird. Das Lager der Gottin
wird bereitet aus Halfagras; es wird mit Zedernduftstoff gereinigt'®* und mit einer
Decke!35 versehen.
Es folgen Reinigungsriten der Gottin:

sie badet!8

sie wischt sich mit Sodawasser'¥’

173 Vgl. in Reisman (1973) S. 189 Z. 113—114a; Romer (1989) S. 670 iibersetzt a m a5 mit “Frauengemach”.
174 Vgl. Romer (1989) S. 666 Z. 113-120 im 8. kiru gu; das Thema wird vermutlich auch noch im 9.
klrug u ausgefiihrt, s. besonders zu Z. 117-120 und 136-138.
3 Beginnend vom 7. ki-ru-gi Z. 86ff.
176 Im 9. ki-ru-gu.
177 Ein unbekannter Ort: s. Romer (1989) S. 668 zu Z. 143; Reisman (1973) S. 197 zur Zeile.
178 Vgl Reisman (1973) S. 197 Z. 145: na-izi si tir-§im-#%erin-n[a]-gim mu-na-ab-u&.
179 Dunkles und helles Feinbier und Emmerbier, vgl. Rémer (1989) zu den Z. 150-153.
180 Riihrkuchen (aus Honig und Butter), kubullum (mit Butter gemischt), g g-Kuchen, Brot in Honig
und Datteln, s. Romer (1989) S. 668f. zu Z. 155-158.
181 vl die philologischen Schwierigkeiten in der Textedition zu ii 23.
182 1m 10. ki-ru-gi.
183 Vgl. Romer (1989) S. 670 Z. 173-175.
18 ¢ numdn-bdr™ §im-f%eren-na-da mu-un-sikil-e-ne, vgl. Romer (1989) zur Z. 176.
185 tignj-bara-ge, s. Romer (1965) S. 133 Z. 178.
186 pin-guy dr-kii-ge mi-ni-in-tus-tus, s. Romer, ibid., Z. 180.
187 ka-9nanna-ke; naga im-ma-an-su-ub-bé, s. Romer, ibid, S. 134 Z. 183.
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besprengt den Boden mit Zedernol.!s8
Ahnliche Riten werden im Hymnus dru-am-ma-ir-ra-bi geschildert.
Die Géttin soll sich dort:
— mit Wasser waschen und
— mit “Soda” abreiben,
— mit “guten O1” salben, dann
— das “reine Gewand der Herrschaft™ anlegen und
— ihre Augen mit Antimon-Paste firben.!®
Aus diesen beiden Belegen geht hervor, dall das Baden der Goéttin und das Siubern
mit Soda-Wasser zu ihren Festvorbereitungen gehort.
Ebenso konnte das Herbeitragen des uhhu<lu>, welches in dem Hym-
nus “Istar-Louvre” der Mann (statt der Frau) trigt (ii 7), Hinweis auf die
Vorbereitung zu einem Fest der I$tar sein.!” In diesem Hymnus fehlt al-
lerdings jede Erwihnung von Ol. Unklar bleibt der Sinn der Vorbereitung
einer Matte ( sibnu) wohl fiir den Konig (mufu) nach der Formierung der
Prozession in ii 10.

(10) Das Volksfest.
Im Hymnus des Iddin-Dagan folgt anschliessend ein allgemeines Volksfest mit Musik
der inu-Laute,'' der algar-Harfe,'”> der sammii-Leier'® und ein Festgelage des
Konigs.'* Auch das Volk ist mit einem rauschenden Fest beteiligt.!?’
In dem Text “Istar-Louvre” scheint die Prozession mit dem Erntedank(?)
und der Schicksalsentscheidung zu enden (s. ii 36-37), wenn sie sich
nicht im “grofen Weinen” (ii 41) weiter fortsetzt.

In der Ritualstruktur erweist sich dieser Text dem Hymnus “Istar-Louvre” als sehr
dhnlich. An wesentlichen Ritualteilen scheint im Hymnus “I§tar-Louvre” nur die “Hei-
lige Hochzeit” zu fehlen, auf die auch in den allerdings schlecht iiberlieferten Rest-
zeilen der 2., 3. und 4. Kolumne kein Hinweis ergeht.

Dieses deutet darauf hin, da die Funktion der beiden Rituale trotz der auffilligen
Gemeinsamkeiten nicht identisch ist. Im Text “I$tar-Louvre” 146t “das grofie Weinen™
in ii 41 und das Seufzerlieder-Absingen des Kultpersonals in ii 31 einen Trauerritus
vermuten. Fiir weitere Aussagen mahnt der schlechte Erhaltungszustand der I1I. und
IV. Kolumne zur Vorsicht, zumal Kolumne V, wenn auch besser erhalten, so doch
abschnittweise unversténdlich ist.

188 y_3im-%%eren-na ki am-sud-e, s. Romer, ibid. , Z. 184.

189 vgl. Volk (1989) S. 85f. Z 64-70 und s. weiter unten S. 148f.

190 Noch einmal soll hier darauf hingewiesen werden, daB dieses Vorbereitungen fiir ein Reinigungsbad
der Géttin sein konnten, das im Text “I§tar-Louvre” im Gegensatz zu den beiden anderen hier erwihnten
Hymnen nicht ausformuliert wird, sondern pauschal als “rimku™ in ii 21 zur Sprache gebracht sein konnte!
191 vgl. zu diesem Instrument Krispijn (1990) S. 5.

192 vgl. weiter oben Anm. 167.

193 Vgl Romer (1989) S. 671f. Z. 204-206 und ders. (1965) S. 134 Z. 204: &gt -di ... (205) ¥al-gar...,
(206) £8z3-mf....

194 ygl. Rémer, ibid. Z. 208f.

195 vgl. Rémer, ibid. Z. 211.
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2.2  Das Mari-Ritual (Text 1).

Neben dem Hymnus des lddin-Dagan, der im Festverlauf und in Bezug auf die Teil-
nehmer einige bedeutende Parallelen zum Text “Istar-Louvre™ aufweist, enthilt auch
das altbabylonische Ritual der I$tar aus Mari (Text 1) enge Beziehungen zu diesem
Text — aber auch etliche Divergenzen.

Ein gewichtiger Gegensatz scheint mir zu sein, dafl der erhaltene Ritualabschnitt
im Unterschied zu den beiden vorher behandelten altbabylonischen Hymnen nicht
nachts sondern am frithen Morgen vor Sonnenaufgang stattfindet.!%

(1) Die kultische Vorbereitung der goéttlichen Teilnehmer und des Ritualortes.
Der Bericht beginnt'” mit den Priliminarien zum Ritual, die aus der Reinigung
des Tempels der IStar, einem Opfer'”® und Vorbereitungen fiir den Tag!®? bestehen.2
Kiirschner, Lederarbeiter, Tischler, Schneider, “Handwerker mit ihren Geriten”
und Barbiere iiberpriifen die kultische Richtigkeit.
(6 Zeilen fehlen)
Eine Gotterversammlung nimmt im Tempel der Istar Platz.20!

(2) Die Vorbereitung zur Teilnahme des Konigs.
Der Kénig legt ein Reisegewand (lulumtum)®? an, setzt sich hinter die kalii-Priester
in einen “Schiffersessel”.20?

(3) Die engere Liturgie, Gesang und Schauteil.
Der kalii zitiert das Balag-Lied Gi-ru-am-ma-u[r’]-ru-bi?™ bis zu einem be-
stimmten Abschnitt,? an dem der muhhii-Ekstatiker in Balance sein mufl. Geschieht
das, so kann er den ekstatischen Tanz unterbrechen.?%

Aus einem Kifig werden Vogl[el?] freigelassen.?”’

Die kalii singen eine Melodie,?® die auf einen Liufer?® ausgerichtet ist, der die

196 Dossin (1938) S. 4: Kol. i 5: ina kasdrisu, s. CAD K S. 263.

197 Etwa 6 Zeilen fehlen.

198 Das besteht aus Schiittopfern (Réstmehl und Feinmehl, das mit Wasser angefeuchtet wurde); an-
schlieBend werden Kupferschalen, die mit Wasser angefiillt sind, auf den Boden gesetzt.

199 hid., S. 41 5: eli §a kajjantim “friiher als gewohnlich”.

200 Der Platz der Gotterstatuen des Ningizipparaund die Stellung der kali wird angegeben. Ningi-
zippara stellt man gegentiber der Statue der Istar auf, die kalii stellen sich links von Ningizippara
auf. Ein Vorhang [wird errichtet ...]

201 Die Embleme (Surinnii) der Gottinnen werden aus ihren (maskulin!) Tempeln entnommen und im
Tempel der Istar werden sie (rechts und links) aufgestellt.

202 Jylumtum wird mit nahlapne séri geglichen s. CAD L s.v. S. 244

203 Einer der Diener des Kénigs setzt sich in einen niedrigeren Sessel an die Seite des Kénigs. Die
Hofleute (gir-sigs- ga™") stellen sich rechts und links hin.

204 ygl. Dossin (1938) Kopie S. 2: ti-ru am-ma-[u]r'-ru-bi; zur Komposition s. Volk (1989); vgl.
weiterhin Cohen (1974) S 13.

205 Tbid. Kol. ii Z. 20: rés warkim.

206 Dossin (1938) S. 4ff., Kol. IIT 20ff. , der Text impliziert, daB er andernfalls weiter tanzen muB.

207 Vgl. ibid. Kol. ii 24'ff. Durand (1988) S. 386 zitiert Z. 21 — 27 der Kol. II und liest hier: ™e[¥]n’
hl{u*-ur-ri], in der unv. Neubearbeitung des ganzen Rituals liest er: IM.[DUGUD™],

208 Thid. Kol. iii 8i-gi-it-te-en-di-ba-r[u’].

209 7ur Problematik des lismu-Liufers s. zu “IStar-Louvre” i 55.

146



Die Istar und ihr Ritual

Tore zu einem bestimmten Zeitpunkt durchlaufen muf. Dann singen sie ein bestimmtes
Lied,?"” um den Morgen zu begriien.

Zu Beginn dieses Liedes erhebt sich der Konig und stellt sich hin (anschlieBend
nimmt er wieder Platz), ebenso wie einer der kali-Priester, der ein er e mma-Lied
an Enlil in Begleitung der halhallatum-Trommel singt.?!!

Wihrend dieser musikalischen Darbietung:

setzt sich ein “Esser” (akilum) und iBt,212

ein “Akrobat” (mubbabilum) ringt(?) vor dem Esser,?!?

nach diesem erheben sich?'* “die des Klammerhakens” (§a humiisim),
nach diesen hiipfen die “Hiipfenden” (huppii) stindig hin und her,?!3
nach diesen verkleiden sich?'¢ die “Verkleiderinnen” (gapisatum).

(4 ) Der Abschlufl des Rituals.?!”

Nachdem der Morgen?'® angebrochen ist, beginnt unter Einbeziehung des Konigs
ein Reinigungsritual, das in den Grundziigen aus Wasserreinigungsriten besteht. Ein
bestimmter Teil der Wasserspende(?) bleibt den muhhii zur weiteren Verwendung
vorbehalten.?!®

Hiernach ist das Ritual beendet.

Hinweise auf eine Prozession des Konigs und der Statuen fehlen im Mari-Ritual.
Durch das Anlegen des Reisegewandes (lulumitu)??*° und durch das Sitzen des Konigs
im “Schiffer-Sessel” (gu-za malahhi) konnte allerdings im Mari-Ritual eine Reise
angedeutet werden, die nicht explizit beschrieben wiirde d.h. simuliert wiirde.

Dennoch ist klar ersichtlich, daB das Mari-Ritual eine andere Funktion haben muf3
als die Rituale, die in den beiden altbabylonischen Hymnen, “I$tar-Louvre” und dem
Hymnus des Iddin-Dagan, geschildert werden. Der Unterschied liegt nicht nur im
rituellen Zeitpunkt, der im Mari-Ritual am Morgen ist, wihrend die beiden anderen
Rituale nachts aufgefiihrt werden, sondern auch der rituelle Ort ist unterschiedlich,
da man im Mari-Ritual nicht nach auBerhalb der Tempelanlagen geht. In den beiden
anderen Ritualen sucht man Gebiete aufierhalb der Stadt auf.?!

Die Befreiung des Vogels aus seinem Kifig im Mari-Ritual gibt keinen niheren

210 Thid. Kol. iii 14: an-nu-wa-3e.

211 1bid. Kol. iii 15ff.,; die halhallatum entspricht der §& m-Trommel. Zu einer anderen Interpretation
dieser Passage s. Cohen (1981) S. 40f.

212 g, die Rekonstruktion des Textes ARMT 26/1 206 bei Anbar (1993): ein ekstatischer Esser verzehrt
ein lebendes Lamm, um dann seine Visionen mitzuteilen.

213 Tbid., Kol. iii 17: mubabbilum ii-ba-a[b]-ba-al. Vgl. zum Lemma CAD M/2 S. 157.

214 Tbid., Kol. iii 19 (Durand ibid. * 23). Durand korrigiert Dossins Lesung i-tes-hu-ii in i-te-bu-ii.

215 jtanablakkati.

216 Thid. Kol. iii 23 (Durand *27) i-ka-ap-AP-§a, vgl. kapasu in CAD K 182f. “to perform in various
disguises”. Das sumerische Aquivalent zu kapifu : '“tdg-tii g-bal deutet auf jemanden, der seine Kleider
wechselt, s. CAD K S. 184 s.v. Interessant ist, da in der Form i-ka-ap-AP-Sa die gleiche Art von
Schreibfehler vorliegt wie mehrmals im Text “I§tar-Louvre”, s. in Kapitel I sub 2.1.3.

217 Dossin (1938), S. 4ff. Kol. iv.

218 Ibid, Kol. iv 1. féram ina kasadisu.

219 Ibid. Kol. iv Rd.? 2': ... ana eresti muphii ukalli.

220 Dije Deutung ist zweifelhaft, weil das Gewand auch als Kampfgewand gedeutet wird.

221 Auch die Rolle des Koénigs scheint eine andere zu sein, wenngleich hier die unterschiedlichen sprach-
lichen Mitteilungsebenen von lyrischem Preis (Hymnus) und Bericht (Ritual) verfremdend wirken konnen.
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Hinweis auf die Funktion des Rituals bis auf die zu allgemeingiiltige Erkenntnis, daB
es sich um ein Reinigungsritual handeln muB. Das Freilassen von Vigeln ist sonst
m.W. aus Hemerologien und zwar am 3./4. Tag des Monats Tesrit bekannt??2 und aus
dem Konigsritual bir rimki.?#

Die Teilnahme der Handwerker sowie der Zeitpunkt des Rituals am friihen Morgen
vor Sonnenaufgang konnte wiederum auf ein “mis pi-Ritual” deuten, d.h. auf die
rituelle Inbetriebnahme eines Kultobjektes. Merkiirdig ist dann jedoch, daff das Objekt
nicht erwidhnt wird.

Weiteres Indiz fiir die Funktion des Rituals ist die Zitierung der Klage tiru-
am-ma-ir-ra-bi, was auf einen Trauerritus weist. Andererseits wissen wir von
den Suilla-Gebeten, daB sie innerhalb aller moglichen Rituale verwendet werden
kdnnen,* sodal die Auffiihrung an sich kein Indiz fiir den “Sitz im Leben” des
Rituals sein muf.

2.3 Das Ritual im Balag-Lied dru-am-ma-ir-ra-bi (Text 5)

Die Komposition tiru-am-ma-ir-ra-bi besteht in den uns zuginglichen Textzeu-
gen aus rein hymnisch-preisenden Teilen in den Tafeln 20 und 21, und aus Klage-
liedabschnitten in der 18. und 19. Tafel.25 Der Anfang der 19. Tafel, die einzig und
alleine hier untersucht werden soll, geht wie auch die vorhergehende Tafel 18 auf
eine mythologische Begebenheit ein, die weder in ihrem Inhalt noch in ihrer rituellen
Funktion verstindlich ist. Eine Frau mit dem Namen “Schuldige” (Amanamtagga)
iiberschreitet ein Tabu?2¢ und scheint einen rituellen Tod zu sterben, an dem als Totende
“der Hirte, der kalil-Priester, der Topfer und der kurgarri” beteiligt sind. Die Gittin
Istar, die sie zu Tode verurteilt hat, befindet sich in Trauer.2?”

Der Textbereich, der mit den oben behandelten IStarritualen Gemeinsamkeiten
aufweist, beginnt in Tf. 19 Z. 43ff.® Das Klagelied, das auf ein Ritual anspielt, wird
in der Tonart der bala g-Leier gesungen; die Sequenz scheint als rikis zamari “Ritual
des Liedes” bezeichnet zu werden.??

Der Text erwihnt eine Prozession zum “Haus der Steppe”, wie auch im Iddin-
Dagan-Hymnus (Text 4), die im Text “I§tar-Louvre” mit “in den AuBenbereich gehen”
(in ii 10) umschrieben wird. Die Géttin macht sich auf unter Begleitung:

der kalii-Priester, die die alii-Trommel spielen,?¢
der assinnii ramkiitu “gereinigten assinni”.?!

22 Vgl. KAR 178 Rs Kol. iv 22 (Labat (1939) S.112) und KAR 177 Rs. iii 20 (Labat, ibid, S. 170).

223 Vgl. in der Ubersetzung (und sehr guten Zusammenstellung) bei Farber (1987) S. 252f. zu SpTU 1I
Nr. 12 die Zeilen Kol. IIT 15ff.

224 ygl, Mayer (1976) im Katalog S. 378ff. mit Angabe des Rituals, in denen Suillas vorkommen.
225 7y den altbabylonischen Vorldufern s. Volk (1989) S. 16ff.; die meisten Textzeugen aus dem 1. Jt.
stammen aus der Bibliothek Assurbanipals, einige wenige sind spétbabylonischen - seleukidischen Datums.
226 Die Tabu-Uberschreitungen scheinen sich gegen die Regeln der Unterwelt zu richten, da sie das Liegen
auf einem reinen Bett, das Sitzen auf einem reinen Thron, Beischlaf und Kiissen betreffen.

227 Vegl. zu einer Ubersicht der Deutungen dieser Erzihlung Volk (1989) S. 48ff. Zu den Balag-
Kompositionen s. Cohen (1974).

228 o], Volk (1989) S. 82ff.

22 Diese Anweisung ergeht in Z. 38 im Text.

230 Thid. S. 83 Z. 49-50.

231 pamkitu alleine gibt in Volk (1989) S. 83 Z. 51 das sumerische sag-ur-sa g wieder.

B2

|3
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Es nehmen weiterhin teil:

die kalii?** mit “der schneidenden Waffe” 233
Es folgen ihr:

Pfeil, Bogen, Kocher, Wurfholz und “Waffe” 234

der kurgarrii (zabbu), ... , das Schwert und die Keule.2%
Damit fiihrt sie Kultpersonal mit sich, das die gleichen Waffen trigt, mit denen “die
Frauven” im Hymnus “I$tar-Louvre” symbolhaft ausgestattet werden, nimlich (Pfeil
und) Bogen, Kocher und Wurtholz.?*¢ Es begleiten sie auBerdem die assinni und
kurgarrit. Die kurgarrii sind mit der Keule bewaftnet, die sie auch im Text “I$tar-
Louvre” und im Hymnus des Iddin-Dagan tragen.??

Im “Haus der Steppe” finden Riten statt, die in sehr dhnlicher Form auch im Inanna-
Hymnus des Iddin-Dagan zur Vorbereitung der “Heiligen Hochzeit” belegt sind.

Die Gottin wischt sich mit Wasser,?*® reibt sich mit Soda ab?* und salbt sich mit
gutem O1.240 AnschlieBend legt sie das aus Leinen bestehende “Gewand der Herr-
schaft™?*! an.

Soda(wasser) wird vermutlich auch im Text “I$tar-Louvre” als weibli-
ches Attribut (aber dort von einem Mann getragen) erwihnt (in ii 7). Es
ist nicht zu entscheiden, ob Soda(wasser) wegen eines Reinigungsritus,
der (nur?) Frauen betrifft mitgenommen wird, oder ob es als weibliches
Insignium gilt.
Im folgenden wird ihr Gatte, Ama’u§umgalanna, beklagt und herbeigerufen. Die
Komposition insgesamt ist eine Klage um eine gepliinderte Stadt.?*? Der Ritus, der in
der 19. Tafel angedeutet wird, ist folglich ein Trauerritus, in dem das Ausbleiben der
sonst iiblichen Ereignisse beklagt wird. Deshalb findet das Treffen der Partner und
die “Heilige Hochzeit™ nicht statt.?*3

Gemeinsamkeiten zwischen der B alag-Komposition Gru-am-ma-ir-ra-bi und
den altbabylonischen Istar-Hymnen bestehen in der Charakterisierung ihrer Kultdie-
ner und den Waschriten, denen die Gottin unterworfen wird. Die inhaltliche Uber-
einstimung des Teiles, in dem die Vorbereitung der Gottin zur “Heiligen Hochzeit”
angedeutet wird, zu den entsprechenden Passagen im Hymnus des Iddin-Dagan ist

232 Ich vermute, daB hier kalii als der Oberbegriff fiir die Kultdiener verwendet wird und daB sich diese
Passage noch auf die assinnii bezieht, denn die kalii sind sonst ausschlieBlich Klagepriester, s. CAD K S.
91ff. besonders S. 92f.

233 Volk (1989) S. 84 Z. 54: 8¥tukul-sag-kus-ra: §a kakki kartim.

234 Ibid. (55): ti-mar-urus-a.. (56) &illuru g8tukul-lTdal : (55) dsa gastam ispatam... (56) sa
tilpanim it kakkd.

235 Ibid. Z. 57-59: igi-dug giri ba-da-ar..f-bu-ul giri ba-da-ra. Unklar ist igi-dug mit
der akkadischen Gleichung am-ru.

236 Die Frauen tragen im Text “I$tar-Louvre” ii 8 auch noch Schleudern (aspi) und Keulensteine (assukki).
237 Vgl. weiter oben S. 143.

238 Ibid. Z. 64 und Z. 65: a2 W-um-ma-a[n-tus]: mé lirmuk.

239 Ibid. Z. 66: na-ma bur-babbar-ra i-um-ma-an-su-lubl: uhhulu $a piri ellim lissaramma
und s. Z. 64: na-mal d-um-ma-an-su-ub: uhhulu lissaram.

240 Tbid. Z. 67: us-zé-eb-ba-bur-ra d-um-ma-an-3€&3¥: famna tiba Sa piri lippasiSamma.

24l 1bid, Z. 68: epala-a na-4m-ga¥an-an-na d-um-ma-an-muy tedig belatim ...

242 Vg, zur Bedeutung des Titels Volk (1989) S. 11ff.

243 ygl. Volk, ibid., S. 87 Z. 80ff.
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sogar auffallend dhnlich. Wenn die Handlung dieses Textes nicht aus literarischen Ar-
chaismen besteht, dann zeigt sich hier ein unveridnderter Traditionsstrang im IStarkult
bis weit in das 1. Jt. hinein.?*

Wenn auch nicht an dieser Stelle weiter ausgefiihrt, so heiBit es doch in der 20.
Tafel des Hymnus noch explizit, da} die Gottin Ménner wie Frauen schmiicke und
umgekehrt,?*> Beweis dafiir, daBl die Sitte des Kleidertausches zumindest noch er-
innert wurde. Auch in diesem Zusammenhang ist dort die aus den Kompositionen
der Enheduanna bekannte Phrase belegt, da Inanna/l$tar Minner in Frauen
verwandele und umgekehrt.

3 DIE RITUALE ALS AUSDRUCK DER PERSONLICHKEIT DER GOTTIN

Rituale unter Beteiligung des Konigs sind Staatsrituale, in denen man sich seiner
Person als Mittler zwischen der Sphéire des Hoheren und dem Irdischen bedient, um
moglichst viel gottliches Potential zu Gunsten des staatlichen Gemeinwesens auf den
Konig zu lenken.6 In diesem Sinn sind alle oben ausfiihrlicher vorgestellten Rituale
Staatsrituale, denn sie beteiligen den Konig. Selbstin iru-am-ma-ir-ra-bideuten
die der “Heiligen Hochzeit” sehr dhnlichen Handlungen der Istar und die Erwihnung
des Ama’uSumgalanna®’ auf die Vorbereitung zur “Heiligen Hochzeit” und da-
mit die Teilnahme des Konigs bei diesem Ritual.

Nur das garitu-Ritual an I§tar (Menzel (1981) Bd. II Nr. 1) fillt aus dem Rah-
men.2*¥ Zum einen ist nicht zu erkennen, ob es sich um ein Staatsritual handelt, da
der K&nig nicht erwihnt wird. Dariiberhinaus enthilt der Text auBer der schriftlichen
Ausformulierung einer bestimmten Opferhandlung fiir [§tar im équ-Haus?*® mit dem
genauen Wortlaut des begleitenden Gebetes keine weiteren Angaben zum IStarkult.?

Alle Rituale enthalten Ritualsequenzen, die auch Bestandteil der Rituale an andere
Gotter sein konnen. Dazu gehtrt die Prozession in den AuBenbezirk (die nur im Mari-
Ritual fehlt),?! verschiedene Gesénge und unterschiedliche Opfer mit Beteiligung der
kalii-Priester und anderer Liturgiker und Singer. Inwieweit in den oben aufgefiihrten
Ritualen dennoch einzelne Elemente nur auf ISter-Rituale zu beziehen sind, bedarf
einer weiteren Analyse.??

Nicht weiter nachgegangen werden kann auch der Frage, ob die in den altba-

244 Die Kopien sind spitbabylonisch und neuassyrisch, s. Volk, ibid. S. 73f.

25 ygl. Volk, ibid., S. 144 Z. 69-70 (in der 20. Tafel).

246 7Zur Bedeutung der Konigstitulatur vgl. Cazalles (1974).

247 Tm Inanna-Hymnus des Iddin-Dagan erhilt der Konig (namentlich erscheint er in Z. 192) in Z.187
dieses Epitheton, Hinweis darauf, daB der Vollzug der “Heiligen Hochzeit” des Konigs den Akt zwischen
der Gottin und ihrem irdischen Gemahl Dumuzi symbolisieren soll.

248 Text Nr. 6, die Prozession zu Ehren der Istar unter Sargon II, ist so fragmentarisch erhalten, daB fiir
diese Untersuchung hier lediglich die Beschreibung der Instrumente ihres Kultpersonals von Interesse ist.
249 Nach CAD E S. 253 sub 2. ist das bit &gi ein innerer Raum im Tempel einer Gottin.

250 7um dort verehrten “KA-EME s. CAD L S. 211 sub 2/.

251 Zur Funktion des kultischen Ortes “der Steppe” in Mesopotamien vgl. Pongratz-Leisten (1994) S. 73.
252 Bestimmte inhu-Ges#nge scheinen nur im I§ter-Kult vorzukommen, s. CAD S. 148. Fiir eine solche
Fragestellung fehlen aber zur Zeit nicht nur Sammlungen zu den I$iar-Ritualen, sondern auch ein Uberblick
iber den Aufbau mesopotamischer Rituale ganz allgemein.
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bylonischen IStarritualen bezeugte Teilnahme der Bevdlkerung auch in den Ritualen
an andere Gottern tiblich ist, da hierzu Untersuchungen fehlen.?>* So 146t sich keine
sichere Aussage dariiber gewinnen, ob zu den Eigenheiten der Gottin, die sie von an-
deren Gottern unterscheidet, ihre Volksnihe gehort, die auch in der mythisch-epischen
Literatur angesprochen wird.?>

Es ergibt sich bisher éin sehr wesentliches Element aller der behandelten I§tar- Rituale
als ihr ausschlieBliches Charakteristikum. Das ist die Teilnahme von Ekstatikern und
das Auffiihren von Spielen in ihrem Kult. Alles weist daraufhin, daf iiberall dort, wo
diese Kultdiener beteiligt sind, ein Ritual an Inanna/I§tar vollzogen wird.

Diese Ritualsequenzen werden ausfiihrlich im Hymnus “Istar-Louvre” und im
Inanna-Hymnus des Iddin-Dagan geschildert. Im Mari-Ritual werden sie durch die
Nennung der muhhii “Ekstatiker”, der huppii “Kulttinzer” und des mubbabbilum
“Akrobaten” nur angedeutet, ohne daB3 die Beschreibung des Tuns im Vordergrund
stinde, da fiir die Berichtsebene des Rituals lediglich die Tatsache, dal sie iiberhaupt
beteiligt sind, von Bedeutung ist.>>

In der Komposition dru-am-ma-ir-ra-bi werden keine Spiele beschrieben,
aber die Kultaktanten treten mit den gleichen Insignien auf, wie wir sie in den altba-
bylonischen “impliziten” Ritualen wiederfinden, so daf sich der Eindruck aufdriingt,
dafl die in den altbabylonischen Texten erzihlten Inhalte im 1. Jt. auf eine mimi-
sche Prisentation durch die Kostiime und symbolhaften Handlungen der Kultdiener
verkiirzt werden.

Dieses Bild wird bestitigt durch einen Blick in neuassyrische Rituale, die zwar z.T.
nicht ausschliellich an [§7ar gerichtet sind, aber neben anderen gottlichen Michten
auch die besonderen Potenzen der Gottin Istar im Agieren ihrer Kultdiener evozie-
ren.23¢

Das Abreissen der Kleider, das im Text “I§tar-Louvre” in ii 3 mit dem Verb
purrusu beschrieben wird und das Gewand des Konigs verindert, bevor es in der
Mitte aufgebauscht wird, fithren auch die Kultdiener der Géttin in dem “Konig gegen
Feind” genannten neuassyrischen Ritual (Text 3) auf:

(15) Ykur-gar-ra™ mi-lu-li gab-lu-ii i-za-mu-ru?s’
Die kurgarrii singen “mein Spiel ist der Kampf™>*

233 Prozessionen, die sich aus den Tempelbezirken hinausbewegen, wie es bei den Akitu-Ritualen iiblich
ist, enthalten natiirlich per se das Element der Offentlichkeit.

254 Nur vor diesem Hintergrund sind die Schmihreden gegen die Géttin zu verstehen, wie wir sie aus
Gilgames Tf. VI kennen, vgl. dazu Abusch (1986) und Volk (1995) S. 58ff.

255 Die ihre Aktionen beschreibenden Verben sind nur Erklirungen der nominalen Begriffe.

256 Im Ritual “Konig gegen Feind” ist Bélet dunani, eine kriegerische Istar-Gestalt, beteiligt und “der
Pfeil des Nergal”. Das umfangreiche, immer noch recht undurchsichtige Ritual der “Divine Love Lyrics”
wendet sich auBer an I$tar an Bél und Sarpanitum.

257 Diese Sequenz wird im Kultkommentar bei Menzel (1981) Bd. II S. T 90 Z. 28’ erweitert um:
Mikur-gar-ra™® §a musari immallilu “die kurgarri, die den Kampf spielen” (singen....) und in Text A
bei Menzel (1981) Bd. II S. T 82 Z. &' durch: uhabbubii iragqudii “‘sie (die kurgarrii) raunen und tanzen™.
Im Kultkommentar ibid. T 90 Z. 29’ wird nach imalluhu noch eingefiigt: [kisk]ilate imahhasi “sie schlagen
die Klappern™.

Ich vermute, daBl kiskiltu ein anderer Name fiir das “filpanu” “Wurfholz” ist, welches vermutlich auch als
Klangstab verwendet wurde.

258 In Agusaya A iii 7ff. ist isinsa tamharu “ihr Fest ist der Kampf”,
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(16) "ur-m ™ ia-ru-ru-ti -sah-hu-ru mi-il-hu i-ma-al-lu-hu®®

Die assinnii geben den jaruriitu-Ruf zuriick (und) veranstalten eine

“Abreissung”.
Der kriegerische Lirm, auf den in “Istar-Louvre” (ii 14) als Charakteristikum der
zikkari “Minnchen” angespielt wird und den die kurgarrii neben ihrem Hantieren
mit Blut und Waffen auch im Hymnus des Iddin-Dagan verursachen, erinnert an das
“Kampf-Spielen” und Rufen dieser Kultdiener, das auch in den im 1. Jt. verschrifteten
“Divine Love Lyrics” in fast wortlicher Entsprechung praktiziert wird.?®® In all diesen
Texten wird die Funktion der Aktionen nicht weiter gedeutet.?!

Im Gegensatz hierzu enthilt das sehr ausfiihrliche jB/spB Anweisungs-Ritual
(Akitu-Ritual) an Istar (Text 2) keine Hinweise auf einen mimischen Schauteil selbst
dieser Teilnehmer. Als einziges verbindendes Element zu den IStar-Ritualen des 2.
Jt. ergeht nur der signifikante Hinweis auf die Ausstattung der Kultdiener mit den
Koptbedeckungen der Narundi (s. schon oben S. 140).

Aus all diesen Belegen aus dem 1. Jt. geht hervor, dafl die Kultdiener der Gottin
noch in der 1. Hilfte dieses Jahrtausends mit einer sehr spezifischen Gestik Potentiale
der Gottin symbolisieren und vermitteln, wann immer die Gottin unter bestimmten
Aspekten angesprochen wird, auch dann, wenn die Rituale nicht ausschlieBlich an die
Gottin gerichtet sind.

Deshalb 1Bt sich auch hieraus vermuten, dafl die Gemeinsamkeiten all dieser Ri-
tuale nicht aus ihrer Zielrichtung, ndmlich einer #hnlichen Funktion, resultieren. Son-
dern die verschiedenen, gleichartigen Ritualsequenzen charakterisieren die Gottin und
gehen zuriick auf ein fiir diese Gottin exklusives Verstindnis von ihrer Personlichkeit,
denn eine besondere Macht wird im Zuge der Aktivierung des Rituals als ihr ureigen-
stes Wesen feierlich evoziert.?6?

Das, was konkret und nicht metaphorisch aktiviert wird,?%? ist vermutlich ihre Fihigkeit,
eine Ekstase und mittels dieser Ekstase eine Metamorphose zu ermglichen.?64
Uberspitzt formuliert erfihrt sie diese Ekstase an sich selbst, wenn sie in den
zerstorerischen Rausch der Windsbraut gerit und fruchtbare Potenz vernichtet. Thre
Kultdiener werden als symbolhafte Mahnung ihrer Macht, Ménner in schwache Frauen
zu verweiblichen, wie Frauen gefiihrt. Sie sind wohl nicht nur in den Kultritualen son-
dern auch im alltéglichen Leben Transvestiten.?65 Ganz konkret wird ihr die Fahigkeit

29 7Zu malahu vgl. CAD M/1 S. 152f.

260 Die Parallelen zwischen dem Tun der Kultdiener im Ritual “Konig gegen Feind” und im Ritual der
“Divine Love Lyrics” zeichnete schon Menzel (1981) Bd. IT S. T 87 auf.

261 ygl. zu einer Vermutung Groneberg (1986b); in heutiger Sicht scheint mir diese Deutung fiir die
“Divine Love Lyrics” schwierig.

262 Diese Annahme laBt sich auch stiitzen durch den mB Hymnus “An Oration on Babylon”, in dem
Ekstatiker und Spiele Teile des Wesens der I5tar und der “reinen mummu” der Stadt Babylon sind, vgl.
Draffkorn-Kilmer (1991), die selbst auf Parallelen zu In-nin-§2a- gurs-ra verweist. Erwihnt wird (Z.
3) das keppii “Springseil der Iitar”, mit dem sich die guru§ im Hymnus lddin-Dagan schmiicken; in Z.
7 kommt der huppii “Hiipfer” vor, der im Mari-Ritual belegt ist u.v.a.m.

263 Metaphorisch wird ihre Fihigkeit als Fruchtbarkeits- oder Kriegsgottin erzeugt.

264 7Zu einer ausfiihrlichen Diskussion der verschieden zu sehenden Ekstase- und Entase-Praktiken vgl.
Vajda (1991). Zu dem Problem der Teilnahme an Ekstasen und der gegliickten eigenen BewubBtseins-
erweiterung s. Burkert (1987). Zur Ekstase durch Ténze vgl. Cazeneuve und Caquot(1963).

265 ygl. hierzu schon Groneberg (1986a) S. 35ff.
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zugesprochen, Minnern miénnliche Fruchtbarkeit und kriegerische Erfolge wegneh-
men zu konnen.2®® Auch als kriegerische und dennoch weibliche Gottin mit Bart ist
sie Sinnbild dieser Ekstase.?%7

In ihrem Kult sind die oben dargestellten und nur fiir sie spezifischen Symbole und
Handlungen als schamanistische Elemente zu deuten.?® Schamanen tragen oft beson-
dere Kopfbedeckungen, die auch die Kultdiener der I$tar auszeichnen.?® Auffallend
sind ebenfalls die Musikinstrumente, die die kurgarrii verwenden.?’”’ Andere besondere
Instrumentarien sind deren Waffen.?"!

Die Gottin selbst verkorpert schamanistische Elemente.?”? Sie iiberwindet die Un-
terwelt und den Tod — in mythologischer Sprache in “Inanna’s Gang zur Unterwelt”
beschrieben — und erwirkt durch diese Wiederbelebung auch das Wiedererstehen der
irdischen Fruchtbarkeit unter allen denkbaren Aspekten.””? Zu erinnern ist wohl auch
an den Mythos vom huluppu-Baum, in dessen Stamm “das Windm#dchen” wohnt?™
und aus dessen Stamm und Zweigen die magischen Instrumente pukkii und mekkii ge-
schaffen werden,?” die in die Unterwelt fallen und durch die Evozierung des gestorbe-
nen Enkidus Einblicke in das Leben im Jenseits ermoglichen.?’¢ Sehr wahrscheinlich
fungierte Gilgame§, Konig von Uruk, selbst als Schamane.

Ekstatische BewuBtseinserweiterung besonderer Personen als Mittel zum Dialog mit
der tibermenschlichen, gottlichen Sphire ist in sehr vielen Weltkulturen bezeugt.?”’
Wie in Mesopotamien ist es sehr hdufig mit einem Geschlechtertausch der Schamanen
selbst verbunden, der zwar hiiufig, aber nicht aussschlieBlich, in Richtung auf eine
Frau geht.?’® In vielen Kulturen sind Schamanen ohnehin weiblichen Geschlechts und
repréasentieren in ihrer Ekstase selbst ménnliche Gétter.?”®

Es sieht so aus, als ob der Schamanismus in Mesopotamien ein “Staatsschamanis-
mus” sei, denn die schamanistischen Elemente gehdren zu der bedeutendsten Gottin

266 yg]. schon Groneberg (1986b).

267 In ihrer Erscheinung als Iitar-Mann, die einen Bart trégt, s. schon Groneberg (1986b) S. 31f.

268 Schon als Begriff fiir das Tun der Kultdiener verwendet von Maul (1992). Zu den Schamanen in
komplexen Kulturen im Gegensatz zu offiziellen Priestern s. Turner (1985).

269 g, Eliade (1956) S. 156.

270 . weiter oben S. 140 und 152.

271 Diese Waffen werden allerdings, soweit ich sehen konnte, unter schamanistischen Instrumenten nicht
aufgezihlt.

272 Thre schamanistische Funktion als Géttin, die den Tod iiberwindet, sah schon Burkert, der auch das
Beispiel des Mythos von “Inanna’s Unterweltsgang” anfiihrte (1982). Es ist naheliegend, die schama-
nistische Bedeutung dieser Gottheit aus ihrer Funktion als Fruchtbarkeitsgéttin einerseits und aus ihrer
Nihe zu Vernichtung und Tod andererseits zu erschliessen.

273 Vgl. Sladek (1974) S. 257 zu Z. 77-80. Ausfomuliert wird dieser Gedanke nur in der akkadischen
Fassung des Mythos.

274 ki-sikil-1il-14-key s. Shaffer (1963) Z. 131f., das “Windmidchen™ entspricht der Ardat-Lilf.
275 Shaffer, ibid., Z. 149f.

276 Vgl. Shaffer (1963) Z. 242ff.

277 Eliade (1956) passim.

278 Baumann (1956) S. 45-58 beschrieb diese Kleidertauschriten aus vielen Kulturen.

219 Diese Fakten werden kaum explizit zur Sprache gebracht. Eliade (1956) hat diese Tatsache einfach
nicht erwihnt. Bei Baumann (1956) lassen sich mehrere Hinweise auf weibliche Schamaninnen finden,
z.B. S. 130f. (Indonesien) und S. 152 (Indien). Fiir Mesopotamien sind sie aus der Mari-Korrespondenz
eindeutig bezeugt, s. zu Durand (1988) S. 403.
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Mesopotamiens und kommen in Staatskulten unter ihrer Beteiligung zum Tragen.
Dieses Phiinomen ist fiir eine komplexe Gesellschaft m.W. bisher nicht beobachtet
worden und wirft sicherlich viele Fragen auf. Eine von ihnen ist, ob wir es mit ak-
tiven Ekstasetechniken in mesopotamischen Staatsritualen zu tun haben, oder ob die
Handlungen symbolhaft erstarrt sind und nur noch als religidse Archaismen aus einer
weniger komplexen Gesellschaftsstufe begriffen und zelebriert wurden.

Die Rituale der altbabylonischen Zeit erwecken den Anschein, als ob Ekstaseprak-
tiken im Kult der Géttin noch aktiv fiir die Offentlichkeit iiblich sind, denn einerseits
nehmen Teile der Bevolkerung an den Transvestien teil und andererseits finden “Wir-
beltdnze” “jahrlich” im Dienste der Gottin “in den StraBen” ausdriicklich statt.2%0 Aus
Mari-Briefen ist bekannt, dal Angestellte (minnlich und weiblich) der Tempel der
Annunitum®! in Raserei geraten®? und politisch-historische Prophezeiungen an den
Konig ergehen.?® Wann findet ihre Initiation statt? Sind sie Teil des Staatskultes? Sind
sie ein und dasselbe wie die muhhii, die im Mari-Ritual tanzen und einen Teil der
Liturgie bestimmen? In der nachaltbabylonischen Zeit “spielen” die Kultdiener “den
Kampf” (der I$tar) und “spielen” in auf Symbole verkiirzten Aktionen wohl nur noch
die alten Riten, ohne jeweils selbst aktiv in Ekstase zu geraten. Andererseits aber han-
deln sie immer noch als Unheilsvernichter in (privaten) Heilungsritualen der I§tar.28
Sie betonen deshalb auch dann noch die Funktion der Géttin als Ansprechpartnerin
der Schamanen.

Es ist zu vermuten, daB der schamanistische Aspekt dieser Géttin ein wichtiger Hin-
tergrund fiir jhre Bedeutung in Mesopotamien ist. Sie nimmt im Pantheon eine her-
vorragende Stelle ein. Thre Bedeutung nicht nur als weibliche Gottheit, als die sie
keine besondere Rolle spielte,?® sondern als staatserhaltende weibliche Gottheit, geht
daraus hervor, daB ihre Macht nicht nur fiir kriegerische Auseinandersetzungen ge-
nutzt wird, sondern auch fiir die Festigung des Konigtums im Fruchtbarkeitsritus des
hieros gamos. Sie verleiht ebenso wie die groBen miinnlichen Gotter die Insignien der
Konigsherrschaft. 286

Sie selbst ist Schamanin, denn sie tiberwindet die Unterwelt und den Tod — in my-
thologischer Sprache in “Inanna’s Gang zur Unterwelt” beschrieben — und erwirkt
durch diese Wiederbelebung auch das Wiedererstehen der irdischen Fruchtbarkeit un-
ter allen denkbaren Aspekten.

Wahrscheinlich ist ihre Schamanenfunktion der einzige Grund fiir ihr Ansehen als
Frau in Mesopotamien, denn nur als Schamanin kommt ihr Frausein, ihre weibliche
Potenz, auch in dieser altorientalischen Gesellschaft zu vollem Recht.

20 Daraufhin weisen die Feste mit viel Alkohol und Tanz, s. weiter oben zum Hymnus des Iddin-Dagan,
zum Text “Itar-Louvre” ii 12f. und sehr deutlich in AguSaya B Kol. vi 16ff.

281 Vgl, Durand (1988) S. 403 zu einer Aufstellung der prophetischen Texte. Ob Weissagungen des
Dagan von Terga auch — wie die der IStar — durch “Raserei” ergehen oder nur durch andere Praktiken
ist ungewiB.

282 yol. mahi in CAD M/1 S. 115f.; zum mubhit s. ausfiihrlicher Durand (1988) S. 386f. und S. 398.
283 yol. ARMT 10, Nr. 8 = Durand (1988) Nr. 214 u.8.; zur Praxis der Prophetien a.2.0. S. 388ff.

284 5o schon Maul (1992).

25 Vgl. zu den “Muttergottheiten” Edzard (1965) S. 103f. Zur Person der Gottin s. vorldufig Wilcke
(1976b) S. 74ff. und Seidl (1976) S. 87ff., Heimpel (1982), Archi (1977), Groneberg (1986b), Harris
(1991).

286 Selbst als Lili-Dimonin trigt sie diese Insignien in ihrer Hand, s. weiter oben S. 126.
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Hornerkrone, als Symbol 126, 128
huluppu-Baum 153
IStar-Vase 127
Istar-Laute 48 n. 127
kalii-Priester 131, 138, 146ff., 151
Kémme, als Symbol 132, 140
Kampf 60f., 66
Kanile, Instandhaltung 53 n. 202f, 131
Kastration xviii
Keule(nsteine), als Symbol 132, 143, 149
KI-RU-GU; 57,61,71
Klage 100ff.
des Einzelnen 104f.
-weiber 101, 108
Klangstibe, als Symbole 46 n. 104, 134,
140
Kleidertausch xiii, xvif., 134, 136, 142, 150,
s. auch Tranvestie
Kleidung, im Ritual 132, 134f., 139ff., 147,




149, 151
Krankheit, in Klage 107
Kdcher, als Symbole 132, 134, 149
Kometen 137
Konig, 16,72
Rolle im Ritual 132, 135, 138, 140, 146f.,
150f., 154, s. auch Widmungen an
Konflikt, Ea-Istar 66
Krallen, als Symbole 126f.
kurgarrii  xvi, xviii, 47 n., 61f., 69, 105,
131, 138, 140, 143ff., 148f.; 152f.
Lanze 46 n. 65, 48 n. 127, 100
Laute, im Ritual 145
Leier, im Ritual 132, 143, 145
Lobpreis, in Klage 108
Lowe, als Symbol 125ff.
Midchen, s. SUGIA
Minner, junge s. eflu oder GURUS
Magie xvf.
Magna Mater-Kult
Matte, im Ritual
Merkur 137
MeBlatte, als Symbol
Morgenstern 123
Motto, Motiv 61, 101
mii  66f., 88 n. 6
Muschel, als Symbol 132, 134
Musik  xvi, xviii, 139f,, 143, s. auch Laute,
Harfe, Flote usw.
MUS s. Schlange
Nigel, Auskratzen
Neujahrstag 144
Nippur xiii n., 97
NU-GIG-AN-NA s. INANNA
Ol, im Ritual 145, 149
Opfermaterie 144
parsii 88 1.6
pilpild 50 n. 156, 132 n., 140
Pfeil, im Ritual 149
Phallus, als Symbol
Planete 137
Plutarch  xvii
Preisformel 9
ProzeB,in Klage

Xviii
135, 145

127

69

128

106

Prozession xvi, 133, 135, 138, 144f,, 147,
1491f.
Rauchopfer 144

48 n. 124
128

Rausch, sexueller
Regen, als Metapher
Reinigungsritus 62
Ring, als Symbol 126

172

Ritual, Ablauf 132f.
Akitu- 138, 151f.
explizite 137
implizite 138, 151
und Ekstase  xviff., 62, 72, 133, 139, 143f.,
147, 153f.
als Geburts-
-Fachleute
ritueller Tod

66 n.
107
148

Samsuiluna und Hymnus 72

Saturnalien xvii

Schaf, als Opfergabe 144

Schamanismus 152ff. .
Schicksalentscheidung  144f. |
Schildkréte, als Symbol 128

Schilfmatte, im Ritual 47 n. 106

Schlaflosigkeit, in Klage 107

Schlange 59

Schleuder, als Symbol 132, 134

Schmutz 69

Schuldbekenntnis, in Klage 106f.

143f., 149
46 n. 103, 139

Schwert, im Ritual
-giirtel, im Ritual
-hiillen 50 n. 156

Schiittopfer 136

Schutzgenien, in Klage 107

Seil, als Symbol 127

sekrétu 42 n. 59

Sims, an Mauer

Sklaven 131

Sodawasser, im Ritual

Sonne 137

Sonnenaufgang 146, 148

soziale Stellung, in Klage

Speer, im Ritual 140

Speiseopfer 144
-verbot 69

Speer, im Ritual

Spiele, auch im Ritual

Spindel, als Symbol

100, 126, 132

Springseile, im Ritual 48 n. 129, 142

Spucken, im Ritual 68

Staatskult xvi, 150, 154

Stab, als Symbol 126

Statue,  xvif.

Positionieren von 47 n. 108 [

Steinbock, als Symbol 127

Steppe, im Ritual 135, 139, 144, 149 |

Streit s. Saltum |

Sturm, als Metapher 128 |

SUGIA 142

129

132, 134, 145, 149

107

46 n. 103
72, 151, 152
46 n. 100, 48 n. 123,



Synonyme 59
Tabu 148

Tanzen, auch im Ritual 62, 65, 71

Tempel 129

Tempelreinigung 146

Tempeltiir, auch im Ritual xvi, 105, 136

tibbu-Harfe 139

Topfer 148

Triume, in Klage 107f.

Transvestie  xvi, xviii, 137, 140f., 154, seihe
auch Kleidertausch

Todesnihe, in Klage 107

Totengriber 48 n. 720

trickster-Gott 130

Trommel, im Ritual 139, 143, 147, 148

Unheilsbann  106f.

Unfruchtbarkeit 103, 108

Unterwelt 69f.

Uruk, als Stadt der INANNA  66f.

Venusstern 125, 137, siehe auch IStar als
Morgen- und Abendstern

Vogelfreilassung 1471,

Vorhersagezeichen 107

Wasser, im Ritual 145, 147, 149

Weinen 107 n., s. auch “Grof3es Weinen”

Wettkampf, im Ritual 142

Wicken, als Symbol 132, 134

Widmungen an Konige 72

Windddmonin xv, 125ff.

Wirbeltinze xvi, 71, 154

Wurtholz, als Symbol 46 n. 104, 132, 134,
n., 149, 152 n.

Zedernholz 144f.

Zedernol 145

GRAMMATIK, STIL, SCHREIB-
GEWOHNHEITEN

Adverbialis, Lokativ- 7, 99

Terminativ- 7. 99
Anredeform 15, 71, 100
Assonanzen 11f., 102f.
Berichtsform 100
direkte Rede, in Klage

als Einschub 108

von Gott 108
Enjambement 11, 91 n. 48, 101
Erzéhlung, lyrisch 101
Gebrochene Schreibungen 98
Gtn-Stamm- Verkiirzungen 9, 88 m. 4, 99

Kasussystem 6, 8, 99
Krasis 98
Literatur, poetish 7, 12ff.
Metapher, Metonyne 59f., 88 n. 3, 103f.
Mimation 6, 97
Parallelismus membrorum 10, 59f,, 101
Pripositionen, verkiirzt 8, 99
Pronominalsuffixe, verkiirtz 8, 99
Refrain 10
Reim 11, 102
Repetitionen 59, 102
Schreibfehler 5, 47 n. 113, 49 n. 135, 64,
90,
n. 37-38, 98, 113
Schriftduktus 3f., 58
Silbenellipse 4
Stil, erzdhlend o. lyrisch  60f.
Themenverbindung, in Literatur 67{f.
Uberschrift 3
Umgangssprache 64
Unterschrift 72, 93 n. 91
Verbverkniipfung 65
Verschriftung (rezent) 64
Wechselreden 61
Wortschatz, ungewohnlich, reich
poetisch 6, 11ff., 59
Zeichenmetathese 35
-inventar 98
Zeileneinteilungen 3, 97, 101
Zeugma 88

GOTTERNAMEN, -FUNKTIONEN

ABBASUSU 127 n,, 131n.
Annunitum  xiii n., 53 n.,, 61, n. 204, 154
Anu 131
Anuna s. Annunitum
Aphrodite  xvi
Ardat-Lili  xv, 53 n. 204, 125ff., 154 n.
Attis  xviil
Botengotter xv, 127 n., 129ff.
creatio 67f.
Ea/ENKI =xvi, 66ff., IV n. 28, 38, 85, 130
ENLIL 126, 147
Familiengott xv, 105, s. ilu abi
Feuergott 130
Igigi 68
ilu abi s. Familiengott
INANNA xiii, 66f., 123 n., 126ff., 1391f.,
150
als Gefihrtin des AN 62 n.




als Sturm 50 n. /46
als Vogel 68ff., 153, 155
Gang zur Unterwelt 68ff., 133, 155
ihre Boten 127 n.
Schreibung des Namens  xiii
IRNINA 71
Isis  xviii
Istar /INANNA 15, Kap. II n. 25, n. 67,
n. 68, n. 86, n. 118
als Abendstern 123
als Agusaya 93 n. 86
als ekstatische Gottin  xiv, 65f., 151
als Fruchbarkeitsgottin ~ xiii n., 43 n. 67,
105,128 11.,/131, 153; 155
als Garantin der Frauen xiii
als grofie Mutter xviii
als guter Wind  107f.
als kriegerische Gottin  xiii, xiv, 53
n. 204, 61f., 71, 123, 125, 130, 155
als Liebesgottin  xiii, 124
als Lowin 125
als mannliche Gottin - 62, 65f.
als Morgenstern 52 n. 793, 123, 125
als Rachegottin 128
als Regensturm 107
als Schamanin 154
als Schreckensgottheit 69f.
als Schutzgottin 123, 125
als Staatsgéttin - 72, 131, 153f.
als Sturmgdttin - 128,129
als relitu 71, 92, n. 60
als Tochter des Anu 65 n.
als Unheilsgdttin - 131
als Verwandlerin 150
als Venus, astrale Aspekte 123, 105
birtige Darstellung  xvii
Gefihrtin des Anu 62
ihre Paraphernalia 131
ihre Rituale 137f.
ihr Schmuck xvi, 124, 127, 131, 133,
136, 144, siehe auch irimmu
schreibung des Namens xiii
trauernd 148
und Sexualitit xviii, 124
Kilili 126, 127 n.
Kybele xviii
Lamastue  130f.
Lilitu  siehe Ardat-Lili
Mami/NINTU 67f.
Marduk  xiv
Nandaya xiii n., xiv n., xv, 65 n., 127, 138

Narundi 152

NINGAL (Mutter der Istar) 64

NINSUBUR 63, 68, 71, 100, 105, 129f.

NUSKU 130

Saltum  xvi, 59, 63, 69f., 129 s. Istar/
INANNA, Ersatzgottheit

Usmii 130

UTU 130

ZITIERTE TEXTE

ABRT 1,15 43 n. 17
Adapa-Mythos (Picchioni 1981) 69 n.
AgusSaya-Lied xv, xvi, 3f,, 39 n. 2, 44 n.,
551, 71, 7aff, 123 n., 125, 130, 132
AGH 60 und 122 65 n.
Anuna-Hymnus PBS 1/1 2
(Lambert 1989) 50 n. /51, 53 n. 204
Aristophanes  xvif.
ARM 10,8 61 n.
Atramhasis-Mythos  xiv, 58, 61, 64 n., 671,
90
n. 38
BAM IV 339 Vs 11’
(=KAR 357 Z. 11) 44 n. 71
Catagnoti (1992) 48 n. 127
CT 15, 1-2 (Rémer 1967) 71 n.
CT 19, 38 (Gotterliste) 118 n. 2/
Divine Love Lyrics (Lambert) 66+ n.
E8AL-Komposation 40 n. 25
Hymnus an Biergottheit,
Civil (1964) S.74 49 n. 135
Iddin-Dagan-Hymnus
(Romer 1965) xvi, 45 n. 95, n. 96, 48
n. 129, 72f., 129f., 125n., 132,
135, 138-146, 148, 149, 151, 152
INANNA’s Erhohung
(Hruska 1969) 62, 88 n. 12
INANNA und ENKI-Mythos
(Farber-Fliigge 1973) 66ff., 89 n. 21
u. 23, 28
INANNA'’s Unterweltsgang
(Sladek, 1974 und Borger
1979, S. 99ff.) 66, 68ff., 90 n. 30
IN-NIN-SA-GUR4-RA-Hymnus
(Sjéberg 1975) 10, 17, 18 n., 41 n. 35,
42 n, 53, 43 n. 66 u. 68, 45 n. 86,
88 u. 91, 53 n. 203, 66, 141
igqur ipus (KAR 212) 50 n. 145
Isme-Dagan-Hymnus
(Romer 1965) 141



Istar-Bagdad  96ff.
Istar-Dumuzi-Rituale
(Farber 1977) 44 n. 71, 48 n. 120
Istar-Hymnus
(Thureau-Dangin, RA 22,
1925..8. LT691E). 372
Istar-Louvre 60, 72,92 n. 36.60.65, 118f.,
n. 20.41.45
Istar-Ritual
(Lackenbacher 1977) 47 n. 105 u. 108,
65 n.
KAR 334,5 40n. 1/
KAR 306 117 n. 3
Konig gegen Feind-Ritual
(Menzel 1981) 45 n. 93, 66+ n.
Le juste souffrant
(Nougayrol 1952; Lambert 1987) 3, 39
n. 9,48 n. 128f+n., 51 n. 180, 104f.,
106+n, 118 n. 40. 49. 54. 68
Livingstone (1989) Nr. 4 43 n. 7/, 65 n.
LKA70i18 44n.71
Ludlul bel nemeqi
(Lambert 1960) xiv, 100, 123 n., 104ff.
1181, n. 44. 47. 55. 62
Macrobius Theodosius xvi
MIO 12/2 (1966) S. 41ff. 72
MSL XVI 61 n.
Nanaya-Hymnus (VS 10, 215) 51 n. 162,
72,92:n. 63
Nanaya-Hymnus (UET 6 404) 39 n. 4
Nanaya-Hymnus
(Reiner 1974) 65 n.
NIN-ME-SAR-RA (Hallo 1968) 50n. 146,
51 n. 171
Nergal und Ereskigal-Mythos
(SpTU Nr. 1) 69 n.
Nougayrol (1963) 47 n. 106
Oration on Babylon
(Draffkorn-Kilmer 1991) 39n. 6
PAPULEGARRA-Hymnus 3 n. 5, 39 n.
2,59
Philochoros  xvi
Pongratz-Leisten (1994) Nr. 8 43 n. 7/
sarrar-nippuri-Hymnus
(Lambert 1982) 40 n. 14, 44 n. 73, 131
n., 45 n. 88 u. 90, 30
Selbtslob INANNA’s
(Sjoberg 1988) 47 n. 118
TCL 15, pl. 48 No. 16 43 n. 67
Theodizee (Lambert 1960) 39 n. 8, 105
UrSu-Erzihlung

(Giiterbock 1938) 46 n. 100
URU-AM-MA-IR-RA-BI-Hymnus 47 n. 166,
47 n. 116, 49 n. 133, 135, 141f., 145,

14 8ff
Valerius Maximus  xviii n.
Van Dijk (1972) S. 346= VS 17, 33, 46
n. 100
Wiggermann (1992) S. 53f. 47 n. 105
YOS 10,8 50 n. 153
YOS 11, Nr. 1948 n. 124

SUMERISCHE WORTER*

AGA 1ln. /31

BSAL, IIi 17, n. 25

SSBALA(G) Iln. 100, n. 103, n. 123

BALAG.DI IV n. 60

DIM VI n. 46 (Serrum)

DUMU-SAL VI6

8GID IIn. 7

#GID-DA 1I n. 103

GIS-GL4-GAL-BI 1V ii 6, iii 6, iv 26,
v 34, vii 5, Ag. B ii 10, vi 25

guru§ IV Ag. Bi 27

BGUZA IVivl

YINANNA 1V n. 28 30: VI 9

YIRNINA 1V vi 25, viii 5

9SKUR VI 86

SSKIRID(A) I n. 100

KLSIKIL IV Ag. Bi 27

KI-RU-GU X KAM 1V ii 3, iii 3, iv 22,
v 29, vii 1, viii 33, Ag. B ii 6, vi 21

MU; IV n. 30

MUS 1V I Uberschrift

NAM-KAL-GA IV n. 23

NAM-UR-SAG IV n. 23

INANNA VIG6

Ni-HUS 1V n. 26

ININ-GAL IV i3,7, vi28; Ag. Biv 8

ININ-SUBUR IV Ag.Bill n. 30; VI 9
n 9

NUNDUM 1I n. 6; VI n. 46

SAG-UR-SAG 1II n. 118, s. assinnum

SI-GAR VIn. 9

SUKKAL IV Ag. Bi 12; VI 9. 15

SU-ZI 1V n. 26

SU-G,-A 1 n. 96

TUG-NI-LA 1l n. 103

TUG-DILI-A IV n. 30

gi7AMI IIn. 71




AKKADISCHE WORTER"

a’tly ILill,n I8 52, s. awilum

abitku IV vii 6, n. 47

abaru IV v 35

abatu V152

abenutu 11 v 33, s. abunnatu

abru 1l n. 131

abu VI 13. 15. 16. 76

abibu Ilii 14

abunnatu 11 n. 201

Adad V186

adaru 11148, iii 13, n. 181; VI 74

addu 11 ii 28, n. 146

adi 1Ii 5,123, v 12. 41

agagu IV iv 21, viii 21; Ag. B iii 11,
n. 58

agi IV iv 1

agii VI 63. 86

Agusaya TV Ag. B iv 17, v 6, vi 3.13. 26,
n. 58, 86

aharu VI127. 44

ahazu 11 v 46; IV Ag. B i 29 vi 68

ahritis 11i 10

ahu 1liii 4, n. 28; VI 44

ahi 11127

ahitu 11119

ajjii s. ja’i

akalu 11 v 24; V149

akasu IV v 6, vid

akasu IIv 31,1V vi35

akiltum Il n. 170

akilu 1I, n. 52; S. 147

aklu 111 40, n. 170

alaku 11 ii 30, 46, v 44; TV vi 34, viii 24;
Ag. Bi 13, 15, n. 63; VI 27. 31. 49.
62. 64. 84

alaktu 11113, n. 121; IV 1 10, vi 41;
Ag. B19,iii 19, n. 3; VI 14, 51, n. 47

alalum 111 6,n. 11

allu 1117

alu VI 92

amaru T119,1i 28, v 40; IV vi 9, vii 24;
Ag. Bi 17

ammini 1l n.74

andhu (miide sein)
78

anahu (seufzen) IIii 31, n. 151

andaku IV vi 29, VI 76

anantu 11120, n. 3: IV i 11, iii 15, iv 11,
viii 20

IIv28; IV v 1l; VI

176

annu 1Ll 2; 8. IV vi 37(7)

annii IV v 19, vi 37, vii 18 (annumma);
Ag. B v 23. 26, n. 49; VI 91

antu IV iii 8. 12, n. 1/

dAnuna 11 n. 88. 204

anuniitum 1l n. 204

anuntu 1l n. 204

apalu IV v 22, vi 45

aparu 111 20

apilu 1l n. 52

aplu 11142

apluhtu IV vi 26

apsii IV vi 11, vii 3, n. 28

api  VI181,n. 47

appina 11 ii 39

araku V177

araru 11148, n. 75, IV Ag. Bv 9, n. 83

ardatu 1V vi 40

ardiitu  S. 131

arhis 11v 43; VI73

arhu VI28,n. 34

arkatu 111 17

ariktu 111 54, n. 71. 85; VI iii 2

aritu VIT3

arku V182, n. 34

askuppu V17

aspu 111 8

assinnu 111 16,n. 71. 105. 118. 120. 121.
148. 156

assukku 1111 8

asipu 1IIi2,4; 8. 131

asirtu Ilv 14

asiru VI 66

aslu VI 29

asnan 1lii 37, n. 163

asru 130,56 11 3, n. 177, 1ii 16, iv 11,
n 185, 1Vii9, v 20, Ag. Bi7

assaru 111 47

astapiru 11 n. 37, s. iStapiru

atappu 1l n. 197

atha/i 11i 28

attt 1 v 27, n. 200; IV vi 34. 42. 47, vii
287; Ag. B v21,vi9. 20

awatu, amatu 111 31, ii 36, iv 8; IV ii 14,
vi 13.39. 45, vii 11; Ag. B ii 24, vi 61

awilum 111 11.35,n. 52

awim 111 36

azaru I1i 15, n 182; VI 7

ba'w 1IIii 10. 22
ba'itlatu 11, n. 88
babu 11i12, n. 19,1i 24. 30, ii 42, v 31,



v 41; VI 5. 59

bakii 11 v 28

balatu 11 iii 13

balatu 1l v 47; 1V Ag. B v 29; VI 71. 77

balu Tl v 11

banii 1V v 27. 32, vi 16. 30; Ag. Biv 5,
v12,vi9. 16. 20

barmu 11 11 20

barii 11ii 21, n. 133; IV Ag. B v 18. 21

bastu 111 25; 1V vii 17

basii 11 v 37, n. 6; IV iii 4, viii 30; Ag. B
¥ 195, n. 38

bda'u IV vi 80

beltu TI1 1; TV vi 27, vii 21, viii 13. 25;
VI 20

belu TIv 19;1IV vi 14

belii 11120, n. 29

bibbu 11 ii 38

bikitu 11ii 41, n. 172; VI 46

bikitu rabitu  S. 136

biniannum 1V vii 7

binttu 11 v 22. 36, n. 209; IV v 9, vi 47

birtt (¢) 11138 n. 56

biritu 11ii 4, iv 14, n. 56

birtu 111 31

bitu IV vii 4; VI 50. 84

birbirrii IV iv 5

birku VI 28

birgu IViv5

bitu 111 29,ii 46, v 3. 19. 30

ba’'aru 111 29. 44

bubiitu 11 v 25, n. 190

biidu 11 ii 38, n. 166

bukru 1V ii 16

bukurtu 1V 1 3.7, vi 28; Ag. Biv 8

binu 1l v 42

burmu VI 18, n. 21

burrumu 111 19, n. 129

biru 11iv 13; VI 32, n. 40

dababu IV v 10, vi 49, viii 7
dabru I1iv9

dadmii 111 21 v 24. 39
dadu 11141

dalalu VI 71. 92, n. 61
dalilu 11 v 29

dalpu VI 48

damamu V179

damaqu 111 23.35,v 27
danniitum 111 49. 55
dananu IV v 9. 10

dannu 1V iv 4

dapanu 1V iii 5, n. 10

dapni§ IV viii 2

daru IV Ag. Bv 29

dare ILn. 125

dasnu IV iii 10. 14

dekii 11 ii 39

dibbu 1V viii 23

didu 11151, n.79

dimtu VI 18. 91

dinu VI 20

diparu 11120

di'um 1112

didu VI 40

dullu 101 24, iii 13, n. 180

dummugu VI 10

dumqu 11 v 35, n. 51. 206; VI 12. 58

dunnu 1118, 26, n. 36,IVi4. 8,iv 17,
vi 31, vii 4, viii 1. 8; Ag. Bi5,ii 13.
17. 26, vi 13. 18

duppuru VI 24, 26. 67, n. 30

disru 11 v 43

diatu VI 11

ebii VI 66

ebbu 1l1ii 33

ebebu 111ii 16

edéelu VI 40. 59. 70, n. 49. 60

edesu 1111 20, n. 131, v 14, 36, n. 208

édu 11127

edii 111 18;IViii5, viii 9. 32; VI 10. 12.
76

egégu Il v 26,n. 191

ékd VIn. 47

ekdis IV vill

ekeku 11, n. 191

ekelu IV n.62; VI 57

ekemu VI 25

ekepu VIn. 8

ekmu VI 11

elelu 11159, n. 6; 1V n 38

eli IIi12. 29,1 12, v 31

elis 11 v 45; VI 56

elita 1l n. 194

ellu Il v27, n. 194

eli TIv27,n 194;1Vi4,n.2

elitu V12

ema 1lv 44

embibu Il n. 71

emédu 1IIiii 17, n. 199; VI 76

eméqu Iliv2n. 35

emiqu 11 v46;IV vi 5




emitu I1140; VI 84

enénu Il v 36, n. 207; VI 10

ennettu VI 16

ennum 1111 44, n. 174

enii I1132;IViv7

epesu 11 ii 32. 38, iii 11; IV v 19, vi 14.
20; Ag. Bi 20, v5.8. 11. 28; VI 58.
85

eperu

epistu

epil

ITii 37, n. 163
IIi13
IV n. 39
erébu IIii 12. 15; VI 85
eréesu Iiv7
ernittu IV viii 18
erretu 11133, n. 49
eriatum 1l n. 49
eriu IV iv 19. 377, v 23, vii 10; Ag. B
i 12
1V iv 24
S. 66n.
II n. 134
eféru 11 n, 193; VI n. 49
esi IVv)
etellu 1V i1 9. 13, n. 13
etellitum 111 34
etéqu 11 v 45
etpesu 11154
etpusu IV viii 19
eteru II v 47, VIS5, 64
etlis 1V Ag. B ii 23
etlu 11145, n. 69,iii 8, v 44; IV iii [;
S.131. 144
etliu 111 8; TV iv 3; VI 83
ezebu 1ILii 15
ezezu IV v 13, viii 26

éru
esii
esébu

gagallu 111 48 s. igigallu
galaru IViv18,n. 9

gamiu IIn. 43

gana IV vi 40; Ag. Bi1; VI 11
gaparu 1V n. 9; s. kaparu
gasasu 1l n. 54

gassu IV Ag. Bil3

gasaru 1V vi 26, vii 14; Ag. B iii 13
gasru IV Ag. B ii 12, 16

gdsu 1V iil;S. 65

gattu 11 v 35, n. 206

gerru 11 v 34. 40

geri IVv5

gimillu VI 58, n. 48

gimirtu IV Ag. Bv 18

178

gimru 11ii 22; IV iv 2, n. 22
Girra v 13

guduttim IV n. 86

gustu IV Ag. Bv 16, n. 86
gustum S, 72

IV iii 16, n. 15
IIi 16
IV Ag. B v 10, n. 84
halagu IV viii 29
hamuttu VI 87
harbu V1 66
harimiu 11139, n. 58
hasasu IV iv 11; VI 24
hastsu 11i 11
hattu IV iv 1
hawiru VI 84
hazii IV v 11
hiasu IV v 30; VI 60
huppii  S. 151

habasu
habatu
hadii

idu 11i9; IV n.63; VI 88

igigallu 1 n. 77

Ygigu TIiii 12

igimu ILii 28, n. 145

igi IV vii 20

ikribu TLii 40, v 29

ilte M0 39, v2;IVii 4, vi 21. 22, vii 15.
20, viii 26; Ag. B ii 9. 22, vi 12, n. 50
111 14, iii 6, v 27; IV i 2. 6, iv 19,

v 30; Ag. B ii 12. 16, v 6; VI 13. 15.
51. 86. 88. 92, n. 47

ilu abija VI 13. 15, n. 14; S. 105

ilu

il 111

imdu 11 ii 38, n. 164

immertu VI 33

inanna IV vi 34, n. 44; VI 20

inhu  11ii 31, n. 151; S. 136

inu 111 28, iv 14, v 31

inu VI 18

irime 111 21, n. 132; §. 127, 131, 136
irtu Il v 17,1V Ag. B 1i 21

isinnu 1V iii 7. 11
isqu IV iii 17
issiru VI 80

isdu I1117.36; VI37

ispatu 11 n. 98, s. uspatu
istahhu 111 31, n. 44

istapiru 11127

istaru IV ii 12

istar 1V iii 4, vi 21; Ag. B iv 8
isti 1lv 28



isten Il v 46, n. 227; 1V Ag. Bi 15

iStuhhu 11 n. 44, s. istahhu

isi IV Ag. B i 27; VI 66

itpesu 1V Ag. Bi 11

ittw 11 v 39; 1V vii 13; Ag. B15. 8. 29, ii
26, v 24, vi 18; VI 74

iti VI 69

izuzzu 1111 21, iv 9; IV iv 16, vi 12, vii 2;
Ag. B1ii 14. 18; VI 4. 13. 16. 47

jati V146
jasi VI 35
ja'i 11114, 1i 38 (ajji)

kabasu VI 41

kabattw 11117,51,1i 25 n. 139; IV Ag. B
vi 9; VI 57

kabatu VI 61, 72

kadaru 111 4. 11, n. 61. 96

kadranu IV vii 38

kadru 111 40, n. 61

kajjanis 1V iii 24

kajjanu 1l v 15

kakkabu VI 34

kakku 111i 27

kalliite 111 44

kali (Priester) S. 131. 137. 146ff. 150

kalii (alle/s) IV ii 8, vi 22, vii 14; Ag. B
vi 19, n. 38; VI 43. 65

kalii (halten) 1IIii 6. 18, n.99;IVii 11,
v 12; VI 32

kamlis 111 30, n. 43

kanasu IV vi 43

kanzabu 11 n. 71

kinu 11i56;IVv5

kaparu 111 27,n. 143;1Viii 1, n. 9;
S. 65, 88

kappu V179

kipu 1lii 25, n. 138

karabu 1111 29; VI n. 4

karam 1011 18

karsu 11i 41; IV vii 12

karu 1l n. 210; VI 76

kard 11, n. 210; VI 82

kasi VI 74’

kasaru IV iv 11

kasasu 11137, n. 54; IV Ag. B ii 20

kasadu 11 v 35, n. 86; IV viii 18. 22

kasi IV v 20 n. 38

katamu 11 n. 128

kati 11114, n. 20; IV vi 30

keppii IV n. 11

kit IV iii 2, iv 15, vi 6, vii 24

kiaki 1l n. 74

kiaku 111 48, n. 74

kibru VI 88

kidu 111 10, v 25

kigallu 1l n. 77

kikt Il n. 77

kima 111 8,iii 20, v 27; IV v 37, 41, vii
27; Ag. B iii 13, v 7, 11, vi 14; VI
29. 33. 52. 59. 66. 73. 74. 80. 81. 86

kimati VI n. 36

kimsu S. 66n.

kimtu Il n. 73; VI 37

kinatu IV viii 30, n. 63

kinu 11 v 41

kippatu 11 v 32

kiriktu Il n. 210

kirissu 11117, n. 100

kisadu VI 82

kissénu 1I1ii 5,n. 97

kitru 111 23, 1ii 3, n. 210; IV Ag. B v 21

kitum 111 43, n. 64

kuati 111 18

kita 1 n. 210

kubsu 1l n. 156

kullatu 11 11 27

kiim 1l n. 4. 35. 66. 68n. 86. 88. 154; VI
n. 46

kummu 1T i 23, n. 135

kuni(n)nu 1l n. 135

kurgarrd 11, n. 71. 93. 105. 118. 148

kurru 1111 22

kussii 111 56

kupii V1 33

la’asu 111i15,n 22; VI7

labanu 11 iii 10, n. 179

labasu 11 v 17;1V vi 36

labatu, labbatu 11 iii 20, IV Ag. B vi 24

labistu 11 1i 13, s. lubustu

labu 11 1ii 29

lallartu V1 83

lallaru VI n. 68

lalii 111 35,11 34, n. 158

lama 111 12

lamadu 11111;1V Ag. B v 13. 22; VI 14,
n. 47

lamassu VI n. 30

lamii VI 63

lanu Il n. 3; IV vi 33

lapatu 11ii 4, n. 94




la’ic 11149

lawiim 111 3,1 12, v 26

leménu IV viii 17

lemnu 1V Ag. B ii 20

lemuttu VI 55

leqi TV v 26, vi 46, viii 23; Ag. Bi 8,
i 11

letu 1 n. 70

le’ii 111 36,1V Ag. Bii 12. 16

libbatu 1IIv 26; IV iv 20

libittu 11116

libbu 111i17,30,iv 6, v13,26;IVii9,
iv 11, vi 44; Ag. B vi 23; VI 22. 54

libsum 1Iii 19, n. 128; IV vi 6

lili 11ii 18, n. 124. 204, s. auch Ardat-Lii

lismu (Laufer?) 1Ii 55, n. 86

lismu VI28,n. 35

littu 1l n. 70

Ity (Wange) 11146, n. 70

Iitu (Sieg) IV Ag. Bi 23

li IV vil4; VI 74

lubustu 111 11, n. 112

lulli  S. 67

lulumriu  S. 146, 147

lumnu VI 54. 58, n. 48

madis VI 51

mddu 1V Ag. B 123

magaru 1l v 46; 1V Ag. B vi7

magritu 1V vii 8

mahra VI117.27

mapru 111 22, 33; IV vi 49

majjalu 111 50

malitu 1l n. 71 -

mali 11 ii 43

mala IV vi 48, 49

malahu 1l n. 93

malaku 111 57, ii 45

malalu 1V Ag. Bi21,n. 73

malitu V153

malkum 11iii 9; IV vii 10

malii (erfiillt sein) IV iv 20; IV Ag. B
vi8 (7)

mamman, manman IV i 17, v 37. 41,
vii 22

mannu IV v 21; Ag. B vi 27; VI 22

martu 11 v 39, n. 213

manig 1L iii 11, n. 180

magatu VI 55

maru IV vi 8

massartu 11 i 39, v 21
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masalu IV v 38. 42

masaru Il n. 205

mashu VI 43

maslau(?) 111ii 29, n. 148

masrii 11 v 34, n. 205

mastaku 11144, n. 68

masi 11 11 25, 111 14; VI 60

mati IV vi 46; VI 58. 78, n. 36
matu 11123, v 36; IV vii 34; VI 71
mati 1TV Ag. Bi7; VI 28

medi: 111 14, ii 30

mehii VI 29

mekkii  S. 153

melemmu 11 i1 19; IV iv 8

meli IV vi 8

melulu 111 38; IV Ag. B v 19
menesu 11149

menestu 11, s. ménesu

meéresu 11i3,n. 8

milhu 11 n. 93

miu 1118

mimma 1V vi 46

mimmi 1l 1ii 16

minitu IV v 36

minu 1V Ag. B iv 4 VI 30, 43, n. 38
mii IV n. 6. 28

mubbabilu  S. 147, 151

mudi 111 32; VI 67. 87

muhhii  S. 138, 147, 154

mummu 1112 .4,iv1l, n. 6.9
mursu V154,72

musitu 111 18

mustabbabu VI n. 27

miasu 1T 1i 23. 39, v 21; VI 4. 25. 85
muttu 11 v 45; VI 13. 15

mutu 11 1i 4, n. 90. 95; s. 131ff,, 141, 145

nabalkutu 111 17,11 1

nablu 11129, n. 41

nabii 11 n. 61. 186; VI 3. 83

nadanu 1111 40, n. 169; 1V ii 9, iv 3, vii
13; Ag. Bi 10, vi 3

naditu IV n. 60

nddu 1113, 35 v38;IVil; Ag. B vi
FlevT

nadii 111 19, v 15; VI 5. 39

nagagu VI n. 40

nagalu 11ii 26, n. 141

nahlaptu 11 3

ndpu 11121;IV Ag. B vi 23

nakalu IV v 7, 37, 41, viii 29, n. 62
nakaru 11ii 17, n. 187;1V i 12, vi 9. 24,



VI 74

nakru IIi 28

nakriatu 11 n. 26

ndlu 111 16. 44

namertu VI 39

namurratu 1V Ag. B1i 24, n. 74

namitum Il 11 2, n. 91; S. 133

Nanaya VI 11,n. I2

nannii 1111 37

nanzazu 11 v 35

napahu IV Ag. B iii 16

napalsuhu V1 67, n. 54

napaltu 11 i 34

napaqu VI 48

napasu VI 27.75, n. 44

napistu VI 80

nagaru 11 v 34;IV v 25

ndgu VI 83

nagii  Iii 22. 47, iii 6

naratu VI 53

narbii 111 6;IVi9, iv4, vi23, vii 16;
Ag. Bii 19,v 1,vi22

naru 11 v 33, n. 202

nasaru 111iv 13,
n. 33: IV iii 44°, iv 13, v 22, n. 26; S.

89 n. 28

nasiru, nasirus§a IV iv 18, n. 3/

nafagu I n. 66. 68; VI 50, n. 46

naspartu IV viii 6

nasid IIii 5.7.8. 10. 13. 34, IV iv 8

nasi takalati S. 132

natii IV v 15. 18

nawaru 11 iii 18, VI 56

na’'ic IIi5,n. 10

nazaru Il n. 33

nehiu VI 60

nemelu 11132,v 15

nemequ 11134,53,n. 3. 81V vi 32

nenbutu 11 n. 141

nepesu 1V n. 91

neptii 111 41

né'u Ilii 32

nikimtu 11124, iii 7; VI 78

nigu Iliv 5

nissatu VI 54

nis§tku IV iv 12, v 16. 28; Ag. B vi 17

nisi 111 24, iii 13, 1iv 5, v 37. 40, n. 120,
IV ii 11, vii 41, viii 4. 25; Ag. B i 21,
v 14. 18, v1.19. n. 25 VI 1. 106: 51

nitlu  TLii 14

nuggatu V122

nudunni 111 43

nuhsu 111ii 37, n. 163

nuppusu (von napasu 1) IV vi44; Ag. B
vi 16, n. 89

niaru VI 56. 81

padanu 11152

paharu IV v 14, vii 26

palahu 1V vi 10; VI 36

palasu 111 42; VI 68

palhis IV viii 27

palhu  1I1ii 14. 42

pali IV Ag. B v 27

panis IV vii 22

panu  I1ii 1; IV vii 39, viii 27; Ag. B i 3,
ii 4, iv 10; VI 21. 23. 68. 72

pagidu 11 v 18

par'u VI 17,n. 19

pardku IV vii 21, n. 53; VI 21. 23

parasu 111 3. 32, n. 143. 152; 1V Ag. B
i6,n. 67; VI 18

parsu 1V ii 8; Ag. B v 17, n. 6; S. 66

piaru IV Ag. Bi 19

pasahu Il ii 25; IV Ag. B vi 23

pasaru 11124, iii 7; IV vi 41

pasisu  S. 141. 137

patarru 111 13; S. 143-144

patru  S. 143

pataru TV vii 18, 41, n. 49; VI 16. 78

petii 11 v 33, n. 202

pertu 1l n. 96

piagu IV Ag. B1i 18

pilakk/qgqu 1L ii 18, n. 100. 123

pilpili 1 n. 156. 157

pirittu IV iii 25

pi 1L v 28;IV v 26. 31, vi 13. 14. 48, vii
37, Ag. B iv 6, v 5, VI 61, n. 68

pubru 111 47,1i 30; IV Ag. Bi 15

pukki  S. 153

puluhhii IV iv 7, n. 25

puluptue 111 33; IV iv 13, vi 36; VI 30

puradu V189

puridu 11 n. 86

pary Il n. 102

pitu  1L1iii 10; VI 68

puzru 111 33, v 46, n. 220

gabi 1l v 42; IV vi 39, viii 6; Ag. B ii 24,
v 7; VI 10. 12. 16. 19. 47. 61. 62. 69;
S 71

qgaddis 1 iv 3

galaluy Iv vii 9




IV ii 12, vi 17; Ag. Bi 18; VI 20

qaggaru 11126

garadu 1V vi 21

garattu (Adj. fem. gardu) 1V 1 2. 6; Ag.
Bii 15 n. [/

garitu S. 150

garradu 1V Ag. Bv 6

gastu 111 6, n. 104

gaw 11121 5.10,v 3. 19, n 19. 107;
IV v 26, vi 47; Ag. B vi 8

gard 11ii 15,n. 178

geberu 11ii 16

geréebu 1V iii 19; VI 4. 19. 35. 73

gerbu 1117 .11,ii42,v 18; IV vi 11, vii
3

gibitu 111 22,1 28, iv 4; IV vi 18

gimmatu 11138.47,n.73

ginnu VI 38

giptu 11 n. 198

quradu 1V iii 4

qurdu I1il,n. 3,14,iii9,v47;IVivo.
10, vi 31, viii 16; Ag. Bv 24, n. 26

qu”ii VI 30,n. 38

qélu

ra'abu IV Ag. Bi 26

rabbu 11143; VI9

rabi 1118,ii41.42,iii 12, iv 12, v 13;
IV vii 20

radadu 11 v 40, n. 214

radu VI 32

rahasu 111 55; IV vii 25

ramanu Il15

ramimu 1111 14, n. 113

ramu 11139,n 57, v 16

ramii VI 44

rapadu 11 v 25

ragadu 1V iii 8. 12

rasadu 111 36

rasic. 1M142;IVv4,vi5

rasubbatu 111 27; IV iv 9, n. 26; S. 89
n. 26

IIiv151Vviill; VI 87

11141

Mil3; IVil0,n: 3; VI 51

IT i1 44

Iv I8

VI 58, n. 48

riasu Il v43

rigmu I1i5.37,ii 14. 31, n. 9. 71. 151,
IViv 15, v 13, vi 8; Ag. Bi 28, v 2.
20; VI n. 68

redii
remu
réqu
requ
rée’l
ridabu
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rimku Il n. 132
rigittu  S. 65

rittu IV ii 7. 10

ribu IV viii 21, n. 57
rubiitu 11 11 29

russic IV vi 29

riisu IV v 24

rii'u 1II 11 39

saharu IV iv 6, vi 13

sahmastu 111 19

saklu 11135

sapahu 111 16; VI 38. 86

dsappu T n. 127 (s. auch Sappu?)
sagaru IV vi 16; Ag. B ii 25, v 6, n. 42
sararu 11123

sartu 11153

saru 11147,n.73

sassum Il n. 65

sassru 1111 15

sasum 11143, n. 65

sebe (Zahlwort) IV v 25

sekretu 111 40, n. 59

serqu 11 ii 33; S. 136

setu 1l v 34. 38. 41. 43, s. situ

siagu Tl v 45

“sibtu IIii 7, n. 101

Sin Iln. 131

sinnistu 111 54. 57. 58. 60, 11 4. 6. 8. 11.
19, n. 69. 88. 90; S. 131, 132, 134

sipu 1l n. 153

sigru Ii23;IVii 13, 14, v 17. 22, vi 19;
Ag. Bvi2, n 8

sissinnu 11144, n. 67; 43 n. 67

situ I1i1 15, v 34. 38. 41. 43, n. 115. 204;

S. 129

VI 12

siuqu 1V Ag. B v 19

surri 1115, v12,IVAg Bv7

sussullu Il n. 71

sulii

saba’'u IV v 43
sababu 11ii 13
sabatu 111ii 9
salalu 11 ii 40; VI 25
saltu 11119
Saltum 1l n. 3; IV v 27. 32. 39, vi 6, 15,
vii 2, 6; Ag. Bii 8, v 2, 12, vi 4,
n. 28. 30. 39. 46. 49. 54. 85
IV v 44; VI 24
IIn. 111

salu
saparu



sehru 11143

serretu IV ii 10

seru Il iii 15; IV Ag. B i 16; VI 31, 60
siahu 1Iii 24

siaru IV vi 5

*sibnu 111ii 10, n. 106; S. 145
sindatu 11 n. 70

sinnetu 11146, n. 71

subbii 11 v 40

suppu IV vii 2, n. 46

supru IV v 24

Sababu 11 n. 32

Sabasu 11 v 31;1IV vi42

Sadii 11 v 44

Sagamu 11137

Sagaparis 1V Ag. Bii 14. 18

Sahatu 11133

Sahtu 1Iii 36, n. 60

Sahurru 1 n. 55

Sakanu 111 2. 4.12. 28. 38. 40f,, 46. 48.
50. 52, ii 6, 10, i1 16. 23. 26, v 33.
39. 43. 45; IV v 21. 31, vi 17; Ag. B
i3,iii 14°, v 1. 3. 16; VI 55

Sakkilu 11 n. 156

Salalu IV Ag. Bi 26

Saltis TV vi 48

Salu (fragen) 1V v 14, vi 40; VI 14

salu (jauchzen) VI 5, n. 6

Samaru 1V vii 23

samnu VI 49

Samris IV Ag. Bii 11. 25; VI 49

Samsanu 1 v 42, n. 217

Samsu 1l n. 217

Sanis 1111 17

Sangii  S. 137

Sanii (zum zweiten Mal tun) 1T 1;1ii 125
IVi8, iv7,;4g. Bi9. 17

Sanii (sich dndern) 1I'i 13.18.24,1ii 1. 9.

17; IV v 36. 40, vi 24, viii 26
Sapahu 11 n. 165
Sapaku 11 ii 38, n. 165
Sapalu 11123
Sapasu IV v 38. 42
Saplanu V157
Sappu 1l n. 71
Saptu 111 22. 43; VI 50, n. 46
Sapii 11i2,n. 4 5,ii 31; VI 17
Sagi 1liii 1; IV iv 25,Ag. B vi 6
Sarahu IV vii 40

Saraku 11 v 30;IViv 2, n. 21

sararu 1V vii 8. 31, n. 83

Sarratu IV vii 13; Ag. B vi 12; VI 1

Sarru IV iil; Ag. Bv 23

Sarriitu IV iv 1

Sartu 11147, n 73;IVv 7. 44

Saru I v 32; VI 37.80. 81, n. 41

Sararu 1111 20

Sasd 11 ii 16, iii 2, v 34, n. 204; VI 82

Sasi, suasi IV iv 21, vi 15

Sataqu 111 30

sati, fuati, Suatu Il v 47, VI 4, IV iv 6

Sattisa 1V Ag. Bv 15

Sattu IV Ag. Bv 17

Satii IV iii 9. 13, n. 12; S. 88

sebitu Il n. 71

Sedu 111 25;VI24

Segii IViiil, n. I5

Sélu 1I1ii 26, n. 142

Semii I1i4.7,ii3. 24. 40, iv 8, v 29. 38;
IV iv 23; vi 19; Ag. B v 20, 25, vi
19; VI 6. 8

Sena Il v 44

sepu 11110

ser’anu IV v 4

Serru 11142, n. 63; VI 50, n. 46

Sertu IV iv 16, n. 30

seru Ilii 23, n. 2

Serii (verschwinden) IIiv 10, n. 184. 193

§éru 11 v 27, n. 193

setutu VI 65

se'n I1il2

St v 14; 1V iv 10, v 2. 6, vi 38, vii 15;
Ag. B ii 26

Siamu IV vii 4; VI 75

siaru VI 2, n. I, s. auch séru

Sibbatu 1 i21,n. 32; VI 21, 23, n. 27

Sibu 1I1iii 8

Sigaru VI 8, n. 9

Sikittu IV v 35,39, Ag2. Bi 19

Siknu 1V Ag. Bi22

Simitan 11 n. 136

Simmitu 11 11 24, n. 137, s. Siwitu

Sipru 11 14,11 1, 17, 32; IV 1 12, iii 18,
vi 24; Ag. Biv 9, n. 38; VI 85

Siru ILi27;IVv 43

Sitw 111 50; VI 25

Siwitu 1l n. 136

si 1119, iv8. 10;1V vi 16; Ag. Bi 14

Subé’'u IV n. 45

Subtu 111 16. 36, v41; IV iv 12

Sugitu 1V n. 60




Suharruru 111 37, n. 55

Suhhit 111 15, n. 116

Sukkallu VI19. 15

Suklulu 1V Ag. B i 20

Sulmu IV Ag. Bi 25

Suli 11 v47,n. 219

Sam VI 77

Sumu I11ii 15. 42, v43. 38, n. 117. 204;
IV id4, vi25; VI 60

Sursudu 11 v 32

Sutapu 111 32

st 111ii 40, n. 71; VI 56
Sutlumu 1V Ag. B v 29

Suttu 111 50; VIT5

Satugu 1V ii 4, vi 3. 23
Saturu IV vii 7. 10. 37, viii 11

tabaku 11ii 33, n. 155

tabalu VI 69

tabarru Il n. 133

tabritu 1l n. 133

tahazu 1l1ii 26, n. 47

tajjartu V1 6,n.7

takalu TV v 3; Ag. Bi 12.22°

takbittum 1I1ii 34, n. 157

takaltu 11ii 34, n. 156

tamahu IV i 7.9. 13

tamharu 1l n. 31; IV iii 7. 11

tamhasu 11121, n. 31

tamhii 1V v 12

tamhusu 11, n. 31

tamtu 1V viii 21, n. 58; VI 63

tami VI 69

tanittu 11 Uberschrift, n. 2; IV ii 5; Ag. B
v25.27

tanugatu 1V iii 25

tappii 11 v 30. 47

taptashuru 111 52

taraku VI 36

tarasu I1ii 12, n. 108; VI 79

tarbitu 111 49; IV Ag. B vi 20

tarsitu IV vii 9

tdru  11ii 2. 35; 1V i Uberschrift, v 17, viii
28, Ag. Bii 21, v4,n. 37; VI 11. 22

tari 1V iii 10. 14

tasgirtu 1l n. 33

ta’'um 11136, n.53;1IV vi 35; Ag. B i 18,
n. 70

tazziru 11122, n. 33

tebu IV Ag. Bi25 n. 75

telitu IV vi 28, viii 14, 25; Ag. B iv 2. 14,
n. 60; S. 71

teméru 11142

tenéstu VI3

ténii 11152

terku VI 26

tértu 11 v 15; IV vii 20; Ag. B 10, n. 51

teslitu VI 8

tesmii Il n. 27

tesi 11119

tibbu 111 7, n. 103; IV n. 60; S. 139

tibbuttu 11 n. 103, s. timbu'u

tillu 11ii9,n. 105

tilpanuw 111 8; S. 134

timbu'u Il n. 103

tiamu Il n. 63

tublu Il n. 53

tudittu 11 n. 79

tulii 11149

tuqumtu, tugquntu 111 20; IV iii 16, vi 7

tabis I 1ii 23

tabu V11 81

tdbu, tiabu TV vii 17

tahdu 1Iv 30

taparu 1l 1ii 28

taradu 1l n. 92

tehii VI 26

temu 11i1;IV Ag. B v 13.22; VI 17
terii 111ii 27, n. 144

tibu 11117, 50, ii 22

tiddu 1119; VI 59, n. 49
fuhdu 11126

tuppu IV Ag. B vi 26, n. 91
tuppis IV n. 91

ubru 1l iv 6, n. 183

tdu, uddu 1V Ag. Bvi4

uggu IIv 26

whhu 1117

whhulu 1l n. 102

wkiu Il n. 211

wllu 11 v 37

ummanii  S. 137

wmmu V176

amu 111 10; IV Ag. B iii 10; VI 40. 49,
T3

wmisam VI 46

unne/inu 11125, v 29

uppu IV Ag. Bv4

upii VI 31



urru IV v 12; Ag. Biii 17;
VI 26. 30

usukku 11 v 43, n. 218

wrhu Ilii 12, v 44

urfanu IV Ag. Bi 13

drtu 11131, n. 45

ussu Il n. 30

ussuru IV vi 18, viii 15; S. 71

wspatu 11 ii 6, s. iSpatu

uznu I112.4.51, v45,n. 218, IV vi 17,

VIo9

uzzu IIi21,1i 18, n. 124; IV iv 15, viii
21, n. 57; VI 38. 87

wabdlu 11 ii 34, v 15, 32, n. 35, VI 37, n.
41

wadii 11 v 17; IV iii 17, vii 16

wapim 11 v 41;1Vi9; Ag. B ii 13. 17,
VI 2

wardatu 11 1 45

wardiitu 11 v 33

warhisam 11 ii 20

warhu Il n. 131

warkanu IV vii 19; Ag. B v 14, n. 49

warkatu 1V Ag. Bi6

warki VI 61

warn ILii 35, n. 159; IV vi 20. 37; Ag. B
i2. 13: VI 32. 70

warii 11110, n. 17,ii 12, v 29, n. 196; IV

ill; VI 65

wasamum, asamu IV Ag. B vi 22

wasabu 11 ii 41, 1ii 11, n. 3. 171. 180;
IViv 6.7, vi32, viill; VIn. 62

wasii IV iv 17,v 33, vi 13; Ag. B i 14,
v 10, n. 83

wasabu IV vi 38, n. 45, VI 44; S. 70

wasarum 11 i1 29; IV viii 28

wasibu 11129

wasru Ili 15, n. 21

wataru 1116, 32; IV iii 5; Ag. B ii 22; VI
30

watii IV Ag. B ii 23, n. 80
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